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आचाये, हिन्दी विभाग, 
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पब्ल्ठलिकेशन रुूकीम, जयदसुर, भारत 
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शिष् 


मुद्रकत : 
एस. के. प्रिन्ट्से 
अआतयरा राड, जयपुर 
विचरक : 

शररखा चुक डिपो 
गल्ता राड, जयपुर 


साहित्य, संस्कृति श्रोर इतिहास के श्रनन्‍्य साधक 
महाराजकुमार डॉ० रघुवीरसिहजी को 
सादर समपित 


पूर्वरज्ञ 


'राजा भोज का रचनाविश्व” मेरी पोएच.डी, के शोधप्रबन्ध 'राजा भोज की 
साहित्यिक रचनाशओ्रों का समालोचनात्मक अध्ययन” का संशोधित रूप है। इसमें ज्ञात 
अद्यतन तथ्यों को भी सम्मिलित कर लिया है । 


विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन के तत्कालीन संस्क्रतविभागाध्यक्ष एवं संपूर्णानन्द 
संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी के पूर्व कुलपति प्रो० वि. बेड्डूटाचलमूजी ने भोज अनु- 
संधान की जो बृहद्‌ योजना श्रारंभ की थी, उसी परंपरा में यह प्रथम शोधकार्य था जो 
उनके ही मार्गदर्शन में तैयार हुआ था । विक्रम विश्वविद्यालय के संस्कृत विभागाध्यक्ष 
एवं कालिदास अकादेमी के संचालक आचाये श्रीनिवास रथ ने इस ग्रन्थ को 'कीतिकासना” 
से गौरवान्वित किया है। श्रीनटनागर शोधसंस्थान, सीतामऊ के निदेशक सुप्रसिद्ध 
साहित्यकार एवं इतिहासकार महाराजकुमार डॉ“ रघुबीरसिहजी का प्रोत्साहन और 
ग्राशीर्वाद तो सदा मेरे साथ है ही । मैं इन सबके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित कर भी उऋण 
तो हो ही नहीं सकता । मैं श्रीसियाशरणजी नाटाणी का भी हतज्ञ हूँ जिन्होंने इस ग्रन्थ 
को अपनी संस्था 'पब्लिकेशन स्कीम” से प्रकाशित किया । साथ ही “भारतीय पुरातत्त्व- 
सर्वेक्षण का भी आभारी हूँ जिसके द्वारा प्रेषित भोजपुर मंदिर का चित्र पुस्तक के 
मुखपृष्ठ को अलंकृत कर रहा है श्रौर जिसने चित्तौड़ के भोजनिर्मित मंदिर का चित्र 
भी सुलभ करवाया । 


बिलोटीपुरां, उज्जयनी भगवतीलाल राजपुरोहित 
श्रीकृष्णजन्माष्टमी, 
वि० सं० २०४७ 


कीनलििकामना 


परमार राज-वंश में धारापति भोज का स्थान अ्रद्वधितीय है । राजा भोज की नियति 
रणभूमि थी। विद्याव्यसन उनका पुरुषार्थ था। अजखस्र प्रसिद्धि उनका सौभाग्य था । 


इतिहास में और भी ऐसे राजा मिल जायेंगे जिनका पूरा जीवन संघर्षों में ही बीत 
गया हो, परन्तु युद्ध-सक्रियता के साथ अखण्ड सारस्वत साधना का धनी केवल भोजराज 
ही था। इतिहास में ऐसे और भी राज-दरबार मिल जायेंगे जहाँ विद्वानों को भरपूर 
आदर मिला हो, परन्तु विद्वत्ता का वैभव केवल भोज के दरबार में ही पनपता दीख पड़ता 
था। विविध विद्याश्रों के उत्कर्ष की जो प्रसद्धि भोज के भाग्य में अंकित हुई, वह भी 
कल्पनातीत ही है। शास्त्र-चर्या के केन्द्रों से लेकर लोक-कथाओ्रों की चौपालों तक ;राजा 
भोज या भोजराज की चर्चा निरन्तर होती रही है । 


भोज के बाद निराधार धारा नगरी का ज्ञानदीप मनन्‍्द पड़ता गया और कब बुक 
गया किसी को खबर नहीं । श्रनुवर्ती अंधकार में भोज का विपुल साहित्य भी बहुत कुछ 
तितरबितर हो गया । वर्तमान शताब्दी के सातवें दशक में विक्रम विश्वविद्यालय की 
संस्कृत अध्ययनशाला ने आ्राचाय वी. वेंकटाचलम्‌ के नेतृत्व में भोज-साहित्य के अनुसन्धान 
ग्रौर परिशीलन की योजना को साकार किया । डॉ० भगवतीलाल राजपुरोहित उसी 
अनुष्ठान के वरिष्ठ साधक हैं। “राजा भोज का रचनाविश्व' उसी श्नुष्ठान का 
प्रतिफल है । 


किसी विद्वान्‌ के व्यक्तित्व और उसकी रचना में यदि अ्रद्व त की प्रतिष्ठा कलकने 
लगे तो रचना जीवन्त हो उठती है। डॉ० राजपुरोहित मूलत: धारा नगरी के निवासी 
हैं। कोन जानता है कि इनके पूर्व॑ज भोजराज के पुरोधा भी रहे हों । इनके व्यक्तित्व में 
तनिक भी समसामयिक तड़क भड़क नहीं है। इनकी वाणी में उत्तेजना का स्वर नहीं 
है। अगाध अध्ययन की रसवत्ता ने इनके अन्तर को किसी अतिलौकिक शान्ति और 
नीरवता से भर दिया है। फलत:ः इनके विचार श्रोता या पाठक को श्रपनी सार्थक 
अन्विति से वशीभूत कर लेते हैं। डॉ० राजपुरोहित के पास संस्क्ृत-प्रध्ययन के साथ 


( शमी) 


प्राचीन भारतीय इतिहास एवं संस्कृति की गहरी समझ का अनुशासन भी सुरक्षित है । 
विद्या के क्षेत्र में इनकी रचना निश्चित ही उपादेय होगी । 


भोजराजरचनाद्भुतविश्व॑ 
भारतीयविदुर्षा नवदृष्टिम्‌ । 
संस्करोत्वनुदिशं निजदीप्त्या 
लेखक च रचनाजितकीर््या ।। 


उज्जयिनी श्रीनिवास रथ 
श्रावण शुक्ल प्रतिपदा 
23 जुलाई, 990 


दो शब्ट 


डा० भगवतीलाल राजपुरोहित संस्कृत साहित्य और वाइमय के जागरूक श्रथ्येता 
हैं। प्रस्तुत अ्न्थ-भोज का रचनाविश्व (राजा भोज की साहित्यिक रचनाश्रों का 
समालोचनात्मक श्रध्ययन )-उनके राजा भोज-संबंधी श्रनुसन्धान का परिणाम है । इसी 
शोध-प्रबन्ध पर विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जन, से उन्हें पी०एच०डी० की उपाधि भी 
मिली है। 


राजा भोज के चरित्र पर छोटी-मोटी पुस्तकें लिखी गयी हैं, इतिहास के ग्रन्थों में 
उस असामान्य नरेण के राजनीतिक अभियान पर प्रचुर सामग्री भी संगृहीत हैं, पर उस 
नृपति का साहित्य के परिवेश में श्रध्ययन श्रभी श्रपेक्षित था जिसे ग्रन्थकार ने संपन्न कर 
दिया है। भोज का भारतीय इतिहास में व्यक्तित्व श्रसामान्य है, अनेक क्षेत्रों में श्रनुपमेय, 
श्रप्रतिम । उसको बहुमुखी प्रतिभा से श्रनेक दिशाएं प्रसन्न हुई हैं--सा हित्य, राजनी ति, वास्तु- 
शिल्प-कलाएँ-सभी विपयों पर उसकी लेखनी श्रविरल चल! है। श्राचाये की योग्यता श्रोर 
ज्ञानवान्‌ की गरिमा तथा विश्वास के साथ उसने विविध शास्त्रों में नये कीतिमान खड़े 
किये हैं | श्रायुवंद से जब्दशास्त्र तक, रसणास्त्र से श्ल्केमी तक के विषयों को अ्रपनी प्रवुद्ध 
मति से उसने समृद्ध किया है। श्र यह तब जब पचपन वर्ष सात मास तीन दिन के 
उसके राज्य-काल का श्रधिकांण युद्धभूमि में बीता था। कल्याणी के चालुक्यों, त्रिपुरी के 
कलचुरियों, कालंजर-महोवा के चन्देलों, ग्वालियर के कच्छपघातों, गुजरात-लाट श्रादि 
के श्रधीशों ने इस वीरकर्मा भोज की चोट भेली थी। उसने खड़ग और लेखनी दोनों से 
“कीरति” लिखी। प्रश्नात्मक आ्राश्चर्यथ होता है कि रणाक्षेत्र में अ्सिकर्म का घनी श्रौर 
जान्तिकाल का कलम का सिपाही दोनों क्या एक ही व्यक्ति थे । पर साहित्य श्रौर इतिहास 
तथा परम्परा तीनों इस महामहिम कृती का अजस्र बखान करते हैं जिससे इसकी बहुमानता 
स्वीकार करनी पड़ती है । पद्मगुप्त, धनिक-बर्ंजय, हलायुध श्रौर मेरुतुंग सभी ने उस 
यणस्वी प्रजारंजक भोज के प्रभामण्डल को प्रभासित किया है। श्राज भी मुंज शौर भोज 
द्वारा निर्मित सरोवरों-प्रासादों के परिसर में वह 'भोजगाला' खड़ी है जिसका कण्ठाभरण- 
रूपिणी सरस्वती की प्रतिमा श्राज लन्दन के प्रसिद्ध संग्रहालय में प्रदर्शित है । 


ऐसे यश:काय कृती का श्रध्ययन कर ग्रन्थकार स्वयं यश:काय हुआ है। राजा 
भोज के चरित और साहित्य के श्रथ्येतान्रों को उसने उपकृत किया है। यद्यपि लेखक के 
सभी आग्रहों-निष्कर्पों को स्वीकृत नहीं किया जा सकता--करना श्रावश्यक भी नहीं--- 


६ 


( 2 ) 


उसके शोध द्वारा निर्मित इस महान्‌ प्रयत्न और उस प्रयत्न की निःशेष सफलता की 
सराहना तो करनी ही होगी । विज्ञान, शास्त्र, साहित्य और ललितकलाश्ों में निष्णात 
राजा भोज-संबन्धी अध्ययन से हमारी भारती समृद्ध हुई है। विद्वज्जन इस प्रकाशन का 
स्वागत करेंगे, उस प्रकाशक का भी साधुवाद करेंगे जिसने गुणिगणगणनारंभे” राजा भोज 
के नाम पर सपदि गिरने वाली 'कठिनी' का समादर कर इस आकर-प्रन्थ के प्रकाशन द्वारा 
ज्ञान के परिवेश का विस्तार किया । 


भगवतशररव उपाध्याथ 
गन्धमादन, विक्रम विश्वविद्यालय, 
उज्जयिनी ह 


विषय-सूची 


प्रथम उच्छवास 
अनुसन्धान का लक्ष्य शौर उसकी श्रावश्यकता 7-2 


भारतीय ज्ञानसाधक नूपों की परम्परा तथा भोज, भोज के व्यक्तित्व के विविध आयाम, 
महान्‌ विजेता, महान निर्माता, महान्‌ धामिक, महादानी तथा ग्ाश्नयदाता, विविध गुणों 
का समाहार, भोज की ज्ञान-साधना, विद्वानों का उपमान-भोज, भोज-साहित्य के अध्ययन 
के पूर्ण प्रयास तथा उनकी श्रपुर्णता, प्रस्तुत अनुसन्धान का उदय तथा उसकी आवश्यकता । 


द्वितीय उच्छृवास 


भोज के साहित्यिक ग्रन्थों का वर्गीकररणा एवं सामान्य विवरर्ण 3-24 
भूमिका, गोविन्दविलासकाव्य, साहित्यिक कृतियों का वर्गीकरण, चम्पू साहित्य-चम्पू- 
रामायण, उपदेशात्मक साहित्य-चाणक्यमाणिक्य, अथवा चाणक्य राजनीतिशास्त्र, 
चारुचर्या, कथासाहित्य---श्वू गारमंजरीकथा, शालिकथा, स्तोत्र-साहित्य--महाकालीविजय, 
प्रकीणंसाहित्य--भ्रवनिकूर्मशतम्‌, सुभाषितप्रबन्ध, विद्याविनोद, उपसंहार । 


तृतीय उच्छवास 
चम्पूसाहित्य, चम्पुरामायरा 25-॥2 


भूमिका--उद्देश्य-प्रन्थ-प्रणणन का प्रयोजन, चम्पूरामायण की लक्ष्यपुति, मुल ख्रोत-- 
वाल्मीकि-रामायण तथा भोजचस्पू, चम्पुरामायण में भोज की नूतन उद्भावनाएँ, राम के 
चरित्र की अलौकिकता, रामायरा को संक्षिप्त करने के उपाय, संक्षिप्तीकरण के उपायों में 
कालिदास तथा भोज की प्रक्रिया में श्रन्तर, संक्षिप्तीकरण में सफलता, संक्षिप्तीकरण में 
अ्रपूर्णता तथा त्रुटियाँ, चम्पुरामायण का काव्यशास्त्रीय अध्ययन--रीति, ग्रुण, वृत्ति, 
गलच्कार, औचित्य, ध्वनि, अरसंलक्ष्यक्रम-व्यंग्य--रस, रामायण का अंगीरस -करुण, 
चस्पूरामायणा का अंगीरस -करुण, चम्पूरामायण के अंगरस, संलक्ष्यक्रम-व्यंग्य, युणीभूत- 
व्यंग्य, रूपचित्रण तथा दृश्यवर्णन, भोज की प्रिय कल्पनाएँ, छन्द, चम्पुरामायण की 
चमत्कार-प्रवृत्ति, दोष, चम्पूरामायण में काव्य तथा काव्यशास्त्रीय विवरण । 


( अं ) 
| भोज का शब्द तथा घटना पर लक्ष्य 
शब्द-परिचय, चम्पूरामायण में प्रयुक्त अभिधानों के निवेचन, व्यतीत तथा वर्तमान घटना 
के आधार पर भविष्यवाणी, पुतरावृत्त घटनाओं पर दृष्टिपात, चम्पूरामायण के टीकाकार, 
चम्पूरामायण की समस्याएँ, ग्रन्थगत समस्याएँ, चस्पूरामायण सुन्दरकाण्डपर्यन्त ही क्‍यों ? , 
चम्पूरामायण में अतिरिक्त श्लोक, ऐतिहासिक समस्याएँ, चम्पूरामायण की कृतित्व- 
समस्या, परिशिष्ट--चम्पूरामायण के पूरक अंश । 


चतुर्थ उच्छवास 
उपदेशात्मक साहित्य 383-42 


भूमिका--चाणक्यराजनी तिशास्त्र, ग्रन्थ का आकार, ग्रन्थ का प्रतिपाद्, ग्रन्थ सें प्रयुक्त छन्द, 
ग्रन्थ के स्रोत तथा उसका संकलनकाल, ग्रन्थ का संग्रहकर्ता, ग्रन्थ का प्रयोजन, चारुचर्या-- 
रामचन्द्र बुधेन्द्र की टीका में चारुचर्या के उल्लेख, भोजयुग से परवर्तीकाल के उद्धरण, 
भोज से पूर्वयुग के उद्धरण, प्रतिपाद्य, प्रयोजन, अधिकारी, ग्रन्थ-कर्तृ त्व, अभिव्यक्ति की 
रमणीयता, छनन्‍्द, नीतिवचन, भोज तथा क्षेमेन्द्र की चारुचर्या, चाणक्यराजनीतिशास्त्र तथा 


चारुचर्या के यथार्थ अभिधानों की सम्भावना, उपदेशात्मक काव्य के परिप्रेक्ष्य में भोज की 
कृतियाँ । 


पंचम उच्छवास 
कथा-साहित्य, शछुंगारमंजरीकथा 443-22 
कथा-संक्षेप, शत गारमंजरीकथा की कथनपद्धति, ग्रन्थ का स्वरूप, ग्रन्थ-कतृ त्व, ग्रत्थ का 
रचनाकाल, ग्रन्थ का अभिधान, चरित्र-चित्रण, मानवीय सौन्दर्य-चित्रण, प्राकृतिक सौन्दर्य- 
चित्रण, वर्णेन-प्रक्रि] के कतिपय गौण अंग, (क) कविसमय (ख) वीप्सा (ग) पर्याय 
(घ) गुणबिस्ब॒ (ड) विलोम (च) निर्वेचत (छ) वक्रोक्ति (ज) प्राकृत प्रयोग (र) 
संवाद, श्वु गारमंजरीकथा की शेली, (क) गति 'ख) रीति (ग) गुण (घ) वृत्ति (७) 
कथा को भाषा (च) सूक्तियाँ (छ) अलंकार--अनुप्रास, यमक, श्लेष, विरोधाभास, उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा, श्रतिशयोक्ति, स्वभावोक्ति, भ्रान्ति, सन्देह, विभावना, परिसंख्या, उल्लेख 
तथा दीपक, ग्रन्थ में निहित रस--अजद्भी रस-श्वृंगार, अंगभूतरस-हास्य, करुण, श्रदुभुत तथा 
भयानक, ख्यंगारमंजरीकथा में उद्धृत ग्रन्थ तथा अन्यथकार--अर्थशास्त्र के विशेषज्ञ, 
दाशनिक संप्रदाय, साहित्य के रचयिता, कामशास्त्र के ग्रन्थ तथा उनके प्रर्णेता, काव्याज्ग 
तथा सहायक चरित्र--काव्य के रूप-- प्रश्नोत्तर, प्रहेलिका, वाकोवाक्य, वक्रोक्ति, प्रबन्ध, 
काव्यरचना, गाथा, काव्यार्थभावना, कडवकक्‍्क, आ्राख्यान, मणिकुल्या, निदर्शन, दुष्टान्त, 
अन्योक्ति, रूपक, क्षुरिका नाट्य, नतेनपाली, संगीत, चित्र । सहायक-चरित्र-श्रभिसारिका, 
वासकसज्जा, महिला सहायिका सखी, अतिवेशिनी, दृत्ती, पुरुषबसहायक धूर्त, कदयें, विट, 


डिण्डिक, भुजंग, पाषण्ड, आधुनिक उपन्यास--कहानी तथा श्ंगारमंजरीकथा एवं उसकी. 
कथानिकाएँ । न 


( ह्य ) 
षण्ठ उच्छृवास 
प्रकीर्ण साहित्य 222-253 


वाग्देवी-स्तुति, अवनिकूर्मशतम्‌-ग्रन्थ का रचयिता, ग्रन्थ का अभिधान, विषय विवरण 
अवनिकूमंशतम्‌ का भाषागत वैशिष्ट्य, अवनिकृर्मशतम्‌ का स्रोत, अवनिकुर्मशतम्‌ का 
काव्यगत वैशिष्ट्य, अ्रवनिकृरमेशतम्‌ के सुभाषित, भोज का प्राकृत को प्रश्नय, सुभाषि 
प्रवन्ध --भूसिका, विषय-विवररा, ग्रन्थप्रकृति, ग्रन्थ के श्लोकों के स्रोत, ग्रन्थ का रचयिता, 
परिशिष्ट--भोज के नाम से प्रचलित तथा उनसे सम्बद्ध कतिपय शिलांकित खण्डित प्राकृत 
काव्य, द्वितीय कुर्मशतम, अज्ञातनामाकाव्य, खड्गशतम्‌, कोदण्ड (काब्य? ) । 


सप्तम उच्छुवास ह 
भोज की साहित्येतर कृतियों में साहित्यिक तत्त्व 254-269 


भमिका--साहित्येतर कतियों में गद्य, साहित्येतर कृतियों में भाव--शिवस्तुति, गणेश- 
स्तुति, विग्णस्तुति, श्रन्य देवता एवं मुनियों की स्तुतियाँ, सहित्येत्तर कृतियों में विविध 
काव्यतत्त्व--रीति, गृण, अलंकार--श्रनुप्रास, यमक, अश्रश्नोत्तर, विरेधाभास, रूपक, 
विभावना, उत्प्रेक्षा, उपमा तथा लुप्तोपमा । 


अष्टस उच्छवास 
पूवेवर्तो कबियों का भोज की क्ृतियों पर प्रभाव 270-298 


चम्पूपरम्परा में भोजचम्पु, वाल्मीकि रामायण का प्रभाव, भोज की कृतियों पर विभिन्न 
काव्यों का प्रभाव एवं सर्वेक्षण, शंगारमंजरीकथा के ख्रोतग्रन्थ । 


नवम उच्छवास 


भोज की साहित्यिक क्षतियों से उन्‍्मीलित भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व 
एवं भोज का युग 299--350 


भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व--भोज, भोज की जीवनचर्या के झ्रादर्श, भोज के (परमार ) 
वंश की उत्पत्ति, परमारों की जाति, भोज का राज्याभिषेक तथा शासनावधि, विदर्भराज 
भोज, भोज की विजयें, भोज की राज्यसीमा, भोज का क्षत्राचार, भोज के विरुद, भोज की 
निर्मितियाँ, भोज णी वैज्ञानिक प्रतिभा, भोज का ज्ञानक्षेत्र, भोज के ग्रन्थों की कृतित्व- 
समस्या, कवि तथा कविबन्धु-भोज, भोज का दान प्रेम, भोज की शालीनता, भोज का 
दार्शनिक ज्ञान, धर्मे तथा सम्प्रदाय में विश्वास, भोज का प्रकृतिप्रेम, भोज की कीत्ति, 
भोज का युग--भौगोलिक सन्दर्भ, नगर तथा निर्मितियाँ, राजकीय प्रशासन, सामाजिक 
परिवेश, मनोरंजन, धामिक विश्वास, भाषागत उदारता, देनिक सदाचार, धारा के 
नागरिक । 


( हांए ) 


दशस उच्छवास 
समालोचक भोज तथा कवि भोज 35-377 


चम्पू की विशेषताएँ तथा भोजचम्पू, “चम्पू' शब्द का निवेचन, प्रबन्ध-वेशिष्ट्य, चाणक्य- 
माणिक्य, सुभाषितप्रबन्ध, चारुचर्यमू, अवनिकुर्मशतम्‌, कथा तथा श्यगारमंजरीकथा, 
विविध लक्षणकर्ताओ्रं की दृष्टि में कथा का स्वरूप तथा श्यृगारमंजरीकथा (अमरकोष, 
ग्रग्तिपुराण, भामह, दण्डी, रुद्रट, वामन शिवराम आप्टे, हेमचन्द्र, विश्वनाथ, शम्भूनाथ 
सिंह), भोज की दुष्टि में कथा तथा श्र गारमंजरीकथा, उपसंहार । 


परिशिष्ट--3 378--386 
चाणक्यराजनीतिशास्त्र की एक अभप्रयुक्त प्रति से पाठभेद 
परिशिष्ट---2 387-395 
सुभाषित ग्रन्थों में विकीर्ण भोज के सुभाषित 
परिशिष्ट--3 396-398 


कवि तथा कविप्रिय भोज से सम्बद्ध सुभाषित 


परिशिष्ठ--.4 399-.406 
भोज के कतिपय ग्रन्थों का श्रन्तः सम्बन्ध 
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चा.रा. केम्न्निज विश्वविद्यालय में हस्तलिखित 


ग्रन्थ क्रमांक एडीडी० 2525 

» केम्ब्निज विश्वविद्यालय में हस्तलिखित 
ग्रन्थ क्रांक एडीडी० 040 

» सुनीतिकुमार, पाठक द्वारा सम्पादित 


तिब्बती प्रति की छाया, विश्वभारती 
एनल्सू, भाग 8, शान्तिनिकेतन, 958 


»  पेन्सेल्विया विश्वविद्यालय, 
फिलाडल्फिया में हस्तलिखित ग्रन्थ 
क्रमांक 559 


»  बोडलेयन पुस्तकालय, आक्सफोडं में 
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». भाण्डारकर श्रोरियण्टल इन्स्टीट्यूट, 
पूना में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 347 
(892-95) 

» वही, 343 (892-95 ) 

» वही, 74 (883-85 ) 

डिस्क्रिप्टिव केटेलॉग आफ संस्कृत 

मैन्युस्क्रिप्ट्स, अडियार लायब्र री । 

डिस्क्रिप्टिव. केटेलॉग. आफ संस्कृत 
मैन्युस्क्रिप्ट्स, गवर्नमेण्ट मैन्युस्क्रिप्ट लाय- 
ब्रे री, सद्रास 

परमार इन्स्क्रिप्शन्स, धार स्टेट हिस्टॉरिकल 

रिकॉर्ड स, 944 

प्रवन्धचिन्तामरि, सिघी जैन ग्रन्थमाला-! 

]933 

ज्यु गारमंजरीकथा, सिंघी जैन ग्रन्थमा ला- 

30, 4958 5 

ज्यू गारप्रकाश भाग ] व 2 सं० जी० 

श्रीनिवास, जोस्येर, मैसूर 955 तथा 963 

सरस्वती-कण्ठाभरण (काव्यशास्त्र) 

कलकत्ता तथा बम्बई 4925 

समरांगरा-सूच्रधार, सं० टी० गणपति 

शास्त्री, बड़ौदा 

संस्क्रत साहित्य का इतिहास 
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प्रथम उच्छवास 


भूमिका 


भारतीय ज्ञान-साधक नृपों की परम्परा तथा भोज 

भारतीय ज्ञान-साधक न॒पों में भोज अग्रणी है । इनसे पृर्व॑ सम्राट अशोक, विक्रमादित्य, 
शूद्रक?, सातवाहन हाल, महाक्षत्रप रुद्रदामन”, समुद्रगुप्त', मन्दसौर के यशोवमंन”, का अ्रधीनस्थ 
राजा भगवदहोष, पल्‍लवराज महेन्द्रवमा5, हपंवर्धन?, कन्नौज का स्वामी यशोवर्मा!? आदि न केवल 
विद्वानों के आ्राश्यदाता श्रपितु स्वयं भी विद्वान्‌ एवं कवि थे। मालवा के परमार नृपों में विद्वानों की 
प्रशस्त परम्परा रही है । तिलकमंजरी का रचयिता धनपाल सीयक हितीय के काल से भोज के 
समय तक परमारों के श्राश्रिंत रहा । मुज स्वयं कवि तथा विद्वानों का श्राश्नयदाता था । बह प्रथित 
दानी तथा सरस्वती का परम आराधक था?! | हलायुध, धनपाल, धनंजय, पद्मग्रुप्त परिमल, घनिकःे 
अमितगत्ति झ्रादि विद्वानों का वह आश्रयदाता था | सिन्धुराज के आश्वित कवि पद्मगुप्त ने उनके 
चरित को अपनी कृति 'नवसाहसांकचरित' काव्य के द्वारा प्रथित किया। भोज के पश्चात्‌ उदया- 
दित्य तथा नरवमोी भी विद्या-प्रेमी नुप थे 77£ विन्ध्यवर्मा के सान्धिविग्न हिक मन्‍्त्री बिल्हुण-विरचित 
एक विष्णुस्तुतिपरक श्रेष्ठ काव्यखण्ड प्राप्त हुआ हैः? । इस खण्डित कविता का रचयिता बिल्हण 
विक्रमांकदेवचरित के रचयिता से भिन्न है। पारिजातमंजरी श्रथवा विजयश्री नाटिका का रचयिता 
मदनकवि अजु नवर्मा का गुरु था | स्वयं अजु नवर्मा ने भी अमरुकशतक पर “रसिकसंजीवनी” टीका 
भी लिखी थी | भोज द्वितीय को प्म्भवतः उसकी दविद्वत्ता के कारण ही अ्रपने पूव॑ंज भोज से 
उपमित किया गया!” । महाराज भोज इस सम्पूर्णा परम्परा के जाज्वल्यमान नक्षत्र हैं । 

भोज के व्यक्तित्व के विवध आयाम 

महान्‌ विजेता 

भोज एक महान्‌ विजेता था | उसने कल्याण के चालक्य राजा जयसिंह को पराजित 
किया । चेदिराज गांगेयदेव कलचुरि, आदिनगर के स्वामी इन्द्ररथ, गुजरात के चालुक्य भीम, 
लाट के स्वामी वत्सराज, कान्यकुन्ज के प्रतिहार राजा राज्यपाल, तुरुप्क राजा महमूद गजनवी, 
तोग्गलनूप आदि के विरुद्ध भोज के युद्ध हुएः* । भोज ने चित्तौड़ तथा शाकम्भरी पर आक्रमरा कर 
उन्हें जीता । दूबकुण्ड के राजा शअ्रभिमन्यु ने उसकी अधीनता स्वीकार करली थी। ग्वालियर के 
राजा कीतिराज कच्छपबात तथा नाडोल के चौहानों के विरुद्ध भोज को सफलता नहीं मिली । 
कलचुरी कर्ण तथा ग्रुजरात के चालुक्य राजा भीम की सम्मिलित सेना ने धारा पर आक्रमण 
किया । इसी समय रुग्ण भोज दिवंगत हो चुका था। इस संघ का भोज से सामना न हो सका 
तथा इन्होंने धारा को यथेच्छ लूटा)९। प्रवन्धचिन्तामणि ने गौड़, कलिग, आन्ध्र आदि पर भी उसका 
अधिकार बताया है!” । “भोज ने अनेक विद्वानों को अपना भित्र बनाया; किन्तु राजाश्रों में किसी को 
वह अपना मित्र न रख सका5 | डॉ. दशरथ शर्मा के इस अभिमत का खण्डन स्वयं भोज के 
प्रणयिभिन्‌ पतिभि: ' उल्लेख से हो जाता है । 


2 राजा भोज का रचनाविश्व 


निर्माता 


प्रवन्धविन्तामरि के अनुसार भोज ने 04 प्रासाद घारा में बनवाये थे तथा एक उज्ज- 
यिनी में”? । राजशेखर सूरि के अनुसार उज्जयिनी में भोजका एक प्रासाद थाथ । धारा के सरस्वती- 
कण्ठाभरण प्रासाद में अनेक काव्य उत्कीर थे?* | श्रव भी धारा की भोजशाला से कई शिलांकित 
काव्य उपलब्ध हुए हैं। मदनकवि की पारिजातमंजरी में इसे शारदासद्म अथवा भारतीभवन कहा 
गया है । यहीं पर भोज के काल (034 ई०) निर्मित एक वारदेवी की प्रतिमा स्थापित थी जो 
श्रव ब्रिटिश स्यूजियम, लन्दन में सुरक्षित है?! । इ्ती सदन में विद्वत्सभा होती थी तथा छात्र श्रध्ययन 
करते थे। धारा में सम्भवत: भोजनि्मित प्राचीन प्रासाद जो श्राज लाट मसजिद कहलाता है, के 
सम्मुख 44 फिट ऊंचा लौह स्तम्भ खड़ा किया गया था, जो भोज का विजय स्तम्भ रहा होगा? । 


भोज ने चित्तौड़ में एक भोजस्वामिदेव नामक शिव मन्दिर बनत्ाया था*९ । इसके अ्रतिरिक 
केदार, रामेश्वर, सोमताथ, सुण्डीर, कालानल तथा रुद्र के मन्दिर बनवाये गये थेः” । काश्मीर के 
कपटेश्वर (कोटेर) स्थान पर पापसूदन कुण्ड बनवाया“ तथा भोपाल के निर्कंद 250 वर्गमील की 
भोजपुर #ाल वनवायी थी?१ | 


स्थापत्य से सम्बद्ध भोज का सर्वप्रसिद्ध ग्रन्थ समरांगणसूत्रधार है जिसमें सुव्यवस्थित 
नगरनिर्माण की व्यवस्था का भी विवरण है। भोज ने धारा का पुनर्निर्माण कर, उस्ते वष्र, परिखा, 
उद्यान तथा तड़ाग से अलंकृत कर अपनी राजधानी बनाया था" । इस प्रकार भोज एक अपाधारण 
निर्माता था । 


धामिक 


भोज ने कई मन्दिर बनवाये | वह परम दाशंनिक था। उससे दर्शन तथा धम्मशास्त्र 
सम्बद्ध श्रनेक प्रन्थ रचे। भोज मूलतः शैव था । परस्तु अन्य धर्मों तथा सम्प्रदायों के प्रति भी वह 
श्रद्धालु था| विष्णु तथा उनके अवतार, गशपति आदि की भी वह अचेना करता था» | जैन धर्म 
के आगमों को वह श्रद्धा से सुनता था और भ्राचार्यों का श्रादर करता था २१ 


दानी एवं श्राश्रयदा ता 


धामिक प्रवृत्ति का होने से वह दानी भी था । उसने उत्सव के अवसरों पर कई दान दिये। 
भूमि-सम्बन्धी दानों की पुष्टि ताम्रपत्रों से होती है? । विद्वानों को वह भ्रधिक धन देता था। 
अत्यक्षरं” लक्ष देने की बात3 अतिशयोक्ति हो सकती है परन्तु अमुलोकफि नहीं । दानोत्कर्ष के 
कारण भोज ने पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त करली थी35 | 


सच भोजनरेन्द्रश्व दानोत्करषण विश्व॒त्तौ । 
सूरी तस्मिन्‌ क्षण तुल्यं द्वावास्तां कविबान्धचौ ॥ 


जिसकी पुष्टि विक्रमांकदेवचरित,४० काव्यप्रकाशओ/ एवं भोजप्रबन्ध तथा भोजचरित्र, प्रभावकचरित, 
सुभाषितप्रवन्ध, प्रवन्धचिन्तामरि आदि जैनप्रबन्धों से भी होती है । 


भोज अमित विद्वानों का श्राश्रयदाता था । पांच सौ से अधिक विद्धानों ने उसका आश्रय 
पाया था*। भोज का बविद्धत्प्रेम तथा उसकी दानप्रियता की रुयाति सुनकर देश के कोने-कोने से, 
पूदुरवर्ती विद्वाव भी उसका आश्रय पाने के लोभ में धारा की ओर खीचे चले जाते थे । बिल्हण 
भी इसी प्रयोजन से कश्मीर से चलकर धारा पहुँचा था परन्तु वह तब पहुँचा था जब भोज के बिना 


भूमिका 3 


धारा के पण्डित निराश्चित हो चुके थे, सरस्वती निरालम्बा रह गयी थी, धारा लट ली गयी थी,*१ 
झोज के आश्रित पण्डितों में आप्त विद्वान थे? । धनपाल ने अपनी सुप्रसिद्ध कृति तिलकमंजरी की 
रचना भोज के आश्रयकाल में ही की थी” | छित्तव, धनिक उद्वट इत्यादि अ्रनेक प्रथितनामा कवि 
तथा विद्वान भोज की विद्वत्परिपत्‌ को अलंकृत करते थे । जब तक भोज जीवित रहा, विद्वानों को 
किसी प्रकार का कप्ट नहीं हुआ । वे श्रानन्दित तथा सुखी रहे । उनका पर्याप्त आदर होता रहा ॥ 
योग्यतानू सार विद्वानों को पर्याप्त वृत्ति मिलती थी”। परन्तु भोज की मृत्यु के साथ ही सारे 
पण्डित निराश्चित हो गये ।#* 


विविध ग्रुणों का समाहार 


भोज मध्ययुगीन भारत का एक अद्वितीय शासक था । वह अशोक के समान था क्योंकि 
उसने जिन आदर्शों का प्रचार किया उनका स्वयं पालन भी किया । भोज विद्या के प्रचार में संलग्न 
रहा तथा स्वयं भी उसकी साधना करता रहा । वह खारवेल के समान महान्‌ निर्माता था। 
विक्रमादित्य के समान भोज ने ज्ञान की वित्धि शाखाओं के विशेषज्ञों से अपनी सभा को अलंकृत 
किया तथा भ्रमित दान दिया । वेशजीवन पर सम्यक्‌ प्रकाश डालने की प्रक्रिया अ्रपनाने से तथा 
विविध ज्ञानों का वेत्ता होने से वह शुद्रक के समान था । हाल के समान उसने भहाकवियों को 
आश्रय दिया, प्राक॒त में ग्रन्थ रचे तथा रचवाये एवं संग्रह-ग्रन्थ प्रस्तुत किये। रुद्रदामन के समान 
वह राजनीतिज्न व कुशल समरविजयी, प्रजारंजक तथा गद्य एवं पद्य का समर्थ कवि था। समुद्रगुप्त 
के समान भोज ने न केवल “कविराज” उपाधि प्राप्त की अ्रपितु संगीत प्रभृति कला में प्रवीणता 
भी प्राप्त की ।वह समुद्रगुप्त के समान महान्‌ विजेता था। मन्दसौर के औलिकर नरेश यशोधमा के 
अधीनस्थ नृप भगवद्दोप के समान उसको न केवल संस्कृत तथा ग्राकृत में काव्य-रचना में श्रवाध 
गति थी अपितु उसने भारत में अपने श्ौय की धाक जमा दी थी। महेन्द्रवर्मा के समान वह 
हित्य प्र मी तथा संगीतविज्ञ था । यशोवर्मा के समान उसका वाक्पतिराज से घनिष्ठ सम्बन्ध 
था । हर्षवर्धन के समान भोज न केवल साहित्य का सर्जक तथा साहित्यकारों का संरक्षक था अपितु 
महान्‌ विजैता, धर्म का संरक्षक एवं विविध धर्मो के प्रति सहिष्ण भी था। भ्रुप्तों तथा पाल नृपों 
के समान भोज ने धारा, उज्जयीनी तथा मण्डपदुर्ग (माण्डव) में विद्यालय स्थापित कर शिक्षा का 
प्रचार एवं प्रसार किया । इस प्रकार भारतीय इतिहास में भोज ही ऐसा शासक दिखाई देता है 
जिसमें विविध युगीन, विविध नृपों में उपलब्ध होने वाले ग्रुणों का समाहार प्राप्त हो जाता है । 
वह विविध ग्रुणों का पूजीभूत सप्राण पिण्ड था। वह न केवल अपने युग, अपितु प्रायः सम्पूर्ण 
इतिहास का प्रतिनिधित्ठ करता है। वह भारतीय संस्कृति का प्रतीक वन गया । 
भोज की ज्ञानसाधना : 


यह भोज न केवल विद्वानों का आ्राश्रयदाता अपितु स्वयं भी विद्वान था। वह सारे राज- 
शास्त्र, ३६ श्रायुधविज्ञान, ७२ कलाओं एवं सारे लक्षणों से श्रभ्िज्ञ था धघनपाल भी भोज को 
अशेप वाड्मय का वेत्ता समझता है?! शुगारमंजरी कथा में भी भोज को प्रशस्तगीर्वाण तथा 
असीम ज्ञान का वेत्ता कहा गया है?”। उसके मुख का आश्रय पाकर वाश्देवता फली न समाती 
हैः8। वह सारे शास्त्र, निखिल कला तथा सकल विज्ञानों का वेत्ता था। एक बार सुनने पर 
वह कभी नहीं भूलता था??। उसमें ग्रन्थ-निर्माण की अ्रद्भुत क्षमता थी। वह बड़ी शीघ्रता 
से अनेक ग्रन्थों का निर्माण कर सकता था “५ उसे 04 गीत-प्रबन्धों अथवा 84 प्रवन्धों का 
प्रणेता माना जाता हैआ। प्रभावकचरित में भोज के विविध विषयक शास्त्रों की सूची प्राप्त होती 
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है? इनमें से बहुतों के नाम उपलब्ध हो गये हैं एंवं अनेक ग्रन्थ भी”। मेरुतुग ने भोज को 
04 गीतप्रवन्धों का रचयिता वताया है। समुद्रगुप्त के समान भोजराज को भी “कविराज' 
उपाधि से अभिहित किया गया है?*। 9 


कविराज श्री भोजराज ने श्रपने युग में प्रचलित ज्ञान के प्राय: अशेप आथामों को अपनी 
तथा अपने आश्चित विद्वानों की लेखनी में समेटने का प्रयास किया। भोज की क्ृतियाँ प्रायः 
सभी प्रमुख विपयों से सम्बद्ध ज्ञात होती है। साहित्य, साहित्यशास्त्र, व्याकरण, कोप, इतिहास, 
दर्शन, धर्मशास्त्र, ज्योतिष, राजनीतिशास्त्र, आयुर्वेद, स्थापत्य तथा संगीत से सम्बद्ध पचास से 
अधिक ग्रन्थों के अभिधान उपलब्ध हो चुके हैं? । इन सभी विपयों पर भोज ने अधिकारपूर्वक 
अपना अभिमत प्रस्तुत किया है। वह कई स्थलों पर अपने पूव॑वर्ती विद्वानों की-अपेक्षा कई नूतव 
बातें प्रस्तुत करता है जिनका परवर्ती विद्वानों ने सादर स्मरण किया है। पाशिनि के पश्चात्‌ 
भोज की श्रष्टाध्यायी उस युग में विशेष लोकप्रिय हुई। पद-पद पर पाणिनि तथा अमरकोष को 
उद्धृत करने में निरत मल्लिनाथ भी कतिपय स्थलों पर भोज के व्याकरणगत अ्रभिमतों तथा कोष 
को उधृत कर देता है। वह आचारशास्त्र, ज्योतिष, अश्वश्ञास्त्र, काव्यशास्त्र आदि के लिए भी 
भोज की वाणी का स्मरण करता है ।*? उसके काव्यशास्त्र एवं संगीत से सम्बद्ध अभिमतों का 
परवर्ती काल में श्रनेक वार स्मरण किया गया*5। उमसम्रके घं्मशास्त्रगत अप्िमतों के उल्लेख 
शूलपारि, अल्लाडनाथ, रघुनन्दन तथा विज्ञानेश्ल्र ने किये हैं। आयुर्वेद के लिए रुग्विनिश्चय 
तथा भावप्रकाश में, व्याकरण-कोष आदि के लिए भट्टोजि दीक्षित, भानुजि दीक्षित, क्षीरस्वामी, 
सायण, महीप आदि ने उप्ते उद्धृत किया । ज्योतिष्‌ के लिए केशवाक ने भोज का स्मरण किया 
है। छित्तप, दिवेश्वर, विनायक, शंकरसरस्वती, सरस्वतीकृट्म्बदुहितृ, हरिहर आदि ने भोज की 
कविहूप में प्रशंसा की है*१ 


विद्वानों का उपमान-भोज : 


अजड तथा मेरुतु ग के अनुसार भोज के विरुद तथा उसके ग्रन्थों के अभिधान एक ही थे*१ 
कविवन्धुश वाक्‍्पतिराज मुंज की परम्परा को सिन्धुराज ते आगे बढ़ाया । भोजराज इस वंश 
की इस प्रशस्त परम्परा का श्रन्तिम तो नहीं परन्तु ऐसा देदीप्यमान दीपस्तम्भ था जिसकी ऊंचाई 
तथा आलोक को समता कोई भी भारतीय नरेश नहीं कर पाया । भोज ने जो साधा, जो विधान 


किया, जो दिया तथा जो ज्ञात किया वह अपूर्व था, इसी लिए वह इन क्षेत्रों के लिए उपमान 
वन गया । - 


वीरभद्र राजा ते स्वयं को भोज के समान विविध विद्या से सम्बद्ध ग्रन्थ का निर्माता 
कहा है"? | 
भोज इवोये निरतो नाना विद्या निवन्धनिर्माणे । 
समयोष्च्छस्नप्राये. सोद्योग: कामशास्ओ्ेपि ४ 
वकटकष्ण ने अपने आश्रयदाता नरेश गोपाल को भी भोज से उपसित किया है? 
बोधे कलानां नवभोजराजः । 
दान में भी उसका विक्रम के साथ स्मरण किया गया है"--. 


-दाणेण बलिभोयविक्कमकहानिव्वाहगो नायथगों । 
सो एसौ जपचन्दणास्॒ ण पहु कस्सासय पौइदौ 0 


मदनकवि ने अजु नवर्मा को भोजसद्श गुरी कहा है? 
भोजस्येव गुणोजितमज़ु नमृत्यविती्णस्य । 
भोज द्वितीय को भी अपने पूर्वंज भोज से उपमित किया गया है?-- 
परमारान्वयप्रौढ़ो भोजो भोज इवापरः 
वस्वुपाल भी भोजराज विरुद से अभिहित होता था?* 
विद्वदिभः कृतभोजराजविरुदः श्रीवस्तुपाल: कवि: । 
वह लघुभोजराज तथा भोज के समान सरस्वतीकण्ठाभरण विरूद भी धारण करता था ०? । 
मात्राखव में विश्वेश्वर अपने आश्रयदाता मान्धाता के पिता मदनपाल को “नूतन भोज कहता है । 
जोर का राजा शाहजी “अभिनव भोजराज”” कहलाता था”? | 
विजयनगर का कृपष्णदेवराय विविधकला का ज्ञाता होने से “अपरभोज' कहलाता था? । 
विदितनानाकलेन वदनविजिताम्भोजेन भोजेनापरेण । 
नृर्सिह चम्पू का रचयिता 684 ई० में विरचित अपने ग्रन्थ में अपने आश्रयदाता उमापति दलपति 
को भोज अथवा वित्रम कहता हैं ।7? 
कि भोजः किमु विक्रमः-- शुरः श्रीमदुमापतिदंलपतिः । 
वरतुतः भोज अनुपम था परन्तु वह विद्वानों, ग्रुशियों तथा दानियों एवं तेजस्वियों का उपमान बन 
गया था। चक्रपालित के लिए कही गयी यह उक्ति वस्तुतः भोज के लिए अधिक उपयुक्त है 75 
न विद्यतेइ्साौ सकलेपि लोके यतन्नोपमा तस्य गुर्गः क्रियेत । 
स एव कारत्स्येन ग्रुणानिवतानां बभुव नृणामुपसानभुतः ॥ 
कर्म_के लिए कही गयी भोज की यह उक्ति स्वयं भोज के लिए साथंक वन गयी है” | 
हा उबवमा्णं कह लब्भउऊ पेच्छह कुम्मस्स असमचरिश्रस्स । 


भोज-सा हित्य के अ्रध्ययन के पूर्व प्रयास तथा उनकी अपुर्णता:ः-- 


भोज के मुखाम्भोज में श्री तथा भारती का अवैर निवास था?* | यही स्थिति उसके राज्य 
तथा प्रमुखतया राजधानी की थी। वहां अपण्डित का अभाव था”"। वस्तुतः भोज का राज्य 
एक ऐसा मण्डप वन गया था जहां सतत ज्ञाननयज्ञ होता रहता था। डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
के शब्दों में”? “भोज का राज्य कल्चर स्टेट का अनुपम उदाहरण है । भोज के राज्य को एक शब्द 
में काव्यप्रधान राष्ट्र कह सकते हैं। समस्त राष्ट्र एक महाविद्यालय अथवा विश्वविद्यालय के 
समान हो गया, जिसमें शिक्षित समुदाब का कार्थ एक मात्र काव्य-साहित्य की उपासना था। 
विद्या के सर्वंभौम मन्दिर में देश और काल का लोप हो गया। परच्तु भोज का पराक्रम, 
उनकी देशविजय, ग्रन्थरचना, शिल्प और स्थापत्य के अवज्ञेप, दान, प्रशस्तियां आ्रादि के रूप में 
इतना ऊंचा उठा कि वह इतिहास की वस्तु कम वन सका, कथा-कहानियों की वस्तु अधिक बन 
गया |” - 


धीरे घीरे इस ओर विद्वानों की इण्टि गयी। उन्होंने मालव तथा यहां के गौरवशाली 
परमार नरेशों के इतिहास लिखे?? | इन इतिहास-प्रन्थों में परमारों की सारस्वत उपलब्धियों से 
सम्बद्ध सामान्य संकेतात्मक विवरण उपलब्ध होते हैं । 
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पी० टी० श्रीनिवास अयूयंगर का प्रथम वार परिचयात्मक “भोज राजा ग्रन्थ 93॥ 
ई० में प्रकाशित हुआ | इस 0 पृष्ठ के लघु ग्रन्थ में भोज की सारस्वत साघना का केवल 40 
पृष्ठ में परिचय दिया गया है। परन्तु पूर्व प्रयासों से यह अपेक्षाकृत प्रमाणिक तथा वृहत्ययास 
था। इसके एक वर्ष पश्चात्‌ विश्वेश्वरनाथ रेड का लगभग 400 पृष्ठों का “राजा भोज” ग्रन्थ 
प्रकाशित हुआ? | इस ग्रन्थ में भोज सम्बद्ध अधिक तथा प्रामाणिक सूचनाएं सुलभ की गयीं । 
भोज की सारस्वतसाधना से सम्बद्ध इसमें एक वृहत्‌ अध्याय (पृष्ठ 236 से 32) लिखा गया 
जिसमें हस्तलिखित ग्रन्थों के सुचीपत्रों एवं प्रकाशित श्रन्थों के आधार पर भोज के नाम से ज्ञात 
होने वाले. ग्रन्थों की यथासम्भव सूचना दो गयी है। काशीनाथ कहृप्ण लेले तथा शिवरास 
काशीनाथ श्रौक का “भोजदेव की साहित्य सेवा” लेख वीणा में अ्रगस्त 934 ई० में प्रकाशित 
हुआ था जिसे इतिहास भ्राफिस, धार से पुस्तिका रूप में उसी वर्ष प्रकाशित करवा दिया गया 
था। यह भी सूचतापरक लेख है। भोज के अनुसंधान-क्षेत्र में श्रद्यावधि स्वमहत्वपूर्णा डा० 
वी० राधघवन्‌ का शोधवन्ध 'भोजाज शुगारप्रकाश” है जिसका सुपरिवर्धित संस्करण 963 ई० 
में प्रकाशित हुआ? | डा० द्विजेन्द्रगाथ शुक्ल के वास्तुकला से सम्बद्ध अ्न्थों का आधार भोज का 
समराड गण सूत्रधार है । रेउ तथा लेले के उपय कत ग्रन्थों के श्राधार पर हीरालाल शर्मा ने भी 
72 पृष्ठ की एक लघ्‌ पुस्तिका “महाप्रतापी भोज प्रकाशित करवायी थीं जिसमें मौलिकता का 
प्रायः अ्रभाव है?) । इनके श्रतिरिक्त विभिन्न शोधपत्रिकाओं में समय-समय पर प्रकाशित विकीर् 


निवन्ध उपलब्ध होते है । 


इनमें से डा० राघवन्‌ तथा डा० शुक्ल के अतिरिक्‍त विद्वानों के प्रयास मूलतः इतिहास 
के सनन्‍्दभे में हुए हैं। इतिहास-रचना में भोज के व्यक्तित्व की ज्ञानशाखा पर प्रकाश डालने के 
लिए उस ग्रत्थों का नाम परिगणन कर दिया गया है। उसकी कृतियों का विशिष्ट अध्ययन 
कित्ी भी ग्रन्थ में नही हुआ है। स्वभावतः भोज के ज्ञान-गौरव को प्रकाश में लाने का प्रयास 
अ्रद्यावधि नगण्य ही हुआ हैं। झ्औौर कवियों के आश्रयदाता तथा स्वयं कवि के रूप में प्रस्यात 
भोज का काव्य-साहित्य तो इस दृष्टि से सबंधा उपेक्षित रहा है । 


प्रस्तुत अनुसंधान का लक्ष्य तथा उसकी आवश्यकता : 


विषय वेविध्य तथा रचयिता की महत्ता के कारण भोज की क्ृतियों का श्रपना विशिष्ट 
महत्व है। भारतीय संस्कृति के उन्नायक के रूप में. संस्क्ृत विद्या की विभिन्न शाखाओं में 
विभिन्न प्राचीन तथा अ्र्वार्त्रीन विद्वानों द्वारा मान्य मूर्धन्य ग्रन्थों के प्रणेता के: रूप में तथा देश> 
व्यापी झु्थाति के पात्र होने पर भी शव तक राजा भोज पर क्रमबद्ध एवं व्यापक अनुसंधान-कार्य 
नहीं हो पाया है। जिस कारण भोज ने सर्वाधिक ख्याति अजित की वह साहित्य-विधा तो शोध की 
दृष्टि से प्रायः अस्पृष्ट ही रही ।॥ केवल शूगारमंजरीकथा की भूमिका में कुमारी कल्पलता मुन्शी 
ने उसके साहित्यिक वेशिष्द्यों का उद्घाटन करने का प्रयास किया है?8। भोज के सर्वाधिक 
प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय ग्रन्थ चम्पूरामायण पर भी साहित्य के इतिहासों: में श्रधिक से ग्रधिक लघ्‌ 
टिंपणियां प्राप्त हो सकतीं हैं | “चम्पूकाव्य का आलोचनात्मक एवं ऐतिहासिक भ्रध्ययन'5* के 
रचयिता डा० छविनाथ त्रिपाठी भी अपने ग्रन्थ में भोज की इस कृति फर चार पृष्ठों की टिप्पणी 
लिख कर विरत हो गये । 


वस्तुत: भोज की साहित्यिक गरिमा के अनुकल उनके ग्रन्थों का समीक्षरा नहीं हो पाया ४ 
इस मध्ययुगोौन विख्यात साहित्यममंज्ञ का साहित्य भी. विद्वानों. की. दृष्टि में उपेक्षित रहा । 


सूमिका है 


विद्वान्‌ केवल उप़के ग्रन्थों की सूची देकर ही अपने कतंव्य से मु हो गये । सूची में भी अन्धा- 
नुकरण ही अधिक हुआ । आज तक के संदर्भ-अ्रधान युग में भी विद्वानों ने उन कृतियों के प्रायः 
सन्दर्भ नहीं दिये । यही कारण है कि इ० डी० कुलकर्णी, विश्वेश्वरनाथ रेउ, श्रीनिवास अययंगर, 
क० मा० मुन्शी, ओक व लेले आदि सभी विद्वानू भोज के “महाकाली विजय” ग्रन्थ का उल्लेख 
करते हैं परन्तु आज तक उसका कहीं कोई ख्रोत प्राप्त नहीं होता । * शालिकथा” अपने निर्दिष्ट 
स्थान पर सुलभ नहीं है तथा विद्याविनोद की वस्तुस्थिति भी अ्रजात है। डा० राघवन्‌ के 
अनुसार प्रथम की सूचना गलत है तथा दूसरा ग्रन्थ वेद्यक कृति विश्वान्तविद्याविनोद से सम्भवतः 
अभिन्न है?" । द्वितीय अवनिकृर्मशतम्‌, कोदण्ड (काव्य ?), सुभाषितग्रवन्ध, चारक्यराजनी तिशास्त्र 
आदि क्ृतियों का ग्रन्थकतृ त्व निर्धारण करना भी अभी शेप है। चम्पूरामायण के विपय में 
यह प्रत्राद सर्वाधिक प्रवल है । 


साहित्यिक मानदण्डों के परिप्रेक्ष्य में भोज की साहित्यिक कृतियों का समालोचन करना 
भी अभी जेप है। भोज की काव्य-प्रतिभा उसकी साहित्येतर कृतियों में भी असुलभ नहीं है। 
उन कृतियों के साहित्यिक मूल्यांकन के अभाव में भोज की साहित्याभिरुचि का पूर्ण ज्ञान सम्भव 
नहीं है । 

भोज ने न केवल साहित्यिक ग्रन्थों का ही प्रणयत किया अ्रपितु वह अलंकारशास्त्रीय 
ग्रन्थों का भी प्रणेंता रहा। सरस्वतीकण्ठाभरण तथा शू गारप्रकाश उसके ऐसे ही सर्वप्रथित 
ग्रन्थ हैं। स्वभावतः जिज्ञासा होती है कि स्वयं भोज के निकपों पर उसके ही साहित्य-रत्न 
कहाँ तक खरे उतरते हैं? वह स्वनिमित नियमों से कहाँ तक प्रतिवद्ध है? 

भोज की क्ृतियों में रूपक, खण्डकाव्य, महाकाव्य आदि प्रथित काव्य-विधाओं का 
अभाव है। भोज के अनुसार प्रत्यक्षप्रती यमान पदार्थों में वह आ्रास्वाद नहीं जो वाग्मियों की वाणी 
में होता है। अतः वे अभिनेता की अपेक्षा कवि को तथा अ्रभिनय की श्रपेक्षा काव्य को अधिक 
महत्व देते हैं। भोज ने श्रपना यह अभिमत शुगारप्रकाश में स्पष्ट किया है?” । प्रतीत होता है 
भोज के समय रंगमंच की वह सुव्यवस्था तथा भ्रभिनय की वह दक्षता असुलभ थी जो भास, शूद्रक 
अथवा कालिदास के युग में प्राप्त् थी । एक “सरस्वतीकण्ठाभरण' नाटक” का उल्लेख उपलब्ध 
होता है परन्तु उसके रचग्रिता एवं स्थिति-स्थान आदि के विषय में भ्रज्ञान होने से तह्दिपयक 
निर्रायात्मक रूप से कुछ कहना अ्रसंगत होगा ।7 


इस प्रकार भोज की उपलब्ध साहित्यिक कऋृतियों का सर्वाज्धीण अ्रध्ययन होना अपेक्षित, 
परन्तु शेप है । 

शिलालेखों, ताम्रपत्रों तथा प्रशस्तिपरक साहित्य के आधार पर भोज के व्यक्तित्व को 
आंकने का प्रयास होता रहा । परन्तु भोज-साहित्य की अन्तःप्रवृत्ति भोज के व्यक्तित्व तथा 
कृतित्व के किन-किन आयामों का उद्घाटन करती है, इस इष्टि से अध्ययन अ्रभी शेप है। ऐसा 
समीक्षण श्रपेक्षाकृत श्रधिक प्रामारिक माना जा सकता है। भोजयुगीन सभ्यता का ज्ञान, उसके 
ही ग्रन्थों से होना, अधिक स्वीकाय होगा । क्योंकि ये स्लोत अधिक प्रामारिक माने जा सकते 


हैं। पुनः भोज स्वयं राजा था, उसकी इष्टि अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट तथा स्वस्थ सानी जा 
सकती है । 


राजा भोज का रचनाविश्व 


इस प्रकार भोज की उपलब्धियों तथा उसकी ज्ञानमरिमा को ज्ञात करते के सर्वाधिक 


प्रामाणिक उपकरणों की सम्भावना उम्क्े ही ग्रन्थों से की जा सकती है। भोज के साहित्य तथा 
युग की मनोभूमि अपरिमित सम्भावनाओं से उद्ब लित है। प्रस्तुत शोध-प्रयास में भोज साहित्य 
के उपथु क्त विविध आयाम गवेष्य होंगे । साथ ही ज्ञात रहस्यों की नवीकृत व्याख्या तथा अज्ञात 
तत्वों के उद्घाटत में भी यह निरत रहेगा । 


0. 


3 हि; 


सन्दर्भ 


भारत के विभिन्न स्थानों से उपलब्ध सम्राट भ्रशोक के अभिलेखों के रूप में उसका अमित 
साहित्य उपलब्ध हो गया है। यह पालि साहित्य धर्म के अधिक निकट है। 
नवरत्नों के आश्रयदाता के रूप में विक्रमादित्य की प्रसिद्धि है। ये सभी रत्न विविध ज्ञानों 
के विशेषज्ञ थे | 
शुद्रक का 'मृच्छुकटिक' प्रकरण तथा 'पद्मप्राभूतकम्‌” भारा सुविज्ञात हैं । 
गुणाढ्य के आ्राश्नवदाता तथा गाथासप्तशती के रचयिता के रूप में इनकी प्रसिद्धि है । 
स्फुटलधुमचु रचित्रकान्तशब्दसमयो दाराल कृतगद्यपद्य (काव्यविधानप्रवीणो) न... महाक्षत्रपेण 
रुद्रदास्ता ।--रुद्रदामा प्रथम का जूनागढ़ लेख । 
“०० इ०, भाग 8 पृ० 42 

अध्येय: सूक्तपार्गं: कविमतिविभवोत्सारणं चापि काव्यम्‌ । श्लो०8 तथा 

विद्वज्जनोपजीव्यानेककाव्य क्रिया भि: प्रतिष्ठितकविराजशब्दस्य,.......। 
कारपस इण्डिके रम इण्डिकूम, भाग 3, क्रमांक ।, पंक्ति 27 । समुद्रगुप्त ने प्रथम बार सिक्‍कों 
पर काव्यत्मक लेख लिखवाये | रसशाला, गोंडल से इसके नाम से “कृष्णचरित” प्रकाशित 
हुआ है । 
वचनरचनवन्धे : संस्कृतप्राकष तैये: 
कविभिरुदितमारगं गीयते गिरभ्िज्ञ: । श्लोक 7 
- का० इ० इ०, भाग 3, पृ० 52 
मत्तविलासप्रहसन के रचथिता के रूप में प्रसिद्ध है । 
रत्तावली, प्रियदर्शिका तथा नागानन्द रूपकों के रचयिता एवं बाणाभट्ट के आश्रयदात्ता के 
रूप में प्रसिद्ध है । 
ये “रामाभ्युदय” नाटक के रचयिता एवं भवभूति तथा गउडवहो प्राकृत काव्य के रचथिता 
वाक्पतिराज के ्राश्रयदाता के रूप में प्रसिद्ध हैं। 
अ्रतीते विक्रमादित्ये गतेउस्त सातवाहने । 
कविमित्र विशश्वाम यस्मिन्‌ देवी सरस्वती ॥ 

पद्मगुप्त, नवसाहसांकचरित, ] /93 
तथा 
गते मुजे यश:पुछ्जे निरालम्बा सरस्वती । 
--भ्र० चि०, पृ० 25, इलोक 49 


भूमिका 9 


]2. उदयादित्य की वर्शंनागकृपारिका एवं नरवर्मा की सिद्धासिपुत्रिका धारास्थित भोजशाला 
के स्तम्भों पर उत्कीर् है ! 
-पी० टी० श्रीनिवास अबूयगंर, भोज राजा, पृ० 98-99 
अनन्‍्नामलाय विश्वविद्यालय, मद्रास, 93 
3, प० इ०, पृ० 40-44 
4., परमारान्वयप्रौढ़ो भोजो भोज इधापर: । 
-नतयचद्वसूरि, हम्मीरमहाकाव्य, 9/8 
--राजस्थान प्राच्य प्रतिप्ठान, जोधपुर, 
]5. चेदीश्वरेख्रथतोग्गलभीममुल्यान्‌ 
कर्णाटलाटपतियुज रराट्तुव्प्कान_ । 
यद्भृत्यमात्रविजितानवलोक्य मौला- 
दौष्णां बलानि कथयन्ति न योद्घु लोकानू । 
->ए०इ०, भाग , पृ० 235, घ्लोक 49 
6 डा० दशरथ शर्मा, पंवारवंशदप ण, पृ० 63-69 
१7. प्र० चि०, पृ० 22 श्लोक 34 तथा पृ० 3] शलोक 72-73 
[8., पंवारवंशदपंण, पृ० 68-69 
]9. घू० क०, पृ० 
20. प्र० चि०, पृ० 50-5 
2, प्रवन्धकोष, पृ० 59 
22. प्र० चि०, पृ० 36-40 
23. परमार इन्स्क्रिप्शन्स, पृ० 46 
24. रूपम, कलकेत्ता, 4924, पृ० -2 
252. मध्यप्रदेश सन्देश, दिसम्बर [970 का मासान्‍्त श्रंक 
26. विएना ओरिएन्टल जनल, भाग 2, पृ० 43 तथा नागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग 
3, पृ० 4-8 
27. केदार-रामेश्वर-सीमनाथ- 
सुण्डीरकालानलरुठ्सत्क: । 
सुराश्रयेव्याप्य च यः समन्ताद 
यथाथं-संज्ञां जगती चकार ॥ ए० इ०, भाग , पृ० 236 इलोक, 20 
28. कल्हण, राजतरंगिणी, 7/790-96 
29. इ० ए०, भाग 47, पृ० 345६-52 तथा पी० टी० श्रीनिवास श्रयूयंगर, 
भोजराजा, 93] ई०, पृ० 05-09 
30 द्ष्टव्य, इसी प्रबन्ध का नवम उच्छुवास 
3]. हृष्टब्य, इसी प्रबन्व के सप्तम तथा नवम उच्छबास 
32, तिलकमंजरी, इलोक 50 तथा राजाभोज, पृ० 95-97 
33, द्रध्ठब्य, इसी प्रवन्ध का नवम उच्छवास 
34. बल्लाल, भोजप्रबन्ध, पूृ० 40, 46 
35. कल्हण, राजतरंगिणी, 7/259 
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राजा भोज का रचनाविश्व 


बिल्हण, विक्रमांकदेवचरित, 3/7,]8/47,] 8/9 6 
मम्मट, काव्यप्रकाश, उदाहरण श्लोक, 505 
भोजप्रवन्ध, बल्‍लालकृत्त, पृ० 4, श्रीनि्ंयसागर, 932 ई० 
प्रबन्धचिस्तामशि, पृ० 5-52 तथा विक्रमांकदेवचरित, 8/96 तथा 
ए० इ० भाग +,220 
कतिपयेविद्वद्भिराप्तें: शु० कृ० पु० 
तिलकमंजरी, श्लोक 50 
पण्डिता मण्डिता: सर्वे भोजराजे भुवंगते । भोजप्रबन्ध, श्लोक 327 तथा इलोक 66 मी 

लक्ष महाकवेदेयं तदर्धे विवुधस्य च। 

देय॑ं ग्रामेकमर्धस्य तस्याप्यर्धतदर्थिन: ॥ 

बललालः भोजप्रवन्ध, श्लोक 62 
अद्य घारा निराधारा निरालम्बा सरस्वती । 
पण्डिता: खण्डिता: सर्वे भोजराजे दिवंगते ॥॥ 
वहीं; श्लोक 326 
सः (भोजः) अभ्यस्तसमस्तराजशास्त्र:षट्त्रिंशदायुधान्यघी त्य हासप्ततिकला-कृपारपारंगम: 
समस्तलक्षराक्षितो ववृधे । प्र० चि०, पृ० 22, रासमाला, पृ० 85 
निःशेषवाद्मयविदोपि....! तिलकमंजरी, श्लोक 50 
यथा एतहं वो जानाति न तथास्मादुशा: ।....शु ०क०+ पृ० । 
यद्वक्‍त्रास्बुजमाप्य गवंससम वास्देवतापि श्रिता । 
“राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति, अच्तिम श्लोक, 
सर्वाणि शास्त्रारिएई, निखिलाः कला: सर्वारि विज्ञानानि च जानामसि । 
सकृच्छुतं गृह णामि ।--शु ०, कु० पृ० 66 
साक्षाद्राचस्पतिरिव जवाद्दब्धवानाप्रवन्धः । 
-“भ्र० चि०, पृ० 52, श्लोक 27 
इरष्टव्य, इसी प्रबन्ध का नौंवा उच्छ वास । 
प्रभाचद्धाचाये, प्रभावकचरित॑, 22/75-78 
हरष्टव्य, इसी प्रबन्ध का नौंवा उच्छू वास । 
प्र० चि०, पृ० 50 
किमन्यत्कविराजस्य श्रीभोजस्य प्रशस्यते ।। ““ए० इ०, भाग , पृ० 233, श्लोक 8 
ह्रष्टव्य, इसी प्रबन्ध का नौंवा उच्छ वास । 
प्रतिभा भोजराजस्य ग्रन्थ में ग्रन्यकार का “मल्लिनाथ में भोज-सन्दर्भ' शोधपत्र 
डा० राघवत्ू, भोजाज शू्‌ गारप्रकाश, 963 इ०, पृ० 695-72। तथा पृ० 606-7 
थियोडोर आफ कट, केटेलोगस केटेलागारम्‌, भाग ,962, पू० 272 
भ० चि०, पृ० 50 तथा डा० राघवनू, भोजाज शु गारप्रकाश, पु० 5 
सवसाहसांकचरित, 8/77 
साधितं विहित दत्त ज्ञात तद्चन्न केनचित्‌ । 
किमन्य॒त्कविराजस्थ श्रीभोजस्य प्रशस्यते ॥| 
“ए० इ०,भाग |, पृ० 233, इलोक 8 
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वीरभद्र, कन्दर्पचूडामरि,] [2 
डि० के० सं० मे० लायब्न रो, मद्रास भाग 20, पृ० 7749 
नयचन्द्रस॒री, रम्भामंजरी सट्टक, (विश्वेश्वरनाथ रेउ, राजाभोज, पृ० 32) 
पारिजातमंजरी, (प० इ०), [ 
हम्मी रमहाकाब्य, 9|8 
प्र० चि०, पृ० 05 इलोक 237 
वही, पृ० 00 तथा राजशज्ञेखरसूरि, सुभाषितप्रवन्ध कोप, पृ० 59 
मदनपाल तथा शाहजी के लिये द्रष्टव्य विक्रम विश्वविद्यालय के द्वारा आयोजित भोज- 
सेमिनार में डा० राघवन्‌ का उद्घाटन भाषण 
हम्पीलेख, ए० इ०, भाग | पृ 365 तथा 370 
केशव भट्ठ, नृर्सिह चम्पू, /3, कृप्णाजी गणपत प्रेस, वम्बई, 909 
का. इ, इ, भाग 3, स्कन्दगुप्त का जूनागढ़ लेख, श्लोक 9 
संस्क्ृतच्छाया--- 
उपमान कर्थ लभ्यतां प्रेक्षव्वं कृमंस्पासमचरितस्य । 
- अविनकूर्म भतम्‌, गाथा 25 
तत्र श्रीभोजराजोस्ति राजा निर्व्याजवेभवः | 
अवबेरं यन्मुखाम्भोजं भारती श्रीनिवासयो: ॥ 
प्रभावकचरित, 7/7 

निखिलमपि नगर विलोक्य कमपि मूर्ख अमात्यौं नापश्यत । 

“"भोज प्रवन्ध, पृ० 8 तथा यही भाव प्र० चि०, पृ० 29 पर भी प्राप्य है । 
वासुदेवशररण अग्रवाल, वीणा (इन्दौर), नवम्बर, 932, प्ृ० 2, 
वही, मव्यप्रदेश सन्देश पृ० 5, 2 सितम्बर, 964 तथा लेखक का शोधपत्र 
“राजस्थानी साहित्य में भोज सन्दर्भ --राजस्थान भारती (बीकानेर), दिसम्बर, 97 , पु० 
5-9 । 
काशीनाथ कृप्ण लेले तथा कैप्टन सी०इ०्लुआड्ड, 'धार स्टेट गजेटियर,' 908 में परमार्स 


आफ धार एण्ड मालवा, (पृ० 29-73) में प्रकाशित जो बाद में स्वतन्त्र रूप से भी 
प्रकाशित कर दिया गया है । 


डी०सी० गांगुली, दि हिस्द्री आफ परमार डायनेस्टी, ढाका 933 ई० 
अन्नामलाई यूनिवर्सिटी हिस्टोरिकल सीरिज, 93] ई० 

हिन्दुस्तानी अ्रकेडेमी, उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद 932 ई० 

पुनवंसु, 7, श्रीकृष्ण स्ट्रीट, मद्रास, 4 

श्री दीनानाथ बुक डिपो, इन्दौर, सं० 204. 

भारतीय विद्या भवन, वम्बई, 958 ई० 

चौखम्बा विद्या भवन, वाराणसी, 4965 ई० 
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88. 


राजा भौज का रचनाविश्व 


बिक्रम विश्वविद्यालय के द्वारा 970 में झ्ायोजित भोज सेमिनार का उद्घाठदन भाषण 
तत्र न तथा पदार्था: प्रत्यक्षेण प्रतीयमानाः 
स्वदन्ते, यथा वाग्सिनां वचोभिरावेद्यमाता: ॥॥ 
अतोभिनेतृभ्यः कवीमेव बहुमन्यामहे, अभिनयेभ्यश्च. काव्यमेवेति । 
ल्शू ० प्र०, पृ० 2 
कवीन्द्राचायं का सूचीपन्न, ग्रन्थ क्रांक 4963, 
-+गायकवाड़ ओरिएन्टल सीरिज, 7 बड़ोदा, 92] ई० 


अनीता 2 + कमन»«तम«>«भ. 


द्वितीय उछबास 
भोज के साहित्यिक ग्रन्थों का वर्गीकरण एवं सामान्य विवरण 


भारतीय नरेश कवियों की सुदी्घ परम्परा में भोज सर्वाधिक लोकविश्रत रहे।वे न 
केवल कविवन्घु अपितु स्वयं भी कविराज थे । भोजविरचित कई साहित्यिक कृतियां उनकी काव्य- 
रसिकता से सम्बद्ध प्रचलित किवदन्तियों एवं उपाधियों की मूर्त प्रमाण हैं। पुरातन विवध 
सुभाषित ग्रन्थों में भोज के श्लोक प्राप्त होते हैं तथा अनेक साहित्यिक ग्रन्थों के भी यत्र-तत्र उल्लेख 
उपलब्ध होते हैं। परन्तु भोज की साहित्यिक रचनाप्रों में महाकाव्य, खण्डकाव्य अथवा रूपक का 
कहीं कोई सन्दक्न प्राप्त नहीं होता 


कवीद्वाचायं के सूचीपत्र! में “सरस्वतीकण्ठाभरण” नाटक का उल्लेख प्राप्त होता है । 
इसी नाम के भोज विरचित अलंकारज्ञास्त्र तथा व्याकरण सम्बद्ध ग्रन्थ सुप्रसिद्ध हैं। परन्तु अब 
तक निर्मित हस्तलिखित ग्रन्थों के सूच्ीपत्रों से सरस्वतीकण्ठाभरण नाटक का स्थितिज्ञान पुष्ट नहीं 
हो पाया है। हनुमन्‍्नाटक की मोहनदास विरचित दीपिका टीका के संस्करण में ग्रन्थ के अन्त में इस 
नाटक के उद्धारक के रूप में भोज का स्मरण किया गया है: जिसकी पुष्टि बललालक्त भोजप्रवन्ध,३ 
प्रभाचन्द्राचायं विरचित प्रभावकचरित,* मेरुतु गकृत प्रवन्धचिन्तामणिर तथा कविचन्दकृत पृथूवी- 
राजरासो” से भी होती है । परन्तु हनुमन्‍्ताटक मूलतः भोज की कृति न होने से इस प्रबन्ध में 
उसका अध्ययन भअ्रभीष्ट नहीं है । 
गो विन्दविला सकाब्य 


भोजक्ृत “गोविन्दविलास” काव्य राजस्थान-प्राच्यविद्या प्र तिष्ठान, जोधपुर में हस्त- 
लिखित ग्रन्थ क्रमांक 72259 पर उपलब्ध होता है। इसमें नौ सर्ग तथा 59] श्लोक हैं” । इसके 
रचयिता भोज हैं, इसकी पुष्टि प्रत्येक सं के श्रन्तिम श्लोक से होती है । केवल ह्वितीय संग में ही 
अन्तिम एलोक अन्य सर्यों के एक समान श्लोकों से भिन्‍न है-- 


वाग्देवतानुग्रहकल्पशा खि प्रसृतसूहस्तवकेः प्रकलृप्तम्‌ । 
मान्दोदरेयेन बुधाः स्वकण्ठं नयन्तु गोविन्दविलासदामा ॥ 
अन्य सर्गो के अन्तिम इलोकों में श्लोक के पूर्वांध॑ को यथावत्‌ दुहराया गया है। केवल 
इलोक के उत्तराद्ध में ही सर्गंसंख्या के भेद तथा रचयिता के विशेषणों में परिवर्तन पाया जाता है । 
उदाहरणार्थ षष्ठ सम का अन्तिम श्लोक इस प्रकार है--- 
श्षीमलल: सविदग्धवर्धकिशिरोलंकाररत्नांकुरो 
मन्दोदयंपि य॑ कवीद्धतिलक॑ प्रासूत भोज सुतं 
तस्य श्रीचरिताप्रसादविकसद्वास्वात्रका्य ततते 
भी गोविन्दविलासनाम्नि विर्रत सर्मोयमाद्योगमत्‌ ।। 


]4 राजाभोज का रचनाविश्व 


श्लोक के अशुद्ध होने पर भी इतना तो स्पष्ट है कि इस काव्य के रचगरिता भोज के पिता 
का नाम श्रीमलल तथा माता का तास मन्दोदरी था | घाराधीश राजा भोज के पिता का नाम 
सिन्धुराज था । स्पष्ट है धाराधीश भोज से गोविन्दविलास काव्य का रचयिता भोज भिन्न है। 
इस भिन्नता के अन्य भी गौर कारण हैं-- 


(क) उपयुक्त श्लोक पर नैषधचरितकार श्री हुए का स्पष्ट प्रभाव है। श्री हफ ने भी 
अपने काव्य के प्रत्येक सर्ग के अन्तिम शलोक में? भ्रपने साता-पिता तथा काव्य के अभिधान एवं 
सर्ग-संख्या का संकेत किया है। यह असम्भव है कि श्री हप इस अप्रसिद्ध तथा अलोकप्रिय काव्य 
से प्रयावित रहा हो । अतः इस काव्य का कर्त्ता भोज श्रीहषं (70-9] ई० तक शासन 
करने वाले कन्‍नोज के राजा जयचन्द्र का श्राश्वित श्रत: समकालीन) से परवर्ती था। श्रीहपे राजा 
भोज के मृत्युकाल से लगभग डेढ सौ वर्ष परवर्ती था । 


(ख) राजा भोज के प्रायः ग्रन्थों के प्रारम्भ अथवा अन्त के श्लोकों में एवं पुष्पिकाओं में 
उसकी राजत्वसूचक विवेषताओं अथवा उपाधियों का प्रायः उल्लेख रहता है जिसका इस प्रन्थ में 
ग्रभाव है। यहाँ उसे केवल “कवीन्द्रतिलक के रूप में अभिव्यक्त किया गया है, नरेश के रूप में नहीं। 
इस काव्य की उपलब्ध प्रति की पुप्पिका? से ज्ञात होता है कि भोज विरचित इस काव्य की प्रस्तुत 
प्रति संवत्‌ 4602 (:45 ई०) में दामोदर ने लिखी । एक अन्य प्रति संत 454 ((457 ई०) 
में लिखी गयी जो वीकानेर के अनूप ग्रस्थालय में है ।!१ इससे स्पष्ट है कि यह कृति सोलह॒वीं सदी 
अथवा इससे पृ्व॑वर्ती काल की है । 

प्रस्तुत महाकाव्य में मगोरम भाषा तथा रमणीय कल्पना का सुन्दर समन्वय हुआ है । 
उदाहरणाय ग्रन्थ के प्रारम्भ के स्तुत्यात्मक दो शलोक प्रस्तुत हैं-- 

स्मितामिषोन्मिषदं श्र्‌ तरंगित-त्रजवधूजनंरागपयो निधिः । 
शमनभीतितमः समनोहरं मु दम्‌द्र चयतान्मुखचन्द्रमा: ॥ ? 
सवसिवोन्नतसम्बुदसण्डल॑ बलयितं तरुणारुणरश्सिभिः । 
सुरतलग्नरमाकुचकु कुम॑ शितिशिवाय ममास्तु हरेरुरः ॥ 

“गोविन्दविलास” काव्य राजा भोज की कृति न होने से प्रस्तुत प्रवन्ध में उसका अ्रध्ययन 
अभीष्ट नहीं है । 

ग्रजित कविकी ति के श्रनुरूप राजा भोज के विविध विषयक ग्रन्थों की संख्या विपुल है । 
भाषा तथा भाव की दृष्टि से उनका कोई भी ग्रन्थ, चाहे वह किसी भी विषय से सम्बद्ध रहा हो, 
काव्यगरिमा तथा सरसता से रीता नहीं है । परन्तु ऐसे ग्रन्थ जो केवल काव्य ही हों, जिनके ऊँ श्य 
की इतिश्री केवल काव्य रचना में ही होती हो, संख्या में अधिक नही है। इनमें से कुछ प्रकाशित 
हैं तथा कुछ केवल नामतः ज्ञात हैं। भोज की इन सभी रचनाओं का, विधानुरूप इस प्रकार 
विभाजन किया जा सकता है-- 

(क) चम्पु साहित्य---- () रामायण चम्पू अथवा भोज चम्यु 

(सुन्दरकाण्डपयेन्त) 

(ख) उपदेशात्मक साहित्य-- (2) चाणक्यमारिक्यम्‌ (चाणक्य राजनीतिशास्त्र के 

नाम से प्रकाशित) 
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(3) चारुचर्या 


रग) कथा साहित्य-- (4) श्रृगारमंजरी कथा 

(5) शालिकथा (नामतः ज्ञात) 
(घ) स्त्रोत साहित्य-- (6) महाकाली विजय (नामतः ज्ञात) 
(ड.) प्रकीर्ण साहित्य-- (7) अवनिकूमंशतम्‌ (प्रशस्ति काव्य) 


(5) सुभापित-प्रवन्ध 
(9) विद्या विनोद (नामतः ज्ञात) 


प्रस्तुत उच्छवास में इन ग्रन्थों का परिचयात्मक सामान्य विवरण प्रस्तुत किया जायेगा । 
उपलब्ध ग्रन्थों का विस्तुत समालोचनात्मक तथा समीक्षात्मक विवरण आगामी उच्छवासों में 
प्रस्तुत किया जायेगा । 


चम्पू साहित्य 
चम्पू रामायण श्रथवा भोजचम्पू :- 


रामायण चम्पू अथवा चम्पूरामायरा के नाम से विख्यात भोजविरचित यह चम्वू काव्य 
भोजचम्पू के नाम से भी पहचाना जाता है। राजचूडामरि दीक्षित के काव्यदपंण!! तथा 
चम्पूरामायण की कामेश्वरसूरि विचरित विह्वत्कौनृहल टीका” से इसकी पुष्टि होती है। भोज 
की राजमातंण्ड-योगसूत्रवृत्ति, सरस्वती कण्ठाभरणा, चम्पूरामायणा आदि कुछ ऐसे लोकप्रिय ग्रन्थ हैं 
जिनकी अगरित प्रतियां विभिन्‍न लिपि तथा प्रान्तों में सुलभ हैं । काश्मीर से मद्रास तक भारतीय 
विभिन्न हस्तलिखित ग्रन्थ संग्रहालयों में चम्पू रामायण की तीन सौ से अधिक हस्तलिखित प्रतियाँ 
पूर्ण श्रथवा खण्डितावस्था में प्राप्त होती है । बम्बई!3, कलकत्ता”, मद्रास?*, पूना?7, वाराणसी!” 
आदि विभिन्न स्थानों से इसका प्रकाशन हो चुका है । भोज की थ्ह कृति सुन्दरकाण्ड पय॑न्त ही है 
जिसे परवर्ती काल के विभिन्न विद्वानों ने युद्धकाण्ड तथा उत्तरकाण्ड की रचना कर पूर्ण किया ।** 
भोज के अतिरिक्त रामानुजदेशिक ने भी रामायरा चम्पू की रचना की, जो अ्रश्रकाशित है ।?* 
शिवरामसूरि विरचित चम्पू रामायण भी श्रप्रकाशित है ।7? । सम्भवतः यह शिवरामसूरि भोजकृत 
चम्पू रामायण व्याख्या के रचयिता से अभिन्न है । सुन्दरवली विरचित रामायरा मद्गास से प्रकाशित 
है |! अपिनव रामायणचम्पू भरण्डारकर सूची | (893) में कृमांक 39 पर उल्लिखित है इस 
प्रकाशित ग्रन्थ के रचयिता लक्ष्मण दांते हैं ।22 कप्णमाचारी ने शाम्वशास्त्री के अप्रकाशित अभिनव 
चम्पू रामायण का उल्लेख किया है ।7 बेंकट कृष्ण यज्वा ने भी एक चम्पू रामायण की रचना 
की थी ।* ये ही सम्भवतः रामायरा की सर्वाथंसार टीका के रचयिता तथा पितृमेघसार नामक 
धर्मग्रन्थ के प्रणेता है । इनके गुर आदिवन शठगोप ([460-520 ई०) थे । 

भोज की साहित्यिक कृतियों में केवल चम्वूरामायण ही ऐसा ग्रन्थ है जिस पर अनेक 
टीकाएं रची गयीं । किसी ग्रन्थ की लोकप्रियता उस पर रचित टीकाओं की संख्या से भी ज्ञात होती 
है । स्पष्ट है भोज की अन्य कृतियों की अपेक्षा रामायरणाचम्पू अधिक लोकप्रिय रही अ्रथवा विद्वानों 
में समादृत हुई । चम्पूरामायरा की अब तक सात टीकाएं ज्ञात तथा उपलब्ध हुई हैं । 


वाल्मी किरामायण के कथानक के आधार पर परवर्ती काल में श्रनेक रूपक तथा महा- 
काव्य रचे गये। इन सारी क्तियों में वाल्मी किरामायण के कथानक में यत्र-तत्र यथारुचि 
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प्रिवर्तेत कर रामायण को नूतन कलेवर में प्रस्तुत किया गया । पुरातन कथानक का श्राधार 


ग्रहण करने पर भी अपनी कति में मौलिकता लाने के लिए ये परिवर्तन उन्हें श्रावश्यक लगे होंगे । 


' वॉल्मीकि के पुरुषोत्तम राम परवर्ती काल की साहित्यिक कृतियों में पुराणपुरुष विष्णु के अवतार 
“बन गये | भोज ने चम्यू रामायण में राम को विष्णु का श्रवतार स्वीकार करते हुए वाल्मीकि-कु त 


कथानक को संक्षेप में यथावत्‌ उपस्थित कर दिया । पुरातन कथानक को संक्षेप में यथावत्‌ पुनः 
उपस्थित करने पर भी चम्पुशली में अभिव्यक्ति की अभिरामता ने उस्ते सवंधा श्रभिनवता प्रदान 
कर दी । प्रतीत होता है यह युग प्रायः प्राचीन ग्रन्थों को संक्षेप में उपस्थित करने की कला में 
कौशल दिखाने में व्याप्त रहा। भरत के नाट्यशास्त्र को धनंजय ने मुज के शासनकाल में 
दशरूपक की रचना कर संक्षेप में प्रस्तुत कर दिया । स्वयं भोज ने पाणिनि की अथ्टाध्यायी को 


»- सरस्वतीकण्ठाभरण के रूप में प्रस्तुत किया । इसी समय क्षेमेन्द्र ने रामायणमंजरी, भारतमंजरी 


- तथा वृहत्‌कथामंजरी की रचना कर क्रमशः रामायण, महाभारत तथा वृहत्‌ कथा को संक्षेप में 


प्रस्तुत किया । 


रामायण का कथानक सुप्रसिद्ध है। रामायण चम्पू के वालकाण्ड में प्रारम्भिक देवस्तुति 
के साथ ही तमत्ा सरिता की ओर जाते वाल्मीकि क्रौंचचध के हृदयविदरक दृश्य से अ्रनुकम्पित 
होकर “मा निषाद . आदि श्लोक का उच्चारण करते हैं । ब्रह्मा का आदेश पाकर वे रामायण 
की रचना करते हैं। लव कुश इसका गान करते हैं । श्रयोध्या के राजा दशरथ अनपत्य होने से 
पुत्रार्थ अश्वमेघ करते हैं। राम आदि चार पुत्रों की प्राप्ति से लगाकर सीतादि से विवाह कर उनके 
साथ अयोध्या में सूखपूर्वक समय व्यतीत करने के साथ बालकाण्ड की समाप्ति होती है । 


भरत तथा शत्रध्न के मातुल के घर जाने के साथ प्रारम्भ होकर भरत को अपनी पादुका- 
सहित अयोध्या की ओर रवाना कर राम के दण्डकारण्य पहुंचने के साथ अयोध्या काण्ड समाप्त 
होता है । ६ 

उसी वन में विचरण करते रामादि को विराध नामक निशाचर से युद्ध के साथ प्रारम्भ 
होकर राम लक्ष्मण के पम्पा-सरोवर पहुचने के साथ ही अरण्यकाण्ड की समाप्ति होती है । 


सीताविरही राम की सुग्रीव से भेंट के साथ प्रारम्भ होने वाला किष्किन्धाकाण्ड सीता 
की खोज म॑ हनुमान की समुद्र लाघने की तेयारी के साथ समाप्त होता हैं एवं हनुमान के समुद्र 
पार करने के वर्णन के साथ सुन्दरकाण्ड का प्रारम्भ होता है तथा सीता द्वारा प्र षित अभिज्ञान का 
हनुमान के द्वारा राम को समपित होने के साथ ही समाप्त होता है । 

भोजकृत ग्रन्थ यहीं समाप्त हो जाता है। 
उपदेशात्मक साहित्य 

(।) चाणक्य-मारणिक्यम्‌ अथवा चाणक्य-राजनी तिशास्त्रम्‌ 


पण्डित ईश्वरचन्द्र शास्त्री के सम्पादन में इस ग्रन्थ का प्रथम संस्करण कलकत्ता 
ओरियण्टल सीरिज क्रमांक 2 में 99 ई० में प्रकाशित हुआ तथा 926 ई० में द्वितीय । श्राठ 
अध्यायों में विभाजित इस ग्रन्थ में कुल 658 श्लोक हैं । 


इस ग्रन्थ के चौथे तथा पांचवें अध्याय, जो वस्तुतः राजनीति से सम्बद्ध हैं, का 950 
ई० में इटेलियन भाषा मैं अनुवाद प्रकाशित हुआ ।2» इसी ग्रन्थ के कतिपय विकीणां श्लोकों का 
जमन भाषा में भी अनुवाद हुआ जिनका स्रोत सम्भवतः गरुड़पुराण रहा ।% 
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958 ई० में सुनीतिकुमार पाठक के सम्पादत्व में 253 शलोकमय चारणाक्य-राजनीति 
शास्त्र का भूमिका सहित शान्तिनिकेतन से प्रकाशन हुआ ।?”? तंजुर से उपलब्ध तिव्बती प्रतिका,, 
ईश्वरचन्द्र के चाणक्य-राजनी तिशास्त्र के संस्क रण तथा गरुड़पुराण (टपध्याय 08 से 5).क्री- 
वहस्पतिसंहिता के आधार पर इसमें संस्कृत रूपान्तर किया गया । बृहस्पतिसंहिता के 390 इलोक़ों 

से इस ग्रन्थ के ]90 झलोक अभिन्न हैं | श्री पाठक के अनुसार मूलतः चाणकक्‍्य-राजनी तिशास्त्र 
बौद्ध ग्रन्थ नहीं, ब्राह्मण ग्रन्थ था परन्तु तिव्वती में अनुवाद करते समय वौड़ग्रन्थानुरूप कतिपय 
ग्रावश्यक परिवर्तन कर इसे बौद्धिक ग्रन्थ के रूप में प्रसिद्ध कर दिया गया । 


०. 


चाणक्यनी ति-शाखा-सम्प्रदाय के परिश्रमी अध्येता लुडविक स्टेनवेक ने इस ग्रन्थ की 
विभिन्न हध्तलिखित प्रतियों का तुलनात्मक अध्ययन तथा गरुड़पुराण की वृहस्पतिसंहिता से इस 
ग्रन्थ का सम्बन्ध श्रादि से सम्बद्ध न केवल विविध शोधपत्र प्रकाशित करवाये अपितु ज्ञात विभिन्न 
प्रतियों के आधार पर एक सुन्दर संस्करण भी तंयार कर विस्तृत भूमिका सहित विश्वेश्वरानन्द 
भारत भारती ग्रन्थमाला क्रमांक 28 से प्रकाशित करवाया। इस ग्रन्थ की विस्तृत भूमिका में 
सम्पादक के द्वारा पूर्वप्रकाशित सम्बद्ध शोधपत्रों के सार का भी समन्वय कर दिया गया है। 
भाण्डारकर श्रोरियण्टल इन्स्टीट्यूट, क्रमांक 74 (आफ 883-84) में उपलब्ध “चारक्यनीति”” 
की हस्तलिखित प्रति का इस संस्करण में उपयोग नहीं किया गया है। अश्रत: श्री लुडविक स्टेनवेक 
के संस्करण से इस प्रति का पाठभेद इस प्रवन्ध के अन्त में, परिशिष्ट में दिया जा रहा है। 


ए० वेकटसुब्त्रयाह ने एक शोधपत्र के द्वारा चाणक्यराजनी तिशास्त्र के 8 श्लोक पंचतस्‍्त्र 
में प्राप्त होने की स्थिति पर प्रकाश डाला है ॥25 

चाणक्यनीति के प्रसिद्ध संस्करणों के समान ही इस ग्रन्थ का प्रारम्भ होता है। विषय- 
वस्तु भी लगभग वही है। चाणक्य-नीति में सत्रह अध्याय हैं तथा इसमें आठ । राजनीति से 
सम्बद्ध विवरण, राजा तथा उसके सेवकों के लक्षण चाणक्य-राजनी तिशास्त्र के चौथे तथा पांचव 
श्रध्याय में वर्णित हैं । अन्य अ्रध्यायों में मित्र, अरि, स्त्री, वेश्या आदि से सम्बद्ध तथा धर्म-अर्थ- 
काम पुरुषार्थों से सम्बद्ध विविध नीतिउपदेशों का क्रमरहित आकलन किया गया है। पुराण, 
नोतिग्रन्थ, स्मृति, काव्य आदि प्राचीन अनेक ग्रन्थों से श्लोकों का प्रायः मूलरूप में श्रथवा यत्किचित्‌ 
परिवर्तत के साथ श्राकलन किया गया है। 
चारुचर्या 

चारुचर्या का प्रथम प्रकाशन तेलगु लिपि में मद्रास से 949 ई० में हुआ ।११ इसमें कुल 
436 श्लोक हैं। साथ ही इसमें 76 श्लोकों का अप्पन मन्त्री कृत तेलुगु पद्यानुवाद भी है। 4922 
ई० में श्री वेट्री प्रभाकर शास्त्री ने अप्पमा मन्त्री कृत चारुचर्या के उपयुक्त तेलुगु अनुवाद को 
प्रकाशित करवाया था ।2 बेट्री वेंकट शास्त्री के अनुसार यह तेलुयुकरणा तेरहवीं सदी में हुआ 
था | श्री वेटुरी बेंकट शास्त्री ने भी 956 ई० में तेलुगु अनुवाद सहित उसी लिपि में चारुचर्या 
प्रकाशित करवायी ।थ इसकी भूमिका में सम्पादक ने यह भी व्यक्र किया है कि चारुचर्या आन्ध्र 
में तेरहवीं सदी से लोकप्रिय अथवा प्रचलित रही है । शासकीय प्राच्य हस्तलिखित ग्रन्थ पुस्तकालय, 
मद्रास की एक प्रति?३ के आधार पर इस ग्रन्थ का सम्पादन किया गया है । 

भोजविरचित चारुचर्या की विविध हस्तलिखित प्रतियां भारत के विभिन्न हस्तलिखित 
ग्रन्थ संग्रहालयों में प्राप्त होती हैं। इस ग्रन्थ की प्रतियां प्रायः एकरूप नहीं हैं | चारुचर्या की ज्ञात 
विभिन्न प्रतियों का विवरण इस प्रकार है--- 
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(!) शासकीय प्राच्य हस्तलिखित ग्रन्थ पुस्तकालय, मद्रास में क्रमांक डी०, 3267 
प्रति में 375 इलोक हैं । 

(2) वहीं, क्रमांक डी० 3268 में 404 श्लोक तथा तेलुगु लिपि । 

(3) वहीं, क्रमांक डी० 3269, 36 इलोक तथा तेलुगु लिपि । 

(4) संस्क्ृत तथा प्राकृत हस्तलिखित ग्रन्थों के इण्डिया आफिस केटलाग में क्रमांक 
564 पर उल्लिखित । प्रति अशुद्ध है । लेखन समय 877 ई० है। 

(5) ब्नेंल के तंजोर केटलाग में पृष्ठ 36 पर उद्धृत प्रति जिसकी प्रतिलिपि उपयुक्त 
इण्डिया आफिस पुस्तकालय में है । 

(6) उस्मानिया विश्वविद्यालय, हैदराबाद में हस्तलिखित ग्र थ्‌ क्रमांक 04 पर सत्रहवी 
सदी की प्रति है जिसकी अ्रवस्था जीणा है । 

(7) वहीं, क्रमांक 503 पर अठारहयीं सदी की जीणां प्रति । 

(5) बम्बई विश्वविद्यालय में हस्तलिखित ग्र थ क्रमांक 93 पर प्राप्त प्रति शकसंवत 
725 की कार्तिक कृष्णा 3 को लिखी गयी जिसमें 330 श्लोक हैं । 

(9) सरस्वती भवन पुस्तकालय, वाराणती में हस्तलिखित ग्रंथ क्रमांक 45087 पर 
847 संवत की प्रति है । इसमें 28 श्लोक हैं । 

(70) सिन्धिया श्राच्यविद्या शोधप्रतिष्ठान, उज्जेन में हस्तलिखित ग्रथ क्रमांक 7495 
पर संवत्‌ 843 में लिखित प्रति है जिसमें 27 श्लोक हैं । 

(।) पद्मभूषण डा० सूर्यनारायण व्यास, उज्जैन के पास उपलब्ध व्यिगत प्रति में 
भी 27 श्लोक हैं। प्रथम पत्र प्राप्त न होने से इसमें प्रारम्भिक दस श्लोक 
नहीं है । 

(2) ओरियण्टल रिसर्च इण्स्टी ट्यूट, मैं सूर में क्रमंक एस० ए० 7] पर उपलब्ध प्रति 

। रत) मत 
वृहत्काय हैं। यह 854 खण्डों में विभाजित है । 

यहे ग्रथ नीति, वेद्यक एवं धर्ंशास्त्र का समवेत रूप है। हस्तलिखित ग्रंथों के प्रायः 

सभी सूचीपत्रों में इस ग्रथ को वैद्यम विषयक स्वीकार किया गया है। 


देनिक जीवन को सुचारु रूप से व्यतीत करने के लिए ऐसे उपयोगो साधन जो धम, 
स्वास्थ्य एव नीति के अनुरूप हों, का विवरण इस ग्रथ में प्रस्तुत किया गया है। 


शौच, दन्तधावत, स्नान, वस्च्, आभूषण, पुष्प, लेपन, भोजन, भोजनपात्र, ताम्बूल, 
स्त्रीसेवन एवं नीतिवाक्यों में सम्पूर्ण ग्रथ विभाजित है । मैसूर की प्रति में जल, कुगघ, दि, घृत 
आदि के साथ ही उपयुक्त विपयों पर भी विस्तार से प्रकाश डाला गया है। श्रतः यह प्रति अन्य 
प्रतियों की अ्रपेक्षा विशालकाय हो गयी है । 
भस्तुत प्रबन्ध में धर्मशास्त्र एवं वैद्यक का अध्ययन न कर केवल नीतिगत श्लोकों का, 
जिनमें साहित्यिक वेशिष्ट्य उपलब्ध होता है, अध्ययन किया जायेगा । 
शू गारसंजरी कथा-- 


जंसलमेर के जेन-शास्त्र-भण्डार में क्रमांक के 325 (2) पर प्राप्त एकमात्र ताड़पत्रीय' 
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खण्डित एवं अपूर्ण हस्तलिखित प्रति के आधार पर कु० कल्पलता मुन्शी ने शूगारमंजरीकथा को 
सम्पादित कर उसका समालोचनात्मक संस्करण प्रकाशित करवाया ।॥* इस ग्रन्थ” की उपलब्ध 
हस्तलिखित प्रति का आकार ११.७/१८२” है। प्रत्येक पृष्ठ पर छः पंकियां एवं प्रत्येक पंक्ति में ५२ 
से ५५ तक अक्षर हैं । इसके १५४८ पत्रों में से १६ पत्र अनुपलब्ध तथा 26 पत्र खण्डित रूप में विभि- 
न्‍ताकार के प्राप्त हुए हैं जिससे कई मनोरम विवरण तथा कथांश अपूर्ण रह गये हैं। इन पत्रों पर लिखित 
सुन्दर देवनागरी लिपि ग्यारहवीं-वारहवीं ठदी की है । इस प्रति में अनेक लेखकीय चुटियां भी हैं।?* 

शू गारमंजरीकथा ललित गद्य में रचा गया संरक्षत कथा-प्रन्थ है। कथा के प्रारम्भ में उन 
परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया है जिनमें भोज को यह ग्रन्थ रचने के लिए तत्पर होना पड़ा । 

एक वार वसन्‍्त के अवसान तथा ग्री-म के प्रारम्भ में, घारागृह में विराजित राजा भोज 
से उनके मित्रों ने अभिनव कथा सुनाने का आग्रह किया। कूछ आनाकानी के वाद भोज ने कथा 
प्रारम्भ की । 

घारा नाम की मनोरम नगरी के शासक भोजदेव के राजकुल में विश्ञेप प्रतिप्ठा-प्राप्त 
वारवनिता जं गारमंजरी विखिल कलाओं में निपुणा रही । उसकी माता विपमशीला अपनी पुर्त्र 
को लोक-व्यवहार तथा अपने कम में पारंगत होने की शिक्षा देती हुई वतलाती है कि पुरुष कई 
प्रकार के होते हैं । उनकी मनतोवृत्तियां एकसी नहीं होती हैं। वेश्या को चाहिये कि प्रत्येक आगत 
मानव की मनोवृत्ति को ताड़कर तदनुरूप व्यवहार करे | इस कर्म में राग की प्रधानता होती है। वे 
बारह प्रकार के होते हैं-नीली, रीति, अक्षीव, मंजिष्ठा, कपाय, सकल, कुसुम्भ, लाक्षा, कदंम, 
हरिद्रा, रोचन तथा काम्पिल्य । इन्हीं वारह रागों के उदाहरण के रूप में वह शंगारमंजरी को 
तेरह कथानिका सुनाती है । वे कहानियां क्रमशः ये है--रविदत्तककथानिका, विक्रमसिह कथानिका, 
साधवकथा निका, सूरधमंकथानिका, देवदत्ताकथानिका, लावण्यसुन्दरीकथानिका, कुट्टनीवंचनकथा- 
निका, स्थ्यनुरागकथा निका , उभयानुरागकथा निका, सर्पकेथा निका, मलयसुन्दरी कथा निका परमारक- 
कथानिका तथा मूलदेवकथानिका । अन्त में विषधमशीला पुनः शूगारमंजरी को वेशकर्म में पुरुषों से 
सावधान रहने की शिक्षा देती है। मालिनी एवं शिखरिणी श्लोकों के पश्चात्‌ चार प्राकृत गाथाओं के 
उपरान्त अन्तिम परिचयात्मक अनुष्ट्रप के साथ ग्रन्थ समाप्त होता है। इन सारी कथानिकाओ्रों की 
सीमा पहले से रायों में निर्धारित करने से यह ग्रन्थ सोह श्य॒ विरचित है । इन अनेक प्रारम्भिक 
बरसणनों तथा विविध कथानिकाओं के आकलनात्मक ग्रन्थ को ग्रन्थकार ने 'कथा' कहा है इस ग्रन्थ का 
विभिष्ट विवरण तथा समालोचना इसी प्रवन्ध के पांचवें परिच्छेद में की जायगी। 





शालिकथा 

शालिकथा काव्यग्रन्थ का उल्लेख रायवहादुर हीरालाल ने किया है ।** तथा ग्रन्थ-स्वामी 
के रूप में जबलपुर जिले के वेलखेड़ा ग्राम के श्री ठाकुरदास वानि का नामनिर्देश किया है। पत्र से 
कोई उत्तर उपलब्ध न होने पर वेलखेड़ा जाने से ज्ञात हुआ कि ठाकुरदासजी वानि के पुत्र वर्षो पूर्व 
वेलखेड़ा से जबलपुर चले गये जहां उनके पौत्र वस्त्रव्यवसाय करते हैं । ठाकुरदासजी के पौत्त तथा 
प्रपौत्र से शालिकथा विषयक तो कुछ भी संकेत प्राप्त नहीं हुआ परन्तु यह अवश्य ज्ञात हुआ कि 
उनको बहिन ब्रह्मचारिणी गिरिजाबाई, जेन साध्वी, जो अब उदासीन आश्रम, ईसरीवबाजार, 
हजारीबाग (विहार) में रहती है, को सतत अध्ययन में निरत रहने से इस विषय में कुछ जान हो । 
ब्रह्मचारिणीजी ने 25 अक्टूबर 968& के पत्र में लिखा--“मैं वेलखेड़ा (जबलपुर) के शास्त्रभण्डार 
के विपय में कुछ भी नहीं बता सकती हूं । क्योंकि मै 2 वर्ष की अवस्था से ही अपने माता-पिता 


20 राजा भोज का रचनाविश्व 


के साथ जबलपुर शहर में झा गई थी । शास्त्रभण्डार का क्या हुआ-यह हमारे कुट्रम्ब वाले अभ्रव 
कुछ नहीं बता सकते क्‍योंकि हमारे वयोवुद्ध पुरुष सब दिवंगत हूं। चुके हैं। लड़के मौजूद हैं 
जिन्होंने कि बेलखेडा देखा भी नहीं है ।” स्पष्ट है कि ठाकुरदासजी के परिवार को इस त्न्थ के 
विषय में कुछ ज्ञान नहीं है | यह गन्थ कहीं लुप्त श्रथवा नष्ट हो गया है । 

शालिकथा की किधी श्रन्य प्रति की अन्यत्र स्थिति अ्रभी अज्ञात है। भोज के समकालीन 
अथवा परवर्ती स्रोतों में भी इसका उल्लेख अनुपलब्ध होने से इसका स्वरूप तथा विषयवस्तु सर्वथा 
अज्ञात है । 

डा० राघवन्‌2 के अनुसार सूचीकार श्री हीरालाल की शालिकथा विषयक सूचना सही 
प्रतीत नहीं होती । ग्रन्थ तथा तद्ठविषयक ज्ञानाभाव में शालिकथा का प्रस्तुत प्रबन्ध में अ्रध्ययन 
प्रस्तुत करना असम्भव है । 

स्तोत्रसाहित्य 

णः (4) वाग्देवी स्तोत्र 

१६८२ ई. में उज्जेन में सम्पन्न भोज सेमिनार के अवसर पर प्रकाशित स्मारिका में यह 
स्तोत्र प्रकाशित है । इसकी एकमात्र प्रति महाराजा सवाई मानसिह ह्वितीय संग्रहालय, जयपुर 
में विद्यमान है । 


(2) सहकालीविजय 

भहाकाली विजय काव्य का उल्लेख विश्वेश्वरनाथ रेड, श्रीनिवास अयूयंगर, काशिनाथ 
कृष्ण लेले व लुआड , क० मा० मुन्गी, एकनाथ दत्तात्रेय कुलकर्णी आदि विद्वानों ने किया है |? 
परन्तु किसी महानुभाव ने इस ग्रल्थ की स्थिति के मूल सन्दर्भ की श्रोर संकेत नही किया है। अ्रब 
तक मि्भित हस्तलिखित ग्रन्थों की सूचियों में भी इस ग्रन्थ का कोई उल्लेख उपलब्ध -नहीं हो 
पाया है । 

कोदण्ड (काव्य ?) की 46 वी पंक्ति में कालिका का उल्लेख उपलब्ध होता है--'हं थिन्‍्नाय॑ 
सच्चेणं कालिआ तुहं मुमय----। तथा खड्गशतेम की 9 वीं पंक्ति में भी----कालिआ इमा 
मिलिआझ्ा?5 १” उल्लेख उपलब्ध होने से प्रतीत होता है कि सम्भवतः भोज की कुलदेवी कालिका 
रही । प्रबन्धचिन्तामणि में उल्लेख उपलब्ध होता है कि भोज नित्य “गोत्रदेवी” के दर्शनार्थ जाता 
था । 3 अ्रसम्भव नहीं; यदि भोज ते अपनी गोत्रदेवी अथवा कुलदेवता “कालिका” की स्तुति अथवा 
प्रशंसा में महाकाली विजय स्तोत्र या काव्य की रचना की हो । श॑ गारप्रकाश में काली की स्तुति में 
विरचित एक शिखरिणोी प्राप्त होती है परन्तु उसका रचयिता अज्ञात है ॥९ 

प्रकीण-सा हित्य 

अवनिक्‌र्सशतस्‌ 

धार में भोजशाला की दक्षिणी मेहराब से स्वर्गीय पं० काशीनाथ कृष्ण लेले को 902 
ई० में एक शिलालेख उपलब्ध हुआ जिस्ते तत्कालीन भारतीय वायसराय तथा गवनेर-जनरल लाडे 
कर्जंन की अनुमति से बाहर निकाला गया। इस शिलालेख में दो अवनिकूमेशतम्‌ उत्कीएं दें । 
प्रत्येक शतक में 09 गाथा हैं। इस शिलालेख में 83 पंक्तियां हैं। सर्वप्रथम प्रो० इ० हल्द्श्‌ ने 
इसका विवरण प्रकाशित करवाया ॥£ तदनच्तर प्रोग्आर० पिशेल ने इन्हें सम्पादित कर सुब्यव स्थित 
व्याकरणुगत टिप्परियों सहित प्रकाशित करवाया ।72 ]944 ई० में पुतः परमारों से सम्बद्ध अ्रन्‍्य 
लेखों के साथ इनका भी प्रकाशन परमार इन्स्क्रिप्शन्स्‌' में हुआ १३ 
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प्रस्तुत कुृमंशतम्‌ महाराप्ट्री प्राकृत में विरचित है | प्रथमशतम्‌ में कूमे को भुवनभार वहन 
करनेवाले कि, वेप, कूमं, दिग्गज आदि से भी सक्षम तथा श्रेष्ठ बताते हुए उसकी माता को 
निखिल मातृजाति में झ्रप्रतिम घोषित किया है जिम्तकी कोख से ऐसे लोक पकारी अद्वितीय पुत्र ने 
जन्म लिया | द्वितीय कूमंशतम्‌ में भोज को कूरमम से भी श्रष्ठ व्यक्त किया गया जिसने कूर्म के 
भुतनभार वहन करने के कतंव्य को बड़ी सरलता से अपने ऊपर ले लिया । 
सुभाषितप्रबन्ध--- 

भाण्डारकर ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, पूना में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमाँक 248 (आफ विस १) 
पर भोजगप्रवन्ध के नाम से उपलब्ध ग्रन्थ का प्रारम्भ 'भोजकृत ग्रन्थ: प्रारम्भ: लेख से होता है तथा 
255 इलोकों के पश्चात्‌ अ्रन्त 'इति भोजराजकृतः सुभाषितप्रवन्धः 'पुष्पिका से । इसी से ज्ञात होता 
है कि भोजकृत इस ग्रन्थ का नाम सुभापितप्रवन्ध है | पत्र क्रमांक 2 श्र से 39 ब तक इस ग्रन्थ का 
विस्तार है । पत्र-क्रमांक 39 ब से ही 'अ्रथ भोजप्रवन्ध: लेख के साथ 37 श्लोकात्मक उस ग्रन्थ का 
प्रारम्भ हो जाता है जिसकी समाप्ति पत्र-क्रमांक 44 भर पर “इति भोजप्रवन्धीयः सारश्लोकसंग्रहः 
सम्पूर्ण: 'पुष्पिका से होती है । तत्पश्चात इयी पत्र पर सम्पूर्णो प्रति की पुष्पिका इस प्रकार उपलब्ध 
होती है-- ! 

“ईव नाम संवत्सरस्य कार्तिक शुद्ध 7 समाप्तं । इति भोजक्ृत सुभापितं समाप्तम्‌ ।' अन्त 
में संलग्त 37 इलोकात्मक भोजप्रवन्ध के आधार पर ही सम्भवतः इस सम्पूर्ण प्रति का अभिधान 
भोजप्रबन्ध प्राप्त होता है । इप प्रति में कुल 45 पत्र हैं जिनमें से प्रथम तथा अन्तिम अ्रलिखित 
है । प्रत्येक पृष्ठ पर 7 पंक्तियां, तथा प्रत्येक पंक्ति में 24 से 28 तक अक्षर है। ग्रत्थ का आराकार 

६ हि आर है । प्रतिलिपि का समय ग्रन्थ में नहीं दिया गया है । 
5 60 

श्रन्त में उपलब्ध भोजप्रवन्ध के कई श्लोक बलल्‍लानलकृृत भोजप्रवन्ध में प्राप्त होते हैं तथा 

कई भिन्‍न भी हैं । इस भोजप्रवन्ध के संश्रहकर्ता का अभिधान अज्ञात है । 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में भोजकृत सुभाषितप्रबन्ध के विपय में विमर्श करना ही अभीष्ट है। 
255 इलोकात्मक इस ग्रन्थ में एक श्लोक दो स्थानों (क्रमांक ।02 तथा 25) पर उपलब्ध होने से 
प्रस्तुत सुभाषित प्रवन्ध के श्लोंकों की कुल संल्या 224 होगी । 

ग्रन्थ के अन्त में “प्राप्त इव नाम संवत्सरस्य कातिक शुक्ल 7 समाप्तम्‌ । लेख से इसका 
प्रतिलिपि वर्ष ज्ञात नहीं होता । देवनागरी में लिखित इस ग्रन्थ की लिपि भी 8वीं सदी से 
पुरातन नहीं है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ में विविध काव्यों से आकलित श्लोक स्तुति, प्रताप, कीति, प्रातःकाल, 
सन्ध्याकाल, चन्द्रोत्प्रेक्षा, चन्द्रांक, कटाक्ष, शृगार, विरह, वायु, पर्जन्य, दारिद्रयोक्ति, अ्न्योक्ति, 
राजवगा न, पण्डितवरणन, समस्या, प्रस्ताव, वराग्य, श्रादि शीर्षकों में विभाजित हैं । 
विद्या विनोद 

“विद्याविनोद' काव्य का उल्लेख बूलर ने किया हैं । बूलर की सूचता के अनुसार इस 
काव्यग्रन्थ में 66 पत्र हैं तथा प्रत्येक पत्र पर 9 पंक्तियां हैं। “भुजस्थराजप्रसादे” लिखकर 
ग्रन्थस्थिति-स्थान का निर्देश किया गया है। विक्रम विश्वविद्यालय के संस्कृत विभागाध्यक्ष तथा मेरे 


न्ब्न 


आदरणीय निर्देशक श्री वि० वेंकटाचलमूजी के द्वारा, कच्छ के भूतपूर्व नरेश महा।राव साहिब से 
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ग्रन्थसम्बद्ध सूचना प्राप्त करने के लिए एकाधिक बार रजिस्टडड पत्र देने पर भी कोई उत्तर उपलब्ध 
नहीं हुआ । डा० वी० राघवन्‌ के अनुसार“ वबूलर ने अपनी सूची में आयुव दिक ग्रन्थ 'विश्वान्त 
विद्याविनोद' के स्थान पर 'विद्याविनोद' काव्य लिखने की सम्भवतः ज्रूटि की है। भ्रन्थसम्बद्ध कोई 
सूचना प्राप्त न होने से तद्दिघषयक ज्ञानाभाव में न तो इस ग्रन्थ के विषय में कुछ टिप्पणी करना 
संगत होगा एवं सम्भव होगा न इस प्रबन्ध में उसका विज्येष पर्यालोचन कर पाना ही सम्भव 
होगा । 

धादविद्य'विनोद में निरतः" राजा भोज के सभापण्डितों में विद्याविनोद नामक एक कवि 
भी था ।7”? असम्भव नहीं यदि इसी कवि ने उपयु कत विद्याविनोद ग्रन्थ रचकर उसका कहृतित्व अपने 
आश्रयदाता नरेश, भोज को समपित कर दिया हो। सरस्वतीकण्ठाभरण, राजमातंण्ड आदि की 
भांति 'विद्याविनोद' भी भोज की उपाधि हो सकती है । कमलाकर भट्ट (62 ई.) ने अपने भिर्णय- 
सिन्धु में विद्याविनोंद का उल्लेख किया है । 

विद्याविनोदनारायश-विरचित श्रमरकोष व्याख्या भी सुलभ है ॥११ विद्याविनोद नामक 
एक बंग ग्रन्थ का हिन्दी अनुवाद बाबू गोपालराम ने संवत्‌ 950 के पश्चात्‌ किया था ।£? परन्तु 
भोजकूत अभीष्ट काव्य “विद्याविनोद के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है 

उपसंहार 

भोज के उपलब्ध प्रकाशित तथा अश्रप्रकाशित साहित्यिक गनन्‍्धों का आगामी परिच्छेदों में 
विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा । भोज की उपलब्ध साहित्यिक कृतियों में से रामायराचरम्पू, 
शं गारमंजरीकथा» अवकूनिर्मेशतम्‌ तथा चाणकक्‍्यराजनी तिशास्त्र ग्रन्थ प्रकाशित हैं | चारुचर्या तेलुगू 
लिपि में प्रकाशित है | सुभाषितप्रवन्ध अ्प्रकाशित ग्रन्थ है । इनके अतिरिक्त शालिकथा» महाकाली 
विजय, विद्याविनोद आदि ग्रन्थ अ्रप्राप्त हैं । 


सन्दर्भ 
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2. रचितमनिलपुत्रेणाथ वाल्मी किनाब्धौ 
निहितममृतबुद्ध्या प्राड्‌ महानाटक यत्‌ । 
सुमतिनपतिभोजैनोद्धृतं ततूऋमेरा 
ग्रथितमवतु विश्व मिश्रदामोदरेण । 
हनुमन्नाटक 4/96, मोहनदास की दीपिका व्याख्या सहित. बेंकटेश्वर प्रेस, बम्बइ, संव्त 
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पृथीराजसुजस कवि चंदकृत चंदनंद उद्धरिय तिमि ॥ 
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9. 


रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, 5 वां संस्करण, 2022 वि० संवत्‌, पृष्ठ 42 
(नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणाक्नी) 
ग्रन्थ का आकार 26.3%2.5 से० मी०, पत्र 53 तथा प्रत्येक पृष्ठ पर 9 पंक्तियां हैं । 
उदाहरणाथ्थ नेपथ महाकाव्य के प्रथम सर्ग का अच्तिम श्लोक इस प्रकार है-- 

श्री हुं: कविराजराजिमुकुटालंकारही र. सुर्त 

श्रीहीरः सुपुवे जितेन्द्रियचयं मामललदेवी च यम्‌ | 

तच्चिन्तामणिमन्त्रचिन्तनफले शु गारभंग्या महा- 

काव्य चारुणि नैपधीयचरिते सर्गोयमा दिगंतः ॥। 
सम्पूर्ण मिदं श्रीगोजिन्दविलासाख्य महाकाव्यम्‌ू । संवत्‌ 602 वर्षो मार्गशिर वदिद्भूमे 
लिखितमिदं । रा । दामोदरेण शुभ भवतु । श्री रामो जयतु । 


0. 0 (४. ० श्शाशता (55, वा धीढ #गएए जशित, ॥॥85., एणॉ शीत्शाला वैप0. 
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यश्चेकाह नाभोजचम्पोयु द्धकाण्डमपूरयत्‌ । 

डि० के० मे० ला० मद्रास, 22, पृ० 866 

कामेश्वरविरचिते योब्नेन भोजचम्प्वा:.... | वही, 2, | सी०, पृ० 2372 तथा 2374 
निर्णायसागर प्रेस से प्रथम संस्करण !9]7 ई० में तथा दसवां संस्करण 956 में प्रकाशित 
हुआ । 

जीवानन्द भट्टाचार्ष, सरस्वतीप्रेस 878 ई० 

95 ई० में तेलुगु लिपि में तथा 94 में देवनागरी में रामशास्त्री शास्त्रुलु द्वारा 
प्रकाशित । 

848 ई० (शक संव्रत्‌ 4770) में प्रकाशित । 

चोखम्व्रा प्रकाशन, 956 ई० (हिन्दां अनुवाद सहित) 

रामायणचम्पू के पूरक अंशों के लिये द्वप्टव्य परिशि-ट-रामायणचम्पू के पूरक अंश के 
निर्माता । 

डि० के० मे० ला०, मद्रास, 2, 8504 

डि० के० सं० म० अडि० लाय०, भाग 5, पृष्ठ 294, क्रमांक 883. 

छविनाथ त्रिपाठी, चम्पुकाव्य का आलोचनात्मक एवं ऐतिहासिक अध्ययन, पृष्ठ 249. 
जानमन्दिर, नासिक से 57[ ई० में प्रकाशित तथा !7] ई० के चंत्र शुक्ल 7 को रचित 
इन्होंने आमोदमन्दार' की भी रचना की थी । 

छविनाथ त्रिपाठी, चम्पूकाव्य का आलोचनात्मक एवं ऐतिहासिक अध्ययन, प्रृ० 25. 
सरस्वतीभवन पुस्तकालय, वाराणसी में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमाक्र 4578. 

प्रोसकर वाटा डल ट्रेटाम डी सिक्रा पोलिटिका डी चाणक्य, उन टेस्ट्स पोलिटीको इंडियन 
इन रिविस्ता डी फिलोसाफी व्हा० 4], सी० 3.5, फ्रेन्‍्फा 950, पी०पी० 298,345. 
लुडविक स्टेनंवेक्, विश्वेश्वरानन्द भारतभारती ग्रन्थमाला-28 इन्ट्रोडक्शन, पेज 35, 
विश्वभारती एनल्स, भाग 8, 958 ई० 

इण्डियन हिंस्‍्टोरिकल क्वाटंरली, 8, पृष्ठ 506-3 

वि० वेंकटेश जास्त्रुलु, रामास्वामी शास्त्रुलु एण्ड सन्‍्स, वबिल्ला प्रेस, मद्रास, 949. 
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आपषं रसायनशाला, मुक्त्याल, कृष्ण जिला, आरन्श्रप्रदेश, 495 6. 

डि० के० मे० ला० मद्रास, भाग , क्रमाँक 6339. 

सिंघी जेन ग्रन्यमाला-30 के अन्तर्गत सनू 4959 में भारतीय विद्या भवन, वम्बई से प्रकाशित 
इसी प्रति का प्रस्तुत प्रवन्ध में उपयोग किया गया है 

विजद्येष विवरणाथ् द्रप्टव्य. वहीं, इण्ट्रोडक्शन, पृष्ठ से 6. 

क्रेटेलाग श्राफ संस्कृत एण्ड प्राकृत मेन्यूस्क्रिप्टसू इन दी सेन्‍्ट्रल प्राविन्सेस वरार, 9: 6, पृ० 
507, क्ृर्मांक 5648. 

भोज सेमिनार 970, विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन, उद्घाटन भाषण, प्रष्ठ 6. 

क्रमणः इन भ्रन्थों में राजा भोज, भोज राजा, धार स्टेट गजेटियर, द ग्लोरि देट वाज गुजर 
देश एवं शालिहोत्र । 

प्रमार इन्सक्रिप्शनस्‌; वार स्टेट हिस्टोरिकल रेकार्ड सीरिज, 944, पृष्ठ 75 एवं 79. 
घारानगर्या: शाखायुरे प्रासादस्थिताया गोत्रदेव्या नमश्चिकीपंया नित्यमागच्छन्‌ ........ । 
शिखण्डे खण्देन्दु: शशिदिनकरो करांयुगले 

गले तारास्तारातरलमुड्ुचक्र च कृचयो: । 

तट्त्किड्ची सन्ध्यासिचयरुचिरः कालि तदरय॑ 

तवाकल्पः कल्प्रव्युपरमविधेयो विजयते ॥--शू्‌ ० प्र०, पृ० 460 

रिपोर्ट आफ दी आरकियालाजिकल डिपार्टमेण्ट) 903-4 

एपीग्राफिया इण्डिका, व्हा० 8, पृ० 24]-60 

धार स्टेट हिस्टोरिकल रिकार्ड्स, 944 

केटेलाग आफ संस्कृत मेन्युस्क्रिप्टस्‌ कन्टेन्ड इन दी प्राइवेट लायब्र री आफ ग्रुजरात, काठिया- 
वाड़, कच्छ, सिन्ध एण्ड खानदेश, व्हा 2, पेज 706-07, नं० 275, 872 ए० डी० 
विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जन द्वारा 4970 के फरवरी माह में आयोजित भोज सेमिनार का 
उद्घाटन भाषण. 

प्रवन्धचिन्तामणि, पृष्ठ 66. 

वल्लालकूत भोजप्रवन्ध, पू० 4, निर्शायसागर, 932. 

डि० के० मे० ला० मद्रास, आर० 3645, टी 2.5 तथा डा० राघवन्‌, भोजाजशू गार- 
प्रकाश, पृ० 72, 

रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 470. 


तृतीय उच्छवास 
चम्पूरामायण 


भुमिका 

काव्यरसिक के रूप में भोज ने श्रमित ख्याति श्रजित की । उसके उपलब्ध काब्यों में 
चम्पूरामायण? का विद्वानों में विशेष आदर हुआ । वाणभट्ट की कादम्वरी के समान इस कृति को 
भी इसका रचयिता पूर्ण नहीं कर पाया था। यद्यपि इन दोनों ग्रन्थों के पूर्णा न हो पाने के काररों 
में भेद हो सकता है। भोज का चम्पु रायणा सुन्दरकाण्डपयन्त ही प्राप्त होता है। यह स्थिति आज 
ही नहीं, प्राचीन काल से रही है। जिस प्रकार वाणभट्ट की कादम्बरी को पूर्णा करने के लिए 
उनका पुत्र पुलिन्दभट्ट प्रवृत्त हुआ, उसी प्रकार भोज की कृति को पूर्णा करने के लिए परवर्ती अ्रनेक 
अनेक रसिकजन जुट पड़े और इस प्रकार इस ग्रन्थ के कई पूरक अ्रश बन गये । यह भी एक 
संयोग की वात है कि पूरक अंश के निर्माताश्रों ने केवल युद्धकाण्ड का ही निर्माण कर भोजक्ृति 
को पूर्ण मान लिया । परन्तु अन्य कतिपय विद्वानों को तब भी अपूर्णाता ही प्रतीत हुई और उन्होंने 
उत्तरकाण्ड की रचना कर ग्रन्थ की पूर्णाता में सन्‍्तोप पाया | इन पूरक श्रशों में से लक्ष्मण कवि 
का युद्धकाण्ड सर्वप्राचीन है क्‍योंकि प्रायः टीकाकारों ने भोज के रामायणचम्पू के साथ ही 
लक्ष्मण कवि विरचित चम्पूरामायण की भी टीका की है। वाणभट्ट की शैली के भार को जिस 
प्रकार पुलिन्दभट्ट ने सफलता से वहन किया उसी प्रकार भोज की गरिमामयी चम्पृशली को 
लक्ष्मणकवि ने अपने युद्धकाण्ड में यथावत्‌ बनाये रखा । दोनों कवियों के काव्यों में अन्तर कर 
पाना कठिन है। प्रायः यही स्थिति अन्य कवियों की पूरक कृतियों की भी है। इन पूरक अशों के 
निर्माताओं के विपय में विशिष्ट विवरणा, प्रस्तुत प्रबन्ध के श्रन्त में “चम्पूरामायण के पूरक 
आशों के निर्माता” नामक परिणिष्ट में दिया गया है । 

उद्देश्य 
ग्रस्थ-प्रणयन्॒ का प्रयोजनः-- 
रामायणचम्पू की रचना के प्रयोजन के विषय में टीकाकारों तथा रचयिताओं में मतभेद है । 

() चम्पूरामायण के टीकाकार करुणाकर के अनुसार भोज ने इस ग्रन्थ की रचना अपने 
सारे व्याकरणों के सार, व्याकरण ग्रन्थ “सरस्वतीकण्ठाभरण” के द्वारा निर्णीत साधु शाब्दों के 
उदाहरणार्थ की है-- 

श्रीमद्रामायर्णं लोकोपकारार्थ संक्षिप्प सकलव्याकरणसमुद्ध तसा रांशसुन्दर-स्वनिर्मित- 

सरस्वतीकण्ठाभरणनिर्णात्साधुशब्दो दोहरणतया गद्यपद्यात्मक-चम्पूरपेण.._ कमपि 

धवत्चल 45३२० छः. 


सरस्वतीकण्ठाभरणानुसार साधु-शब्दों के उदाहरण रूप में यदि इस ग्रन्थ का निर्माण हुआ होता तो 
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व्याकरणगत वेशिष्ट्यों एवं शब्दसिद्धियों की क्रबद्धता के कारण इसका भाणागत वैसा ही स्वरूप 
होता जैसा भट्ठिकाव्य का है। चम्पूरामायण में ऐसी स्थिति का अ्रभाव होने से करुणाकर का 
ग्रभिमत ग्राह्म नही हो सकता । 5 

(2) उपयुक्त कस्णाकर के उद्धरण से ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ की रचना लोकोपकार 
के लिए हुई है । इस झ्भिमत को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 

(3) चम्पूरामायण की एक हस्तलिखित प्रति! की प्ृष्पिका के अनुसार भोज की 
रामायणचम्प्‌ विचत्रतर है-- 

“इति विदर्भराज विरचिते श्रीमति विचित्रतरे चम्पूरामायरों सुन्दरकाण्ड: समाप्तः ॥ 

पांचाली रीति का अवलम्बन, अलंकृत गद्य-पद्म की रमणीय शब्या, उस युग के काव्यगत, 
गद्य तथा पद्म के, वेशिष्ट्यों के समाहार में भी रामायण की सरसता निहित होना आदि उसके 
वेचित्र॒य में वद्धि करते हो तो आश्चये नहीं। टीकाकार रामचनद्र के अनुसार यह अभिमत स्वयं 
भोज का भी है कि वे चमत्कार के लिए गद्यपद्यत्मक काव्य का निर्माण कर रहे हैं ।? 


(4) गन्‍्थ के प्रणेता स्वयं भोज के अनुसार रामायरणाचम्पू की रचना कविपथ के 
अनुयायी, सहृदयों के सुख के लिए हुई है -- 
तस्मादृधातु कविसागंजुषां सुबाय । 
चस्पूप्रबन्ध रचनां रसन। मदीया ॥ 


रांमायण के विराट कलेवर को ऐसी नूतन शली मे प्रस्तुत करना, जिसमें कभी पहले प्ररतुत 
नही हुआ, कविपथ के अनुयायियों के लिए निश्चय ही सुखदाथी बात थी। इस नूतन पथ का 
अवलम्बन करने से भोज को कीति भी प्राप्त हुई तथा वह विद्वानों के आकषण का केन्द्र भी बना । 
सहृदयों में कुतृहल उत्पन्न करनेवाली भोज की अ्रमर कृति शं गारमंजरीकथा भी, स्वयं भोज के 
अनुसार प्रीति तथा व्युत्पत्ति के लिए रची गयी-- 
“तदति निबिडकौतुकाचान्तचेतसामस्साक भीत्ये व्युत्पत्तये च कामप्यपूर्दा व्युत्पाद्य कर्थां 
कथयतु स्वासी ।” 


काव्यनिर्माण में प्र;त्त होते के इन प्रयोजनों का निर्देश भामह”, वामन%, तथा सरस्वतीकण्ठाभररा 
के निर्मात। स्वयं भोज ने किया हैः-- 

निर्दोष गुणवत्‌ काव्य अलंकारेरलंक्तस्‌ । 

रसान्वितं कविः कुर्वन्‌ कीति प्रीति च विन्दति 


जहां तक किसी कृति से सहृदय सन्तुष्ट नहीं होते तव तक कवि न कीति तथा न प्रीति का भाजन 
बत पाता है । 


अब तक रामायण कथा को उपजीव्य बनाकर प्रणीत काव्य या तो महाकाव्य थे अथवा 
रूपक। गद्य काव्य सम्भवत: इस कथा के लिए समुचित नही समझा गया । इस कथा के लिए पद्म 
के साथ ही गद्य का भी उपयोग करने का प्रथम प्रयास भोज ने किया । यह प्रवृत्ति अनायास नही, 
युक्तिसंगत थी । क्योंकि गद्य वाद्य के समान है तो पद्य गीति के समान । केवल वाद्य उतना हृदया- 
वर्जक नहीं होता जितना गीति से युक्त तथा केवल गीत उतना आकर्षक नहीं होता, जितना वाद्य 
से संयुक्त होकर । स्वतन्त्र रूप में इनका अपना व्यकित्व तथा महत्व हो सकता है परन्तु इन दोनों 
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का सामंजस्य उस स्व॒तन्त्र स्थिति से अधिक दृच्च होता है। इसमें काव्यरसिकों को अधिक आमोद 
प्राप्त होने की सम्भावना रहती है । उसी आमोद के लिए कवि ने काव्य की, गद्य-पद्य-सम्मिथणा- 
त्मक चम्पूपद्धति का अवलम्बत किया । इस काव्य-ञ्राराबना से कवि तथा सहृदयों को वही सुख 


अथवा फल मिला जो अवंतारीम्चर की आाराबना में मिलता है। केवल शिव अयवा पाव॑ती की 
वेचित््य तो उसमें 


अपेक्षा अर्धनारीश्वर की कल्पना एवं आराबता अधिक सुखद एवं ऋजुमार्ग 
प्रकट ही है । 
जिस प्रकार शिव एवं पार्वती की गरिमा तथा स्वरूप तो सर्वविज्ञात है परन्तु उन्हें संदृक्त 


रूप में प्रस्तुत करने में ही कलाकार की अनूठी कल्पदा का चमत्कार है। इस अवस्था में इन दोनों 
का रूप अधिक आवज क होगा तथा प्रभाव अधिक प्रवल । सीन्दर्यदुष्टि की जो भूमि ऐसी मूर्ति की 
प्रथम कल्पना में थी लगभग वही भूमि गद्य एवं पद्य के सम्मिलित रूप चम्पू की कल्पना में भी 
रही । 


चम्पुरामाप्रण की लक्ष्यपूत्ति 

रामायण के प्राचीन कथानक को नये आवरण में उपस्थित कर भोज ने लोक को चमत्क्त 
कर दिया और भोज का यह अपूर्ण तथा लव ब्रन्थ अपनी प्रौढ़ता तथा रमण्यीयता के कारण परवर्ती 
रसिकों तथा पण्डितों के लिए उपजीव्य!/ अथवा प्ररणखातल्नोत वन गया । वह अपने उद्द ज्य में सफल 
रहा एवं कीति तथा प्रीति का भाजन भी वना । 


प्रतिमा नाटक आ्रादि रूपकों तथा रघुवंश आइडि मद्याकाव्यों ने रामायण के कथा-कलेवर 
2 हटकर से ० बतान के अमान. अमटपानम्वकनक, अपनाया ल्जजिजप तन गह्य फि था ६8 
को सलक्षेप मे लाकसुलभ बचान का क्रम अपनाया था। परन्तु गद्य तथा पद्म का 


को समान रूप से 
स्वीकार करने वाली चम्पू-णली में इस प्रकार का, प्रथम प्रयास भोज का ही था। रामायरा को 
उपजीव्य मानकर रची गयी पूर्व कृतियों में रचक्िताओ्ं ने कथानक को यथावत्‌ नहीं, उसे परिवर्तित 
रूप में प्रस्तुत किया है। श्रपनी कृति को आकर्षक बनाने के लिए तथा उसमें नवीनता लाने के लिए 
उन्हें ऐसा करता समुचित लगा होगा | परन्तु भोज ने रामायण के कथानक तथा उसके पात्रों को 
उनके मूल गुण-दोपों सहित प्रस्तुत किया है । वस्तुतः आकर्षण ब्रन्थ के कथानक में नहीं, उसके 
प्रस्तुतीकरण में है । 
भोज की चम्पूरामायणा परवर्ती-काल में पर्याप्त लोकप्रिय तथा प्रचलित रही। इस पर 


65. ० 
क्राकारा 


अनेक टीकाएं रची गयी । टीक़ाकारों मं से घतश्याम पण्डित ते चम्पूरामाबणा का पूरक युद्धकाण्ड 


|, 


त्ती 














हि जम ॒ 5 ०० ->० ः हि कप 
रचे जाने लगे | इस प्रक्तार के युद्धकाण्डों म॑ उपयु क्त के अतिरिक्त लक्ष्मण, राजचड़ामरिय 
गरलपटी 0 जआस्त्री जज) काग्रन ग्रथवा एकाम उन्‍्ज्न्‍नल्यन अनजन्‍्सट्राड 5 ल्षित छव एक अज्ञात क का बद्धकाएड ला 
गरलपुदा शासच्त्रा, एकाग्रनाथ, श्रथवा एकासरनाथ, मसुकाण्वर दाक्षत एव एक अज्ञात कवि का बुद्धकाण्ड 


०० झ ०. 


प्राप्त हो चुका हैं। कई विद्वानों को इसमे भी सन्तोप नहीं हुआ और वेकेदाब्वरी 
मास्त्री 


26 ० ४. «५ नमन राखवाचाबय अर है. 
भगवन्त, वकठछ्ृप्ण, रामानुजदास,यति तराज, शकराचाय, हू रनिहरानन्द, गरलवउदा शात्त्रा, राबवाचाब+ 


न्णे| 



































ब्रह्मपण्डित आदि ने चम्पूरामायण के उत्तरकाण्ड की भी रचना की है | भोज से परवर्ती काल में 
चम्पु-रामायण के आदर्श पर कई तम्पृू रामायण रखे गये। जिस प्रकार मम्मट्-प्रणीत काब्यप्रकाश के 
टीकाकार उस ग्रन्थ मे प्र रित होकर स्वयं भी काव्यशस्त्र से सम्बद्ध नूतन प्रन्थ-रचना में प्रवृत होते रहे 
उसी प्रकार चम्पूरामाबण के टीकाकार शिवराम सूरी ने एक स्वतन्त्र चम्पूरामावण का भी प्रसवन 
किया | भोज के चम्पूरामाबण से प्रेरित होकर वेकट्कृष्णा बज्या, रामानुजदेशिक, दुन्दरवल्ली, 
लक्षमण दास्ते, गाम्व शास्त्री ब्रादि ने भी चम्पूरामायण रचे।8। इससे प्रतीत होता है कि भोजकी 


यह के पति परवर्ती रा :£ विद्वानों -+ +- पर्याप्त प्रचलित तथा लॉक: फस्द्ध नत्री 
यह कांत परवता थुच म विद्वाना म पा चालत तद्ाा लाकाग्रब रहा । 


28 राजा भोज का रचनाविश्व 


रामायण सिद्धरस कृति हैं। उसके कथानक में परिवर्तन करना, भोज जैसे काव्यशास्व्रत 
को समुचित प्रतीत नहीं हुआ । ध्वस्वालोक के अनुसार रामायरा आदि सिद्धरस कृतियों की कथा मं 
ने वो तनिक भी परिवत्तत किया जाय एवं न ऐसी स्वेच्छा अपनायी जाय जिससे रस-विरोध उपस्थित 
हो ) 
सतच्ति सिद्धरत्तप्रस्धा ये च रामावणादयः 
कथाश्रया न तेयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी ॥ 
तेषु हि कयाश्रयेषु तावत्‌ स्वेच्छेच न योज्या । 
' बदुक्तम्‌-कथासाय न चाल्पोष्प्यतिक्रमः ॥ 7 


इस आदर का भोज ने यथावत्‌ पालन किया। वाल्मीकि रामायण के आधिकारिक तथा 
प्रासंगिक केघानक को, उसमें निहित पताका तथा प्रकरी सहित अपनी कृति-चम्पुरामायरा में संक्षेय 
में भ्रस्तुत कर दिया। उसके सवाद तथा आलूयाच-उपाल्यान, स्थान तथा ऋतुवर्णंन, ऐसा 
कुछ भी न बचा जो वाल्मी कि-रामायण का अनिवार्य अंग था परल्तु चम्पूरामायस में न आ सका 
हो, अथवा श्राया भी हो तो परिवर्तित रूप में | स्वभावतः इस कृति में रामायण की कथा त्तथा 
उसके पात्रों के गुणदोष अपनी मूल विश्येप्ताओं के साथ अवतरित हो गये । भोज ने केवल राम के 
चरित्र में परिवर्तत किया है । उन्होंने वाल्मीकि के पुरुषोत्तम राम को दिव्य गुणों से मण्डित कर 
दिया । 





सूलल्रोत-- वाल्मीके-रामायण तथा भोजचस्पू 
चस्पुरामायण में भोज को नूतन उद्भावनाएं 

हज जिज्ञासा होती है कि यदि भोज ने वाल्मीकि के कयानक को परिवर्तित नहीं किया 
ता यह श्रयास्न पिष्ठपेषण ही कहा जाएगा । उत्तमें नूतनता की अपेक्षा नहीं की जा सकती । वस्त॒तः स्तुतः 
वाल्मी कि-विभित कथानक को उपजीव्य रूप में स्वीकार करने पर भी उनकी रामायरा तथा भोज- 
वम्द में उत्तना ही अन्तर है जितना भूमि तथा उससे उत्पन्न होने वाले गुलाव में । उद्यान-प्रणाली 
3 वहन वाल जल का एक ही आस्वाद होता है परन्तु उसमे जीवन पाकर उत्पन्न होने वाले आम, 
अमरुद, नींव आदि के झआस्वादन को एक नहीं कहा जा सकता । यही स्थित्ति रामायण को उपजीव्य 
वनाकर रची गयी भास, कालिदास, कुमारदास, भट्ट, भवशूत्ति, मुरारी, राजशेखर, भोज, श्षेमेद्ध 


आदि की क्वतियों में अन्तर की भी है । एक ही वस्तु को जितनी प्रतिभाओं का संस्पर्ण प्राप्त होगा 
उसके उतने ही रूप होंगे। क्योंकि प्रत्येक की प्रनुभृति की श्रेणी तया अभिव्यक्ति की विश्येषताएं 
एक दूसरे मे भिन्‍न होती हैं । प्रत्येक रचनाकार की जव्दवयन-प्रक्तिया अपनी होती है और इसी से 
विशिष्ट शैली का निर्माण हो जाता है । यही कारण है कि वाल्मीकि, कालिदास अयवा भोज की 
हर एक दूसरे से मेल नहीं खाती । इस शैली की भिन्‍्वता से ही कृति को चिशिष्टता प्राप्त होती 
है । 


कवि का महत्व नवीन वस्तु के शोध में नहीं है परन्तु बारावाही विचारसरणि को नवीन 
शूमिका भदान करने में है और इस दृष्टि से भोज की कृति वाल्मीकि-रामायण तथा उसके आधार 
पर रची ययी प्राग्भोजकालीन कृतियों से विशिष्ट है। उसने अभिव्यक्ति का ऐसा माध्यम अपनाया 
जिसका इस रूप में कभी उपयोग ही नहीं हुआ था। वाल्मीकि-रामायण के कथानक को रूपक का 
कलेवर प्रदान करने का द्वार भास ने खोला, महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत करने का पथ कालिदास ने 
प्रशस्त किया तथा चम्वू रूप में सुलन करने का मार्ग भोज ने दिखाया । 
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वेसे तो रामायण के तथूयों को जिस रूप में प्रस्तुत किया गया वह शैली की दृष्टि से 
आ्रामूल नवीव है। यही नहीं, रामायण से भोज तक श्राने वाली साहित्य-यात्रा में वाइमय ने जिन 
वेशिष्ट्यों की उपलब्धि की उसका समाहार भी इस क्ृति में उपलब्ध होने से यह अ्रन्य कृतियों से 
विशिष्ट बन गयी है । तथापि रामकथा में कुछ ऐसे अयूर्व सन्तिवेश कर दिये गये हैं जिनसे 
वाल्मी किकत वस्तु से किसी प्रकार विलग प्रतीत नहीं होते, परन्तु हैं नवीन | ये नूतन आयोजन ऐसे 
हैं जिनप्ते वाल्मी किरामायण की कथावस्तु पर किसी प्रकार की श्राँच नहीं आती है। ऐसे ही कतिपय 
वेशिष्ट्य इस प्रकार हैं-- 
वाल्मी कि रामायण म॑ प्राप्त कतिपय संकेतों का भोज ने अ्रपनी कल्पना से पल्‍ललवन कर 
दिया। इस पल्‍लवन से कथा में किप्री प्रकार का परिवर्तंत अथवा मोड़ नहीं आने पाता है। ऐसे 
प्रसंगों में सर्वप्रधात है-गंगा वतरण का दृश्य । आकाश से धरा पर उतरती गंगा का काल्पनिक 
रश्य अलंकृत शैली में उपस्थित किया गया है।*--- 
्रथ. वीचीचयच्छन्तदिगन्तगगनान्तरा । 
शशाकशंखसम्भिन्‍न्नतारामौक्तिकदन्तुरा ॥ 
तरंगाकृष्टमार्तंण्डतुरंगाया सितारुणा । 
फेनच्छन्नस्वमातंगमार्ग णव्यग्रवासवा । 
आाविःशाखाशिखोन्तेयनन्दनद्र मकषंणा । 
एकोदकनभोमार्गदिड. सृढदिवसेश्व रा ॥ 
श्रावतंगतंसम्भ्रान्तविमानप्लवविप्लवा । 
नीलजीमृतशवालक्तरेखाहरिच्छुटा ॥ 
अवलेपभराक्रान्ता सुरलोकतरंगिणी । 
पपात पा्वंतीकान्टजटाकास्तारगह बरे ।। 


वेसे तो स्थान-स्थान पर कथानक की रक्षा करते हुए वर्णातों में त्ृतनता का सन्निवेश 
किया गया है । यह नूतनता कहीं भावक्षेत्र में है तथा कहीं चमत्कारिकता के क्षेत्र में । हेमन्त,!० 
वर्षा,” शरत्‌ झ्रादि वर्णनो में कवि ने कल्पना-स्वातन्त्र॒य का पर्याप्त आश्रय लिया है। महेन्द्रपव॑त,!8 
सन्ध्यावण न. रावशवरणंन, 0 लंकादहन” आदि वर्णानों में भोज की वाकक्‍्चातुरी, अ्रलंकरण- 
कल्पना तथा सृक्ष्मद्ष्टि का स्वतन्त्र उल्लास प्राप्त होता है। कैंकेयी के प्रति दशरथ की अभि- 
व्याक्”, रामवनवास,?3 ताराविलाप,/ लंकादहन से त्रस्त लंकावासियों की पुकार श्रादि 
स्थानों पर भोज की श्रलंकररा-प्रवृत्ति दब जाती है तथा सीधी-सादी हृदय पर चोट करने वाली 
वाणी उभरने लगती है। ये सारी विवृतियां वाल्मी कि-रामायणा में भी प्राप्त होती हैं, भोज ने इन्हें 
नूतन आवरण तथा अलंकारों से आवृत्त कर दिया । 

सम्पूर्ण चम्पूरामायण में केवल दो ही स्थान ऐसे हैं, जहां वाल्मीकि के वाकक्‍यों को यथावत्‌ 
उद्धृत कर दिया गया है; प्रथम है वाल्मीकि का सुप्रसिद्ध आदि श्लोक “मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगम: 
शाश्वती समा: यत्‌कौज्चमिथुनादेकमवधीः: काममोहितम्‌'”2 ।। तथा द्वितीय है- हनुमान की पुच्छ 
में श्राग लगने की बात सुनकर सीता की वक्नि से शीतल होने की हनुमान की पुच्छ शान्‍्त के लिए 
प्राथेना ' शीतो भव हनुमतः” इति” । 

परन्तु कतिपय ऐसे भी सन्दर्भ प्राप्त होते हैं जो वाल्मीकिरामायणा में उपलब्ध नहीं होने 
से नवीन हैं, यद्यपि न तो इनकी संख्या अधिक है तथान ये कथानक में किसी प्रकार का भेद 
उपस्थित करने का सामर्थय रखते हैं-- 
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(१) वाल्मीकि रामायरा के अनुसार”? प्राजापत्य पुरुष से प्राप्त पायप्त में से दशरथ ने 
आधा कौसल्या को दिया, श्राधे का आधा श्रर्थात्‌ चौथाई भाग सुमित्रा को दिया एवं कैकयी को 
अवशिष्ट का आधा भाग दिया तथा सुमित्रा को अवशिष्ट आधा भाग पुत्ः दिया । 


कौसल्याय तत्पति: पायसाध ददौ तदा । 
अर्धादर्ध' दो चापि सुमित्राय नराधिपः ॥ 
कंकेये चावशिष्टार्ध' ददौ पुत्रार्थधारणात्‌ । 
प्राददौ चावशिष्टार्ध। पायसस्थामृतोपमम्‌ ॥ 
अनुचिन्त्य सुमित्राये पुनरेव महामति: । 

एवं तासां ददौ राजा भार्याणां पायसं पुथक्‌ । 


परन्तु चम्पुरामायर में दशरथ सुमित्रा को नहीं देते । वे आधा पायस कौसल्या को तथा 
झ्राधा कैकयी को देते हैं । पत्ति का भाव की आलोचना कर वे दोनों अपने-अपने भाग में से आधा- 
आधा पायस सुमित्रा को देती हैं ।2% 


कौसल्याये प्रथममदिशद्भुपतिः पायसाध' 
प्रादादर्ध' प्रणयमधुरं कैकयेन्द्रस्थ पुत्ये । 

एते देव्यों तरलमनसः पत्युरालोच्य भाव 

स्वार्धा शाभ्यां स्वय्मकुरुतां पुर्णकार्मा सुमित्राम्‌ ॥ 


भोज ने पायस-विभाजन में कालिदास के अभिमत का अनुसरण किया है। रघुवंश में 
पायस-विभाजन इसी प्रकार व्यक्त किया गया है 20 


स तेजो वैष्णव पत्न्योविभेजे चरुसंज्ञितम्‌ । 
द्यावापृथिव्योः प्रत्यग्रसहप॑ तिरिवात्तपस्‌ ॥ 
अचिता तस्य कौसल्या प्रिया कंकयरबंशजा 
श्रतः संभावितां ताभ्यां सुमित्रामैच्छदीश्वरः 
ते बहुज्ञस्य चित्तज्ञे पत्न्यों पत्युमंहीक्षितः । 
चरोरघाधिंभागाभ्यां तामयोजयतामुभे ॥ 
कालिदास तथा भोज का यह पायस-विभाजन रामायण के अनुरूप नहीं है । परन्तु इनका 


अभिमत पुराणों से मिलता है। नरसिहसंहिता तथा अन्य पुराणों से इसकी पुष्टि होती है। 
मल्लिनाथ की रघुवंश की संजीविनी में सतक अभिव्यक्ति है 2 


अ्रयं च विभागों न रामायणसंवादी ।'***'** न" *** 
08 १720 4०३६ किन्तु पुराणान्ध रसंबादो द्रष्टव्यः । 
उक्त च नारसिहे - 


ते पिण्डप्राशने काले सुमित्राय महीपतेः । 
पिण्डास्थामल्पसमल्पं तु स्वभगिन्य प्रयच्छृतः ॥॥ 


इति ३ एवमन्यत्रापि विरोधे पुराणान्तरात्समाघातव्यम 


रामचन्द्र ने अपनी टीका में मल्लिनाथ के इन्हीं शब्दों को यथावत्‌ प्रस्तुत कर दिया है ।25 
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(५) सुन्दरकाण्ड के १६ वें श्लोक में रावण के साथ वेश्याश्रों का उल्लेख तथा ६७ वें 
एलोक म॑ सीता को लंकादहन की सूचना चारणों से प्राप्त होता भोज की स्वयुगानुरूप कल्पना है । 


(६) वाल्मीकि तथा कालिदास ने*! हिमालय की पत्नी का नाम “मैना कहा परन्तु 
भोज उसे मनोरमा अथवा पाठभेद में मेनका के नाम से अभिहित करता है । 


राम के चरित्र की श्रलो किकता- 


वाल्मीकि के राम पुरुषोत्तम रहे परन्तु भोज ने उन्हें विष्णु के अवतार के रूप में ही देखा 
तथा तदनुरूप ही उन्हें दिव्य चरित्र से मण्डित किया । 


वाल्मीकि के राम की भ्रपेक्षा भोज के राम के ये वेशिष्ट्य रहे--- 


राम विष्णु के भ्रवतार थे । विष्णु ने दशरथ-पुत्र राम के रूप में जन्म लिया ।*१ उनकी 
सहायता के लिए देवताओं ने सुरणुवतियों से भालू, बन्दर आदि प्रभावशाली सच्ततियाँ उत्पन्न 
कीं ४ कौसल्या के गर्भ में विष्णु का पदार्पण हुआ ४४? हरि ने रघुकुल को राम के नाम से अलंकृत 
किया-- 


अथ रासाभिधानेन कवेः सुरभयत्‌ गिरः। 
अलंचकार कारण्याद्रघ्‌ृणात्मन्वयं हरिः ४१ 


कालिदास भी राम को हरि का ही अवतार स्वीकार करते हैं ।-- 
रामाधिधानो हरिरित्युवाच ॥/* 


“राम' शब्द की 'रमन्ते योगिनो यस्मिन्‌' व्याख्या करते हुए उसे योगसुलभ बताया जाता 
है वही बात भोज भी कहते हैं।*--- 


योगेन लक्ष्यों यः पुसां सासारापेतचेतसाम्‌ । 
नियोगेन पितुः सो5यं रासः कौशिकसन्वगात्‌ 0 


राम का वनवास जगत्‌ की रक्षा के लिए था ॥४० वसिष्ठ का शोक में नेत्र बच्द करवा भी 
रास के वास्तविक रूप को ध्यानमुद्रा से देखना है ।*” देवताओं का उदह श्य सिद्ध करता ही राम- 
जन्म का प्रमुख उद्द श्य था ।॥१* 


राम के चरित्र में दिव्यता लाने के अतिरिवत अन्य पात्रों के चरित्र में वाल्मीकि-रामायण 
से कोई अन्तर नहीं है ! 

रासायण को संक्षिप्त करने के उपायः- 

रामायण सिद्धरस कृति है। उसके कथानक में परिवर्तन करना भोज जेसे काव्यशास्च्श 
तथा मर्मज्ञ को समुचित प्रतीत नहीं हुआ । ध्वल्यालोक के अनुसार रामायश आदि सिद्धरस कृतियों 


की कथा में न तो तनिक भी परिवर्तंत किया जाय एवं न हि ऐसी स्वेच्छा अपनायी जाय जिससे 
रसविरोध की स्थिति झआ सके ।११ 


सन्ति तिद्धरसप्रख्या ये च रासायणादयः । 
कथाश्रया न तैयोंज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी ॥॥ 
तेषु हि कथाश्रयेषु तावत्‌ स्वेच्छेव न योज्या । 
यदुक्तम्‌ू- कथामार्ग न चाल्पोष्प्यतिक्रमः । 
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डदूस आदर्श का भोज ने यथावत्‌ पालन किया । वाल्मीकि-रामायण के आधिकारिक तथा प्रासंगिक 
कथानक को उसमें निहित पताका तथा प्रकरी सहित अपनी कृति में उतार दिया। उसके संवाद 
तथा आरख्यान ,-उपाख्यान, स्थान तथा ऋतुवर्णन ऐसा कुछ भी नहीं वचां, जो वाल्मी कि-रामायण 
का अनिवाय अंग था परन्तु चम्पूरामायण में स्थान नही पा सका अथवा परिवर्तित रूप में स्थान 
पा सका । रामायण की कथा तथा उसके पात्रों के गुरादोष अपनी मूल विशेषताओं के साथ अवतरित 
हो गये । केवल एक अन्तर अवश्य हुआ । वाल्मीकि के पूरुपोत्तम राम चम्पूरामायरणा में पुराणापुरुष 
विष्णु के अवतार के रूप में दिखायी देते हैं ॥ राम को विष्णु के अवतार रूप में प्रस्तुत करने की 
परम्परा, कालिदास तथा उनसे पूर्व भास की क्ृतियों में भी रही है । 

रामायण के विराट ग्रन्थकलेवर को संक्षेप मे, अ्रत्यन्त लघु रूप में, कथानक में कटौती न 
करते हुए यथावत्‌ प्रस्तुत कर देना, विशेष चातुरय॑-प्रक्रि] तथा उपाय से ही सम्भव है। स्वयं भोज 
ते ग्रन्थ के प्रारम्भ में कहा है--- 

वाल्समीकिगीतरघुपु गवकीतिलेशस्तृप्ति करोमि कथमप्यधुना बुधानाम्‌ । 
गड्‌.गाजलेभु वि भगीरथयत्नलब्घेः कि तपंणं न विदधाति नरः पितृणाम्‌ ॥ 

इलोक से स्पष्ट है कि वाल्मी कि रामायण गंगा के समान विशाल तथा पवित्र है। चम्पु- 
रामायण पितृ-तपण के लिए आवश्यक अंजलीभर जलतुल्य लघु है। दोनों के झ्राकार की कोई 
तुलना नहीं । परन्तु गंगा अपनी पवित्रता में जितनी मह्॒घ है, पितृ-तपंणा के लिए उससे उठाया 
हुआ जल उससे कम मह॒र्घ नहीं । गंगा के विस्तृत तटों तथा गहराई में वहता जल भी गंगाजल है 
तथा उसमें से अंजलीभर अलग किया हुआ जल भी गंगाजल है । दोनों जलों की पवित्रता तथा पवित्र 
करने की शक्ति में कोई अन्तर नहीं । 

स्पष्ट है, वाल्मीकि-रामायण तथा चम्पूरामायण के आकार में अन्तर हो सकता है, उनके 
गुणों में नहीं । जो तथ्य तथा कथानक का वेशिष्द्य रामायण के विराट कलेवर में है, भोज की 
कृति में भी वही है। परन्तु इतनी बडी कृति को चम्पूरामायण जैसा लघु कलेवर देना साधारण 
बात नहीं हैं) उपयु क्त श्लोक के द्वितीय चरण में प्रयुक्त “कथमपि” से स्पष्ट ही प्रतीत होता है कि 
महान्‌ प्रयत्न से चम्पूरामायण की लघू श्राकृति में, रामायण अवतीण हुई । इस संक्षिप्तीकरण 
में विशिष्ट प्रयास आवश्यक रहा होगा । 

भोज ने कथानक को यथासंभव संक्षिप्त तथा रुचिकर बनाने का प्रयास किया । उसकी 
शैली की रुचिरता तथा वाणी के झ्राकपंण से यह कृति संस्कृत साहित्य में विशिष्ट बन सकी । 


() अभिव्यक्ति की शामासिक शैली में भोज रामायण के विस्तृत विवरणों को भी 
संकेतात्मक रूप से स्पष्ट करता चलता है । प्रथम श्लोक में, जहां कथानक प्रारम्भ होता है-- 
वाउच निशम्य भगवान्‌ स तु नारदस्यथ प्राचेतसः प्रवचसां प्रथमः कवीनाम्‌। 
साध्यंदिनाय नियमाय महष्सेव्यां पुण्यामवाप तससां तससां निहन्त्रीम ॥ 
वाल्मी कि-रामायणा का प्रथम सर समाप्त हो जाता है । 
अयोध्या का परिचय रामायण के सम्पूर्ण पांचवे सर में है परन्तु चम्पूरामायण में यह 
परिचय एक श्लोक में ही समाप्त हो जाता है |“ 
श्रस्ति प्रशस्ता जनलोचनानामानन्दसन्दायिषु कोसलेघु । 
श्राज्ञासमुत्सा रित-दानवार्ना राज्ञामयोध्येति पुरी रघृणाम्‌ ॥ 
५ 
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दशरथ तथा उसकी उपलब्धियों का विवरण छठे तथा सातवें सर में प्राप्त होता है परन्तु अम्पू- 
रामायण के केवल एक श्लोक में यह सम्पूर्णा विस्तार सिमट गया है? | 
संक्षिप्तीकरण' की यही स्थिति सवंत्र रही है। 


(२) गद्य का उपयोग प्रायः कथानक को बढ़ाने में सहायक हुआ है । श्लोकों के मध्य छोटे 
छोटे गद्यवाक्य वाल्मीकि-रामायण के विस्तृत कथाभाग को संकेतात्मक रूप से व्यक्त कर देते हैं । 
लवकुश का एक श्लोक” सें परिचय देने के उपरात्त प्रयुक्त गद्यवाक्य--- 


“एतौ मुनि: परिगृह्य स्वांकृतिमपाठयत्‌ तौ पुनरितरततो गायमानौ दुष्टवा रामः प्रहष्टमनाः स्वभव- 
नमानीय भ्रातुभिः परिवृतों निवचरितं गातुमन्वयुड्क । 
में कथा अविच्छिन्न रहते हुए भी वाल्मीकि-रामायण का चतुर्थ स्ग॑ समाप्त हो जाता है । 


(३) गद्य के माध्यम से सूचनाएं दी गयी हैं-- 
एवं बादिनीमेनां भूगोपषि भूपतिरवदतू** । 
जो कथानक को आगे बढ़ाने में सहायक है | 


(४) ललित गद्य में दी गयी सूचनाएं भी कथा के विस्तुत भाग को व्यक्त कर देती हैं । 
कथा अविच्छिन्न रहती है, संक्षिप्त हो जाती है तथा मनोरम गद्य से पाठक आकर्षित भी हो जावे 
हैं । रामायण के अरण्यकाण्ड के ७२ से ७५, चार सर्गो को भोज ने जिस शैली में संक्षिप्त किया, 
उसमें काव्यमाधुरी, काव्योत्कप आदि का आकर्बण भी कम नहीं है? ।-- 


तस्मिनृष्यमुकमार्गमुप दिश्य स्वर्ण” गते मतड्‌.गाश्रमवासिन्या तप्स्विन्या 
शबर्या कृतां सपर्या परिगृह्य रामस्तदनुज्ञया मनोज्ञविवधविहगकजितं 
सृगगणविहरणमनोहरं गहनपदमवर्गाह्म व्याकोशक्रुशेशपपरिचय- 
कषायेबेनदेवतालताकोलानुकूलः कूलायतलीलापरवशवशावल्लभमदास्बु- 
चुस्बिभिः शम्बरारातिशरधू सदृश तटरुहसहका रशिख रविसरदास- 
वासारशीकः शेख रेविविधलताला सिकालास्थोपदेश देशिकायमा ने: 
कायमानसमानाभो गलतागुहको किललुब्धलुब्धकपुरस्थ्रीशिथिलधस्मिल्ल- 
मल्लिकागन्धर्मांसलेप॑ल्लिकासपक्षविक्षो भक्षो दी मतपा थः 
पायेयेस्तटवनपवनेरनुकम्प्यमानः पम्पामभजत्‌ । 


(5) अत्यन्त विस्तार को भी “इत्यादि” के उदर में समेटा जा सकता है। अनेक 
अभिधानों में से प्रथम तथा प्रमुख को व्यक्त कर गअन्य के लिए मौन हो जाना भी संक्षिप्ती करण का 
एक उपाय रहा है। कौशाम्बी, महोदय, धर्मारण्य तथा गिरिब्रज नगरियों के स्थापक कुश के चार 
पुत्र थे । भोज इनमें से कुशाम्ब का ही उल्लेख कर आगे बढ़ जाता है ।*?-- 


कुशा म्वप्रमुखेश्चतुर्भिः 
यहां कुशनाभ, धरूतेरजस्‌ तथा वसु के अभिधान नही दिये गये हैं । 

(6) वाक्‍चातुर्य से विस्तृत वर्णन का संकेत देकर आगे बढ़ जाने की प्रक्रिया भी अपनायी 
गयी है। वाल्मीकि रामायरा में, अ्ररण्यकाण्ड में ६० से ६३ तक के चार सर्गो में सीताहरण पर 
राम-विलाप है। भोज आरण्यकाण्ड के ३६ से ४० तक के पांच श्लोकों में रामबिलाप तथा उनकी 
व्यथा व्यक्त कर, विस्तार में न जाने की भावना से कहते हैं-- 
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इस प्रकार रुदन करते हुए, सीता को खोजते हुए राम तथा लक्ष्मण अ्रधीर हो उठे । 
उनकी वेसी दशा का वर्णान अपनों वाणी से व्यक्त करने में कठोर हृदयी वाल्मीकि ही 
समर्थ हैं ।* 
इत्थं विलप्य दयितां विपिने विचिन्वन्‌ 
रामो न तत्न घृतिमान्न च लक्ष्मणोषपि । 
तादृग्विध।मपि कथा कथयन्‌ स्ववाचा 


बल्मीकजन्मसुनिरेव कठोरचेताः ॥ 


(७) “वाणी के विस्तार से क्‍या अथवा “अश्रधिक क्या कहें” जेसे वाक्‍्यों से भी विस्तृत 
नथा अ्रधिक अनावश्यक कथाभाग को छोड़कर, उसका सार व्यक्त कर दिया गया है--- 


बहुमिरिह किमुक्ते:१-। 
अथवा 
वाचामिदानीं किमु विस्तरण०९। 
(5) सर्वेथा भ्रनावश्यक तथ्यों का त्याग भी किया गया है! यथा, चित्रकूट में वाल्मीकि से 
राम की भेट्ट का उल्लेख नहीं है । 
इस प्रकार भोज ने संक्षिप्तीकरण के विविध आकषंक उपाय अपनाये हैं । 


संक्षिप्तीकरण के उपायों में कालिदास तथा भोज की प्रक्रिया में श्रन्तर--- 

कालिदास ने भी सम्पूर्ण रामायण को रघुवंश के १० से १४ वें सगे तक के छः सर्गो में 
संक्षिप्त कर दिया है। १० वें सर्ग में रामादि चारों भाइयों का जन्म तथा शैशव वर्शित है तथा 
११ वें में जनकपुरी से विवाह कर लौट आने तक का कथानक है। इन दोनों सर्गो में वाल्मीकि- 
रामायण के वालकाण्ड का कथानक है । राम-वनवास से प्रारम्भ होने वाले अ्रयोध्याकाण्ड से युद्ध- 
काण्ड तक का वह सम्पूर्ण कथानक जिसमें राम अयोध्या से बाहर रहे, बाहरवें सर्ग में वर्शित है । 
चौदहवाँ तथा पन्द्रहवां सर्ग उत्तरकाण्ड की कथा समेटे हुए हैं। कालिदास ने इस संक्षिप्तीकरण में ये 
साधन अपनाये हैं--- 


(१) प्रासंगिक भ्रनावश्यक कथानक त्याग दिये 

(२) संकेतात्मक शैली 

(३) वर्णन-विस्तार का श्रभाव 

(४) कथानक के जिन अंशों पर वाल्मीकि ने विशेष अ्रवधान दिया, कालिदास उन्हें केवल 
स्पर्श कर आगे बढ़ गये हैं । परन्तु कथानक के जिन मार्गों को वाल्मी कि केवल स्पर्श 
कर आगे बढ़ गये थे कालिदास की लेखनी प्रायः वहीं ठहर गयी है। रघुवंश का 
नौवां तथा तेरहवां सर्ग इसका प्रमाण है। 


भोज ने प्रामासिणिक रूप से वाल्मीकि के चरण-चिक्लों का अनुसरण किया। उन्होंने 
आवश्यक अथवा अभ्रनावश्यक किसी भी प्रकार के कथानक को छोड़ा नही | संक्षिप्तीकरण होने से 
शैली कहीं-कहीं संकेतात्मक अ्रवश्य हा गयी है, परन्तु कथानक तथा स्थल का विवरण देने में जिन- 
जिन स्थलों पर वाल्मीकि ने विशेष रुचि ली, भोज की लेखनी भी वहीं रमी । 

अतः संक्षिप्तीकरण की प्रक्रिया में कालिदास तथा भोज में मौलिक भेद है । 
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संक्षिग्तीकरण में सफलता -- 


लघ गद्यभागों से कथानक में गति लाकर पद्मों के माध्यम से प्रायः कथानक को रुचिकर 
बनाया गया है। कहीं-कहीं, यथा हेमन्त आदि के वर्शात में कथानक को रुचिकर बनाने में गद्य से 
भी सहायता ली गयी है। 

भाषा पर परम अधिकार होने से उसके सरल हृदयहारी तथा अलंकत, दोनों ही रूपों में 
कथानक प्रस्तुत किया गया है। पाठक भाषा के व्यामोह में सर्वत्र सरसता का अनुभव 
करता है 

अभिव्यक्ति की अ्रनुपम शक्ति होने से वस्तु चाहे संक्षेप में कही गयी हो परन्तु श्राकपंण 
स्वंत्र यथावत््‌ बना रहता है। 


यथावसर छन्द, अलंकार, रस आदि समुचित प्रयोग तथा अभिव्याकि में रसवता होने से 
कथानक में श्राकर्षंक गति बनी रही है । 


संक्षिप्तीकरण के अवसर पर प्रयुक्त गद्य श्रथवा पद्य भी ललित है। उत्तकी माधुरी तथा 
काव्योत्क्ष हृदयहारी रहा है | संक्षिप्ती करण में कुछ विवरण देने के उपरान्त९--- 
तादुग्विधामपि कथां कथयन स्ववाचा 
वाल्मीकजन्ममुनिरेव कठो रचेताः । 
जैसे वाक्‍्यों का आश्रय लेने से कथा अथवा वरण में विश्व खलता नहीं आने पायी है । भ्रपितु काव्य 
में एक विशिष्ट अनुभूति की सर्जक स्थिति उपस्थित हो गयी है। उसी प्रकार-- 
“बाचासिदानी किसु विस्तरेण' 
अथवा 
+बहुभिरिह किमुक्त : 
जैसे वाक्‍्यों का प्रयोग भी जहां संक्षिप्तीकरण क प्रयोजन को सिद्ध करते हैं वहीं पर सरसता तथा 
कथा-श.र खला बनाये रखने में सहयोगी भी होते हैं । 
अतः कथानक के संक्षिप्तीकरण में भोज को आशातीत सफलता प्राप्त हुई है । 
संक्षिप्तीकरण में श्रपुर्णता तथा त्रुटियाँ-- 
चम्पूरामायण अ्रपनी कई विश्वेपताओं के साथ ही सर्वथा निर्दोष नहीं है। उसमें उपलब्ध 
कतिपय दोषों का विवरण इस प्रकार है-- 
(१) कथानक के प्रारम्भ में ही-- 
“बाचं निशम्य भगवान्‌ स तु नारदस्थ 
आदि श्लोक से स्पप्ट नहीं होता है कि नारद की कौनसी बात वाल्मीकि ने सुनी । आगे चलकर 
पुनः कहा जाता है. “रामचरितं यथाश्रु : । इससे भी यह स्पष्ट नड्ढठी होता कि रामचरित नारद 
से ही सुना था । प्रारम्भ से ही ऐसी प्रतीति होती हैं मानो भोज अपने पाठकों से वाल्मीकि-रामायरा 
के सम्यक्‌ ज्ञान की अपेक्षा करता हो । 
(२) “कुशाम्बप्र मुखेस्चतुर्भि: ० कह देने से, रामायरा"* में उल्लिखित अमूर्तरज, कुशनाभ 


तथा वसु आदि अभिधानों का ज्ञान नहीं हो सकता । “अमुखे:'' शब्द का अथथ ज्ञान रायायरा के ज्ञान की 
अपेक्षा करता है । 
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(३) कैकेयो ने दो वरदान चाहे"-- 
तयोरेकस्य संरम्मो भरतस्याधिषेचनम्‌ । 
अ्रस्थस्य वनवृत्येव वने रामस्य वर्तंनम्‌ ॥ 
परन्तु यह स्पष्ट नहीं कि राम की वनवृत्ति की ग्रवधि क्या होगी ? 
क्या आजीवन वनवास ? कैकेयी राम की जिज्ञासा शान्त करते हुए भी" _.. 
“वरदह्यं तावत्तव मुनिवृत्येव बने वर्ततमवनेरवरन भरतस्येति''। 
राम-वनवास की अवधि स्पप्ट नहीं करता । इस अवधि का स्पष्टीकरण राम के वन चले 
जाने पर निषादराज के मुख से प्रासंगिक रूप से हो जाता है*-- 
“सन्दा किनीसंदर्शनेन सन्‍्दायमानजननीजनवियो गदुर्दशश्चतुर्दशइश रथथिता: 
(समाः) समापयतु भवानिति । 
वनवास के वर्षो की स्पप्ट संख्या का इतनी देर से व्यक्त होना कथानक को अपूर्ण रख 
देता है । यहां भी प्रतीत होता है कि रचयिता पाठक से वाल्मीकि-रामायण के ज्ञान की अपेक्षा 
करता हैं। 
साधारणी क्षितिभुजां मृगयेति पूर्व 
मुक्ता त्ववेव जनसंत्तदि सत्यवादिन्‌ ।९१ 
भोज चम्पू में ऐसी घोषणा कहीं भी नही है। यह घोषणा रामायण में है??-- 
“यान्ति राजबंयश्च मृगयां धर्मकोविदः ।” 
जिप्ते पूर्व में व्यक्त करमा भोज विस्मृत कर गया परन्तु उसका बाद में उपयोग कर लिया 
है। त्वरा में यह समभकर कि यह बात पहले इसी चम्पृ ग्रन्थ में कह दी गयी होगी । 
(५) सीता को समझाने के लिए रावण राक्षसियों को आदेश देता है?! 
भवत्यः चतुमिरष्युपायरेनामवश्यं वश्यां कुरुध्वम्‌ । इयमननुकूला चेदिसां 
हताशां प्रातरशनाय महानसं नयत इत्याविश्य निशान्‍्ते प्रत्यासन्न निशान्तमेव प्रविवेश । 
तदनन्तर सीता हनुमान्‌ से कहती है कि वह एक माहसे अधिक जीवित रहने में 
असमर्थ है?2-. 
नियतसहमपि सासादूध्वं न शक्‍लुयां प्राणास्क्ृपणान्‌ धारयितुम्‌ । 
जिसे प्रातःकाल का ही कलेवा बनाया जा रहा है वह एक माह से अधिक जीवित न रह 
सकने की वात कैसे कर सकती है ? भोज वस्तुतः रावण के आदेश में दो माह की वह अवधि देना 
विस्मृत कर गया जिसका उल्लेख रामायण मे है ।?3 


संक्षिप्तीकरण इन दोर्षो से युक्त होने पर भी रुम्पूर्ा प्रभाव की इष्टि से इसलिए निर्दोष 
कहा जा सकता है कि ये दोष ऐसे भयंकर नहीं जिससे कथानक को तोड़ने अथवा सोड़ने की शक्ति 
रखते हों । ये क्षीणा प्रभाव के दोष हैं जो भोज की आकर्पक शैली तथा रामायण की गरिमामयी 
कथा में कही खो जाते है, जिन पर पाठकों का विज्ञेष ध्यान नही जा पाता है। 
चम्पूरामायण का काव्यशास्त्रीय अ्रध्ययन 

चम्पू काव्यों में काव्य की रप्टि से चम्पूरामायण विशेष लोकप्रिय है। स्त्रभावतः काव्य- 
शास्त्रीय मानदण्डों के परिप्रेक्ष्य में भोज के इस चम्पू-काव्य का अध्ययन प्रस्तुत करना समुचित 


होगा । 
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रीति-- 

भोज के अनुसार रीतियां छः होती हैं ।7* बेदर्भी, गौड़ी, पांचाली, लाटी, आवन्तिका तथा 
सागधी । इसमें से प्रथम तीन ही अधिक स्फूट तथा सभी काव्यशास्त्रकारों द्वारा स्वीकृत होने से 
इनके परिप्रेक्ष्य में ही यहां चम्पूरामायण पर विचार किया जा रहा है-- 


चम्पू-रासायरा में गद्य-विस्तार नहीं है। वह पद्यों के मध्य छोटे-छोटे खण्डों के रूप में 
प्राप्त होता है | वेसे तो भावग्राहिता, गाढ़वन्‍्ध, ओज, प्रौद़ता, वेदरण्य, वाक्पद्रता आदि वैशिष्ट्य 
जो संस्कृत भद्यकाव्यों में विशेषत: प्राप्त होते हैं, भोज के गद्य मे भी उपलब्ध होते हैं । उत्कलिका- 
प्राय, चूरांक, तथा वृत्तगन्धि, तीनों प्रकार की गद्य-शैली भोज के चम्पू-रामायरा में देखी जा सकती 
है | ये शेलियां वातावरण तथा परिस्थिति की अपेक्षानुसार व्यवहत हुईं है । 


भरत का चित्रकूट की ओर प्रयाण,?* हेमन्त,?९ राक्षमवध,?? ऋष्यमूक की ओर प्रयास, 7 
महेन्द्रपवंत,* लंका की सन्ध्या*? अशोकवनिका४+ आदि का विवरण उत्कलिकाप्राय गद्य में प्रस्तुत 
किया गया है । महेन्द्रशल के शिखर पर से हनुमान्‌ के लंका की झोर प्रस्थान करने पर पंत की 
दशा का वर्शात उत्कलिकाप्राय गद्य में ही हुआ है," गौड़ी रीति का भी यह समुचित उदाहरण 
हैं 

तदानीमुदन्वदुल्लड्‌.घनदुृढ़तरनिहितचरण निष्पीडन 

सोद्मक्षमः क्ष्माभुदेष निःशेषनिःसरज्निक्रेरौधतया निरनन्‍्तरनिव्यतद्वाष्पवर्ब इब इतस्ततों 
विततजीमृतवुन्दतया पारिप्लवशिथिलधम्मिल्ल इब, संन्स्थभानकुझ्जरयूथतया सज्जातश्वयथुरिव 
साध्वसधावभामहरिणगणचर णखरतरखुरको टिपाटनो द्धूतधातुधूलीपालीपटलितविकटकटकतया 
क्षेरितशोणित इच, तत्क्षणप्रबुद्धकण्ठी रवघुखरितकन्दरतया कृताक़नन्द इव, परिसरगह॒व रनिबिरीसनिः 
सृतसरीसूपतया निर्गेलितान्त्त्रमाल इब, घूर्णमानतरुविटपकोटिताडितजलवृन्दस्थनदित्शीक रनिकरको र- 
किताकारतया समुपजात-स्वेद इच, स्फटिकत्तटोपलपतनदलितकीचकसुषिरसंमृच्छेत्पवनफ्त्का रप रिपूरि- 
तगगनतया प्रवर्धभानोध्वेश्वास इंच वचसामविपयं दौ:स्थुयमभजत । 

चम्पू-रामायणा में भ्रायः चूरक शेली का प्रयोग हुआ है। उदाहरणार्थ एक वाक्य यहां 
उद्धृत किया जाता है जो वेदर्भी रीति का वाहक भी है ।0 

ततस्तस्या निकृत्तक्णतासिकायाः कनोयस्थाःपरिभव॑ बदन ब चने च हष्टना श्र त्वा च 


जनस्थानवर्ती समरमुखमुखर: खरश्चतुदंशसहस्त्रसर्याकशाख चतुद्दशाध्यक्षरराक्षितं रक्षोबल रामलक्ष्मणौ 
जिधुक्षुः प्रेषयामास । 


उपयोग भोज ने समुचित समझा । यहां तक कि संवादों में भी इसी शैली का उपयोग किया गया है । 
पांचाली रीति की स्थिति इसमें पाथी जा सकती है । शोकाभिभूत जचों के मुख से भी बेदनावारण 
इसी शैली में व्यक्त होती है। इसके उद्दाहरण क्रमश- इस प्रकार हैं-- 

हनुमान्‌ अपना परिचय देते हुए राम से कहते हैं/ -- 

तेन आतृभण्गदृष्यमूकमुपाशितेन युवाभ्यां सम॑ सख्यमिच्छता प्रेषित हंनुमद्भिधान 
भिक्षुरुपच्छुल्तं वानरमिमं जनमाञ्जनेयं प्रभल्‍््जनसबज:तं जानोतमिति । े 


यहां अचुप्टुभू का चरण वाक्य के भारम्भ्ष में हो प्रतीत हो रहा है। अथवा बालीवघ पर 
रुदन करते हुए वानर कहते हैं?-. 


अलंकेत शैली मे तीव्रगति से बढ़री कथा को व्यक्त करने के लिए वृत्तगन्धि शैली का 
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तत्र हा सकलभुवनवहुमतवाहुवलगो लभगन्धर्ज सिन्‍्ध रपञचताक रणपणथ्चा ननदशमुखभू जड .ग- 
भोगनिरोध।हितुण्डिकायितव/लक्लयवालिन्‌ । 
कथ्थं गतोसीति बाष्पाविलमुखा वलीमुखास्तस्थ रामाज्ञवया यथाभिप्नेतं प्रेतकृत्यं सर्वे 
निर्वतेवामायुः । 
यहां उपेन्द्रवद्या का चररांश प्रकट है । 
परन्तु प्रायः संवादों में चूरांक तथा वृत्तगन्धि का मिश्चित रूप भी प्रयुक्त हुआ है | सीता 
के प्रति लक्ष्मण का यह कथन इसी शैली म॑ है? 
ततश्चार्थ | न कार्यमिदमादिष्टम्‌ । दिष्टदोषान्‌ मिथ्याग्रतीतिः प्रिभवति भवतों परम्‌ । 
ग्रथवा जठायु को यह उरकि?--- 
श्रायुष्मन्‌ , मां खडगविक्षतपक्षतिं क्षितितले निश्षिप्य क्षिप्रमपमजहार मैथिलीं रावण इति । 
लक्ष्मण के प्रति राम का यह कथन भी इस शेली का आदर्ग वन सकता है?१-- 
वत्स ! सवितृवशजातानां पिठृनिदेश एवं देशिकः सर्वकमंसु । 
इन तीनों गद्यांशों म॑ रेखांकित अ्रंश अनुप्टुभ के चरण है । निम्न पंक्ति में अनुप्टुभ्‌ के दो 
चरणा प्राप्त होते हैं?१-... 
ततस्तत्क्षण पंभुतविज्ञम्भाय प्रतिश्न तवालिवधाय कथितनिज ।..../*« 
तथा इस पंक्ि में मालिनी का यति के पूर्व का चरण है?" -- 
विरचितभवनसांख्य सख्यतपनतनयेन ।.... .... 
शोकाभिभूत हृदय से सुमन्त्र दशरथ से कहते हैंश -- 
देव ! कथं ब्रवीमि ? कठिनह॒ृदयोहं । 
इस प्रकार भोज कीं इस क्रृति में गद्य अपनी पूर्णा शक्ति तथा विशेषताओं के साथ अ्रवतरित 
हुआ है | परन्तु समग्र रूप से देखा जाय तो चम्पू-रामायण के रचयिता की श्लोक-निर्माण की 
ग्रबवाध क्षमता के परिणाम-स्वरूप गद्य म भी पद-पद पर अथवा पद्च-भाग की अनवरत छटा प्राप्त 
होने से इस कृति म वृत्तगन्धि गद्य की ही वहुलता है । 
रामायरा के अनुरूप ही भोजचम्पू में विविध ऋतु, लंका-नगरी तथा महेन्द्रपवंत के एंवं 
इसा प्रकार अन्य अनेक दृश्यों के मनोहारी भ्ापा में कल्पनापूर्णा विवरण प्राप्त होते हैं। वसन्‍्त- 
वर्णन? ललित भाषा मे व्यक्त किया गया है-- 
ततस्तस्यास्तटवने नानानोकहनिवहपरिष्कृते निभुतेतरभ्रमणपरभृततन्नातचछचुमयविपल्ची- 
समुदल्चचितपञचमाड्विता संतताकुड्चितपञ्चश रशरा तनवब्चितपथिकजनसज्चा रप्रपञचा प्रमद- 
चजञ्चलबज्चरीककुलकञ्चुकितमाधवी माधघवीमृतिरुदजुम्भत । 
यत्र कान्‍्तवियुक्तानां युक्ताना :पि सुम्र वाम्‌ । 
दोलाकर्म वितर्न्वान्ति मनांसि च वपूधि च ॥ 
करतलेरपचायमथेक्षणरपचय च वनेषु जनेषु च । 
सुमनसां मनसामपि यहिने विरचयन्ति विलोलविलोचना ॥ 
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यहां पांचाची रीति की विशेषताएं भी युलम हैं । भोज की इस कृति में पांचालो रीति को 
विवेष स्थान प्राप्त हुआ है | उपयु कत वर्णन में यद्य तथा पद्च का समान रूप से प्रयोग हुआ है । 
वर्षा-वगुन में? गद्य का अत्यन्त उपयोग किया गया है तथा हेमन्तवर्णंत” में केवल एक ही अनुप्ट्मू 


प्रयुक्त हुआ है । इस प्रकार प्रत्येक ऋतु के वर्णुन में भिन्न-भिन्न शैली का उपयोग किया गया हैं । 
भोज की इस कृति में गद्य तथा पदच्च दोनों ही ओज, असाद एवं साथुये; इन तीनों गुखों 
से मण्टित हैं। अवसर, वातावरण एवं वर्णन की प्रकृति क्रे अनुरूप गुणों का उपयोग किया 


ओोज गुणा से मण्ित सृक्त्तियां इस ग्रवन्ध में अगस्त हैं। वीररस के अनुकूल इस गुण का 
एक उदाहरण वहां दिया जाता है? 
बक्ष:संघटदचर्णीकृतकनकमहा भित्तिवेत्यौत्वघूल्या 
नक्षत्राणामकाले सरणिमरुणयन्वी रलक्ष्म्या समेतः । 
रक्ष:ः शू शाख्यशारां क्षितितलफलके क्षेपणीयां हनूमा- 
नक्षक्लीडां विधातु दशमुखनगरीचत्वरे तत्वरेसी । 
प्रसादयुणय से मण्डित स्थलों की भी इस क्ति मं न्यूनता नहीं है | वालकाण्ड में तो कथा 
को नीता से आगे बढ़ाने के लिग्रे पुराणवत्‌ सरल अनुप्टुमू की परम्परा उपस्थित कर दी गयी है? 
सीता को अशोकवनिका में देखकर दलनुमान्‌ के चिस्तन-सम्बद्ध एक उद्दाहरण यहां ब्या 
जाता है?--- 
ज्योत्स्तां विनापि निवसेन्रिशि शीतभानु- 
श्छायां चिनापि विलतेहिवसेश्वरोडपि । 
एनां चिना रघुपतिः परिगृह्य. घेय 
सग्राण एवं बसतीति विचित्रमेतत्‌ ॥ 
श्ुतिमवुर स्वर से सम्पन्न लवकुश का वर्णन माथुर्य गुझ का उदाहरण बन सकता है?--- 
उपागतो समिलितपरस्मरोपमों 
वहुश्न्‌ तो श्र्॒‌तिमधुरस्व॒रान्वितोी 
विचक्षणों विविबनरेन्द्रलक्षणी 
कुशीलबो कुशलवनामबारिणो ॥ 
ऊुचिर स्वर्रो में गाने वाले कुझलव का परिचय भी रूचिरा वृत्त में ही दिया गया है। 
अवसरानुकूल गुण्णों का उपयोग करने की वृत्ति ने ही एक ण्लोक में सारे गुण उपस्थित 
करने के लिए कवि को प्रेरित किया प्रतीत होता है ? 
प्रिये ! जनकन्दिनि ! प्रकृतिपेशलामीदशीं 
कर्थ ग्लपयितु सहे तब शिरीपामूद्दी तनूम्‌ । 
गृहीतहरिणीगण जिक विसा रिनाना शिरा- 
क्षतक्षरितशों णितारणवुका नने कानने ॥ 
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एलोक के पूर्वार्् में वन में न चलने के लिए समझाने की स्थिति होने से सरलता गतः 
प्रसादगुण है, पर प्रिया को समझाया जा रहा है झतः लालित्य भी, माघुये भी सुलभ है । इस 
प्रकार दोनों का सम्मिश्चण हो गया है। परन्तु श्लोक का उत्तरार््ध भी प्रिया के समक्ष ही कहा जा 
रहा है झतः माधुय गुण से गर्भित तो है ही सही परत्तु वण्ये विषय कानन की कठोरता तथा 
भयंकरता होने से समासमण्डित झ्योजमय हो गया है । झतः उत्तराद्ध माधुय एवं झोज के मिश्षण से 
युक्त है । तथा पुवार्द्ध माधुय एवं प्रसाद से युक्त है। झौर इस प्रकार एक ही सम्पूर्ण श्लोक ग्योज, 
साधुय तथा प्रसाद तीनों गुणों का एकत्र उदाहरण प्रस्तुत कर देता है। कवि का भाषा पर 
झधिकार तथा काव्यचातुरी एवं भावों की महत्ता को समझाने का यह एकान्त महत्वपूरां 
उदाहरण है ! ;ल्‍ 

झथवा इसे यों समझा जा सकता है कि प्वादू में प्रसाद एवं साधुय को संकीरा रूप से 
प्रस्तुत कर दिया गया है तथा उत्तराद्ध में माधुय एवं झोज को संकीरण रूप से प्रस्तुत कर दिया गया 
है । झौर इस प्रकार पूर्वाद्ध तथा उत्तराह्ध में ससृष्टि है। 

भोज ने शब्दगुण, सर्थंगुण तथा दोषगुण; तीन प्रकार के गुण स्वीकार कर इनमें से प्रत्येक 
के २४ भेद किये हैं। परन्तु सर्वप्रधित उपयुक्त गुण ही होने से यहां उन्हें ही प्रस्तुत किया 
गया है । 
चृतक्ति-- 

भोज ने सरस्वतीकण्ठाभरण में छः तथा श्तगारप्रकाश में पांच वृत्तियां गमिनायी हैं। 
भारती, झारभदी, केशिको, सात्वती ग्मादि चार वृत्तियां तो सर्वस्वीकृत हैं। भोज ने सरस्वती 
कण्ठाभरण में मध्यमारभटी तथा मध्यमकशिकी शभादि दो झतिरिक्त वृत्तियां स्वीकार की है [९९ 
शगारप्रकाश में इन दोनों के स्थान पर विमिश्ना वृत्ति स्वीकार की गयी है ।९१ परच्तु रूपक 
प्रकरण में झन्तिम दो का स्मरण न कर भरत-सम्मत चार ही वृत्तियां स्वीकार की गयी हैं ४०३ 
सरस्वती कण्ठाभरण में सात्ववी शक्ति को इस प्रकार परिभाषित किया गया है!१४-- 

प्रौदार्थाकोम्तलप्नौठसन्दर्भा सात्वतीं विदुः । 
ज्ुगार प्रकाश में इसका स्फुट लक्षण प्राप्त होता है।९-... 
या सात्वतेनेह शुणन युक्ता त्यागेत वृत्त तन समस्विता च । 
हर्षोत्तटा संहितशोकभावा सा सपत्दती नाम भवेत्त्‌ वृत्ति: ॥ 

सत्वगुण, त्यागी चरित्र, हु५ तथा शोक से युक्त सात्वती वृत्ति कहलाती है। 

दशरूपक के झनुसार इस वृत्ति में शोक नहीं होचा चाहिए। परन्तु शौये, त्याग, दया, 
झाज व आदि गुणों से युक्त होना चाहिएाएँ 

विशोका सात्वती सत्वशौयंत्यागदयाजंव: । 

भोज तथा धर्ंजय के हारा निदिष्ट सारी विशेषताएं चम्पूरामायण में सुलभ हैं। झतः 
चम्प्रामायण में सात्वती वृत्ति है । 
झलंकार- 

झलंकृतिप्रिय कबियों में भोज झ्रग्रगण्य है। उनका सरस्वतीकण्ठाभरणश झलंकारों के 
सृक्ष्मविवेचत तथा वैज्ञानिक विभाजतनों से पूर्ण है। वहां शब्द, झर्थे तथा उभयालंकारों में से प्रत्येक 
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के २४ भेद किये गये हैं । भाषा में रमणीयता लाने के लिए तथा भावों की सम्गक्‌ एवं हृदयहारी 
प्रेषणीयता के लिए अलंकार सहायक भी रहे हैं। भोज का चम्प्रामायण ग्र लंकारों की अक्षय 
राशि है। वहां शब्दालंकार तथा श्र्थालंकार दोनों का पर्याप्त सन्निवेश किया गया है ।॥ शब्द तथा 
शब्द, शब्द तथा अर्थ एवं अ्रये तथा श्र श्रत्नकारों की संसृष्टि तथा संकर भी न्यूनः नहीं: हैं । यह 
स्थिति गद्य तथा पद्य में समान रूप से उपलब्ध होती है। 
सुन्दरकाण्ड पर्यस्त केवल उपसा का ही ८५ बार प्रयोग किया गया है। झ्ेज॑कार प्रयोग 
की प्रचुरता में श्रन्य अलंकारों की स्थिति दर्येनीय नहीं है । अनुंप्रांस का ताम्राज्य तो पद-पढ पर 
पाया जा सकता है । साधम्यंगुूलक अलंकारों के उपादान ये रहे हैं--स्तरंग एवं घुःस्थानीय तत्त्व, 
रोदसी के मध्यवर्ती मेघ-दिवस-रात्रि-सन्ध्यादि तत्त्व, पर्वत, पशु, पक्षी आदि प्राकृतिक उवादान, 
सामा जिक, व्यावहा रिक, राजनी तिक तथ्यात्मक तथा घमे, ललितकला, पौराशिक, भावात्मक एवं 
रूढ़िगत तथ्य । 
ये सादुश्य चेतत तथा श्रवेतन में, मूते तथा अमूर्त एवं लिग में हैं। इन सादुश्यों में 
आौचित्य का अ्रभाव नहीं है । 
विकसित कमल पर चन्द्रिका के समान, दशरथ के शरीर पर वृद्धावस्था व्याप गयी । 
जिसका किसी तरह परिहार करना असम्भव है।0%-... 
समर सुरनरगीतरुया तिमिह॑तिभिर्वा 
दिवि भुवि च समानश्रक्रेमैविक्रमैर्वा । 
नियतमप रिहार्या या जरा सा मदड.गे 
विकचकमलखण्डे चन्द्रकेवाविरासीत्‌ ॥ 
इस उपसा से प्रकट होता है कि जिस प्रकार कमल चन्द्रिका से संक्ुचित हो जाते हैं उपश्नी 
प्रकार दशरथ के अवयव भी शिथिल हो रहे हैं। आकर्षक शरीर पर केशों के श्वेत हो जाने से 
वरण की रष्टि से भी यह उपभा उपयुकत है क्योंकि कमल की कमव्रीयता रात की चांदनी में 
लिपटकर धवलता में परिवर्तित हो जाती है । 


कथा में शिप्रता के कारण अर्थान्तरन्यास जेसे महत्वपूर्ण अज्ंकार को भी कवि अधिक 
स्थान नहीं दे पाया । दो स्थलों पर ही यह श्रलंकार स्थाव पा सका है ऐ० 
नूनं जनेन पुरुष महति प्रयुक्त-झागः परं तदनुरूपफलं प्रसूते । 
कृत्वा रघूदहगतेः क्षणमन्तरायं यद्भागंवः पंरमतेविह॑लि प्रपेदे ॥। 
यहां पर सामान्‍य का विज्येष से समर्थेन किया गया है! 


सामान्य का विशेष से समर्थन तथा पुनः विशेष का सामान्य से समर्थन इस श्लोक में 
किया गया है?१९-.- 


साधारणी क्षितिभजां मृगयेति पूर्व 

मुक्ता त्वचेव जनसं पदि सत्यवादिन्‌ ! 
शाखासृर्गीं तादिहू मारय मां शरेण 

को नास रास ! झृगयुर्दयते सुगोणाम्‌-॥ 
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प्रसन्न वानरों के अनुभावों को व्यक्त करने वाली स्वभावोक्ति असाधारण है।"-... 


श्रारुह्माद्ििमथावरुह्म विपिना-न्यासाद्य नानाफला- 
न्‍्यास्वाद्य प्लुतमा रचय्य बदनेरापाद्य वाद्यक्रमान्‌ । 
श्रालिड.ग्य दुममक्रम॑ं मदवशादाधूय पुच्छच्छटा- 
मारादाविरभृदहूं प्रथमिकापीनां कपीनां चमृः ॥ 
पहाड़ों पर चढ़ना, उत्तरना, जंगल में विविध फलों को चखकर कूदना, मुह से वाद्य जैसी 
ध्वनि करना, व॒क्षों पर उल्टा-्सीधा लटकना, मस्ती में पूछ भटक्कर पहिले पहुंचने की स्पर्चा 


करना आदि अनुभाव हैं किश्किन्चा की ओर जाने वाली वानर सेना के, जिनमें वानर की 
स्वभावगत विशेषताञ्रों को सफलता से श्र कित किया गया है । 


प्रस्तुत सांगरूपक श्रयनी पूर्णाता के साथ भ्रवतरित हुआ है।2९ 
सीता भिधानकमलां प्रभवे प्रदातु' लड्‌.कार्णवं क्षुभितसेन्यतरंगभीमभ्‌ । 
वेधा मसन्थ किल रज्जुभुजंगराजभोगावृतेन पवनात्मजमन्दरेण ॥ 
प्रस्तुत उदाहरण में विरोधाभास तथा अतिशियोक्ति का मनोहारी सामंजस्थ उपलब्ध 


होता है।।-- 
युगपत्प्राप्तमुणयोश्वाप भागंवरामयोः । 
ऋजुता वक्ता प्राप्ता वक़्तापि तथाजंवम्‌ ॥ 
स्फुट श्लेष का वेशिष्ट्य इस इलोक में देखा जा सकता है जहां सपक्ष तथा विपक्ष में ही 
प्लिष हैं।-..- 
त्वत्पित्राह परिन्रातः पुर्व पवंतभेदिनः । 
तस्मान्नास्मि विपक्षोउ्य सपक्ष- इति मां भज !। 
लंका के उद्यान का विध्वंस करते हुए हनुमानू तथा रावण के चरित का श्लेष के माध्यम 
से सुन्दर निरूपण हुआ है?-- 
स्वकृत्यः शाखानामवनतिमत्तीव प्रकटयनू- 
मार्गेण श्राम्यन्परिकलितसड .गः सुमनसाम्‌ । 
दिजानां संत्रासस श्र्‌तिमथुरवाचां विरचयन- 
श्रय॑ लड.कोद्याने दशवदनलीलामतनुत्‌ ॥ 
वैसे तो कई स्थलों पर यमक अलंकार पाये जा सकते हैं परन्तु सन्दष्ट यमक का केवल 
एक बार ही प्रयोग हुआ है!१--- 
योग वितन्वति हनुमति राधवस्थवेवस्वतेन हरिणा समवर्तिना च । 
मेने विधिघंटथितु कपिमिन्द्रपुत्नं वेबस्वेतेन हरिणा समवर्तिना च । 
द्वितीय चरण की चतुर्थ चरण में आवृत्ति है, परन्तु भिन्नार्थ में । इसी प्रकार किप्किन्घा 
का २६ वां श्लोक! तथा अयोध्याकाण्ड का २१ वां इलोक”" भी अलंकार के साथ ही कोमल 
भावों का वाहक भी है । 
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. भोज के अनुसार वाड.मय का प्राण रीति हैं तथा हृदय उसकी वृत्तियां, रचना उसकी 
मूर्ति है तथा अनुप्रास उसका जीवन 7 
रीतियो वाड्मयप्राणा हृदयं तस्य वृत्तयः । 
रचनादित्रयं मूर्तिरनुप्रासस्तु जीवितम्‌ ॥ 
श्लेषः पुष्णाति सर्वासु प्रायो वक्रोक्तियु श्रियम्‌ । 
वाकोवाक्येन हृष्पन्ति सनांसि कृषतामपि ॥ 
विनयेन विना का श्रीः का निशा शशिना बिना । 
विना यमकचित्राभ्पां कीदुशी वाग्विदग्धता ॥। 
एलेप वक्रोक्ति की कान्ति को पुष्ट करता है तथा वाकोवाक्ध से मन प्रसन्न हो जाता है। 
जिस प्रकार विनय के बिना कान्ति एवं शशि के बिना निशा की साथ्थकता नहीं, उसी प्रकार यमक 
एवं चित्रालंकार के बिना वाग्वेदरध्य भी कैसा ? स्पष्ट ही भोज का रीति, वृत्ति आदि के साथ. ही 
अनुप्नास, श्लेष, यमक, चित्र श्रादि अलंकारों के प्रति विशेष आकर्षण है जिसकी पुष्टि चम्प्रामायरणा 


से भी होती है। चम्पूरामायरण में श्लेष तथा यमक के साथ ही श्रनुप्रास का बाहुल्‍य परिलक्षित 
होता है, विशेषतः वृत्यनुप्रास का जिसका टदीकाकार रामचन्द्र ने उल्लेख भी किया है?!8--- 


श्रयमेवालड्‌.कारः (वृत्यनुप्रासः शब्दालड.कारः) प्रायशों 
भोजराजो क्तिष्वनुसन्वेयः । ' 


अलंकार विषयक यह बाहुल्‍य चम्पूरांमायणा के गद्य तथा प्य में समान रूप से सुलभ है । 
गय में अनुप्रास की छटठा इस उद्धरण से प्रतीत हो सकेगी *१-- ः 
ततस्तस्थास्तठवने नानानोकहनिवहर्पारष्कृते निभृतेतर- 
अमणपरभ्‌तत्नातचञ्वूमर्यावपण्चीसमुर्दाचितपंचमां चिता 
संततांकु चितपंचश रशरासनवं चितर्पाथकजनसंचा रप्रपंचा 
प्रसदचंचलचंचरीककुलकंचुकितमाधवी साधवोभूत्तिरुदजस्भत । 


रचणीय तथा समान ध्वनि के व्यंजक वरणोों एवं शब्दों के प्रयोग की कुशलता भोज 
विरचित छन्‍्दों में भी प्राप्त की जा सकती है।?"-- . 
तत्र तत्पत्नसंछन्नगात्रः पुत्री नभस्वतः । 
न्‍्यग्रोधदलसंलीनजनादंनदर्शां दघौ ॥॥ 


इस प्रकार भोज के चम्पूरामायणा में न केवल अथरलिंकारों की बहुलंता है अपितु शब्दा- 
लंकारों से चमत्कार का सजंन भी किया गया है। 


चम्पूरामायरा में विविध अलंकारों का अ्रनेक वार उपयोग हुआ है । उन सबका विवरण 
दे पाना न यहां संम्भव है तथा न समुचित ही। फलतः चम्प्रामायण में उपलब्ध श्रलंकारों के 
अभिधानों की वर्णानुक्रम सूची तथा उनकी संख्या इस प्रकार है-- 


चम्पूरामायणा 


क्रमांक 


ल्‍्रछ ल्‍्र्ण न 


अलंका रों के अभिधान 


अतिजशयोक्ति 
अधिक 
अनुप्रास 
श्रपह्ननु ति 
अर्थान्तरन्यास 
अयपित्ति 
आक्षेप 
आशी 
उत्प्रेक्षा 
उदात्त 
उपमा 
एकावली 
काव्यलिंग 
तद्युरा 
तुल्ययो गिता 
दीपक 
दुष्टान्त 
निरदर्शना 
परिकर 
परिसंख्या 
पर्यायोक्ति 
प्रतीप 
प्रत्यतीक 
घ्रान्ति 
यथासंख्य 
यमक 

रूपक 
विरोधाभास 
विशेषोक्ति 


विषम 
व्यतिरेक 


शअ्लंका र-प्रयोग संख्या 


श्र 
१ 

अ्गणित वार प्रयुक्त 
६ 


ना 0 93 अं 


नप्ण 
-_ज॑ 6 


उी 
हद 


न 20 ७ ७ “७ “७ ७ ल्‍#द< 0 ७ ##ी >0 ७ «० 


न्ध्प गे 
७० 6 
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श्र इ्लेप १३ 
३३ संकर २५ 
इ््ड सन्देह ३ 
३५ समाधि १ 
३६ समासोक्‍क्ति १ 
३७ संसृब्टि ११ 
श्८ सहोक्ति र्‌ 
३६ सामान्य १ 
० स्वभावोक्ति २ 

झोतचित्य-- 


काव्य में श्रौचित्य की विशेष अपेक्षा की जाती है। ध्वन्यालोक के रचयिता श्रानन्दवर्धेन 
किप्ती रचना की शोभा ओऔचित्य में ही स्वीकार करते हैं।ह-- 
रसबन्धोक्तमोचित्य॑ भाति सर्वत्र संश्रिता । 
रचना विधयापेक्ष तत्त्‌ किंचिद्‌ विभेदवत्‌ ॥ 


उनके अनुसार अनौचित्य के अतिरिक्त रसभंग का और कोई कारण नहीं है??९ - 


अनोचित्यादूते नान्यद्रसभंगस्य कारणम्‌ 
प्रसिद्वो चित्यवन्धस्तु रसस्पोपनिषत्परा 0 
भोज ते अपने श्तगारप्रकाश में भवभूति एवं वाकपततिराज के श्राश्नयदाता कन्नौज के 
स्वामी यशोवर्मा द्वारा विरचित नाटक का एक श्लोक उद्धृत किया है।2-. 
श्रौचित्यं वचसां प्रकृत्यनुगतं सर्वत्र पात्रोचिता 
पुष्टि: स्वावसरे रततस्य च कथा-मार्गे न चातिक्रमः । 
शुद्धि: प्रस्तुततंविधानक विधौ प्रौढिश्च शब्दार्थयरो- 
विद्व रिदूमः परिभाव्यतामवहितेरेतावदेवास्तु नः ॥ 
पान की भ्रकृति के अनुसार वाणी में श्रौचित्य, रस की यधावसर पुष्टि, कथाक्रम का 
श्रनतिक्रमण, संविधानविधि में शुद्धि, शब्द तथा श्र्थ में प्रौढ़ता श्रादि बातों पर रचथिता को अपनी 
रचना में विशेष ध्यान देना चाहिए। इनका व्यक्तिकम होने पर अनौचित्य होता है जो रसभंग का 
कारण है। 
चम्पूरामांयणा में कतिपय सामान्य दोषों?४ के अतिरिक्त रचना-वैशिष्टय' की दृष्टि से 
कोई श्रतौचित्य उपलब्ध नहीं होता । उपलब्ध दोषों से न्षी ऐसी कोई स्थिति उपस्थित नहीं हुई है 
जिससे रसभंग हो सके । 
| वाल्मीकि-रामायण की ग्रकृति के अनुरूप चम्पूरामायण काअगी रस 'करुण ही है। 
“इगार, वीर, वीभत्स, भयानक आदि रसों की श्र॑ग रूप में स्थिति है। श्यूगार रस पर रचयिता 
ने सम्भवतः इसलिए बिशेष अवधान नहीं दिया कि सीता-राम का ख्गार-वर्णान, देवताओं का 


चम्पूरामायणा 47 
श्रुगार वर्रान होने से अनुचित होता। कुमारसम्भव के उमा-महेश्वर के श्रृगार वर्णन की ओर 
इंगित करते हुए उस स्थिति को आनन्दवधेन पहले ही प्रनुचित बता चुके हैं ।77 

कथा-विकास में भोज ने वाल्मीकि-रामायण का प्रायः यथावत्‌ अनुसरण किया है । 
सम्भाषणा में पात्रों की प्रकृति के अनुसार संवाद तथा उनकी भाषा का भायोजन किया गया है | 
राम की वाणी में शालीनता, रावण की वाणी में औद्धत्य, ककेयी की वाणी में निष्ठुरता तथा 

प्रन्य पात्रों की भाषा में यथावसर वैशिष्ट्य का निवेश किया गया है। 
चमत्कारपूर्ण शब्द-प्रयोगों में भी उनकी अ्रथंवत्ता बलवती है। उनकी श्रनुकूल सार्थकता 


सर्वत्र पायी जा सकती है । 

अलंकार, छंद श्रादि का यथावसर उपग्रोग हुआ है | अलंकार भाषा को सशक्त तथा प्र्थ 
को सफुट एवं मनोरम बनाने में साथंक हुए हैं । छन्दों का प्रयोग प्रायः परिस्थिति के श्रनु कूल वाला- 
बरण प्रस्तुत करने में भी हुआ है । 

सात्वती वृत्ति से पूर्णा इस कृति में यथावसर गुर, रीति श्रादि का उपयोग हुआ है । 

इस प्रकार भोज की चम्पूरामायण मे अ्रनौचित्य का प्रायः श्रभाव पाया जा सकता है । 


ध्वनि“ 
भोज ने काव्य में ध्वनि के महत्व को स्पप्ट शब्दों में स्वीकार किया है। सरस्वती- 
कण्ठाभररण में शब्दगुण के एक भेद, गम्भीये में ध्वनि को आवश्यंक बताया गया है?*-- 
ध्वनिमत्ता तु माम्भोर्यम्‌ । 
व्याख्या में रत्नेवश्र मिश्र कहता है-- 
ध्वननन्ध्वनिव्यंजनात्सा व्यापारः । 
इस काल के काव्य-शास्त्र के पण्डित शब्दशकित के क्षेत्र में प्रमुखतः दो खेमों में बंटे हुए 
थे । एक तात्पयवादी थे तथा दूसरे ध्वनिवादी। दोनों ही एक-दूसरे के अभिमतों का खण्डन करने 
में ग्रपनिौ मेघा-शक्ति तथा शौय का व्यय करते थे। भोज ने इन दोनों अभिमतों में सामंजस्य 
स्थापित करने की दृष्टि से ही सम्भवतः खश्यृ गारप्रकाश के प्रारम्भ में कहा।?“-- 


तात्पयंमेव वचसि ध्वनिरेव काव्ये । 


काव्यप्रकाश में मम्मठ ने ध्वनि पर विस्तार से विचार किया है। तदनुसार ध्वनि दो 
प्रकार की होती है--अ्रविवक्षित-वाच्य तथा विवश्लित-वाच्य । विवक्षित-वाच्य के भी अलक्ष्यक्रम 
वथा लक्ष्यक्रम दो भेद होते हैं । रस, भाव, उनके आभास आदि अलक्ष्यक्रम के अच्तगंत परिगणित 
होते हैं 58 संलक्ष्यक्रमग्यंग्य के तीन भेद होते हैं-- 
शब्दशक्त्युत्थ, श्रथंशक्त्युत्थ तथा उभयशकवत्युत्थ । शब्दणक्त्युत्थ ध्वनि के वस्तुथ्चनि तथा 
अलंकार ध्वनि, दो उपभेद होते हैं। अथंशकत्युत्थ ध्वनि भी स्वतःसिद्ध, कविप्रौढोक्ति सिद्ध तथा 
कविनिवद्धवक्‍्‌तृप्रींडोक्ति सिद्ध रूप तीन प्रकार की होती है। इनमें से प्रत्येक के चार-चार भेद होते हैं- 
. वस्तु से वस्तु-ध्वनि, 
2, वस्तु से श्रलंकार-ध्वनि, 
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3. अलंकार से दवस्तु-व्वनि तथा 
4. अलंकार से अलंकार-ध्वनि ।72* 
गुणी भूत व्यंग्य के आठ भेद होते हैं?20-.. 
. अगूढ, 
2. अपर का श्र ग, 
3. वाच्यसिद्ध्यंग, 
4. अस्फुट, 
5. सन्दिग्ध-प्राघान्य, 
6. तुल्य-प्राघान्य, 
7. काकु से आक्षिप्त तथा 
8. असुन्दर । 
चम्पूरामायण में निहित व्वनि तथा रसप्रभृतति, उसके अर ग-प्रत्यंगों के उपलब्ध उदाहरणों 
का यथासम्भव विवरण ध्वनि के अन्त्गंत ही दिया जायगा । 
(क) असंलक्ष्यक्रम-व्यंग्य-रस--- 
रामायण का अग्री रस- करुण 
स्वयं भोज के अनुसार चम्पूरामायण वाल्मी कि-रामायण का सास है | स्वन्ावतः इस कृति 
का निर्माण उसी के चरण-चिह्नों पर हुआ । आदिकाव्य के उद्गम का मूल कारण शोक है। स्वयं 
वाल्मीकि भी इसे स्वीकार करते हैं।शे 
शोकातंस्य प्रवृत्तो मे श्लोको भवतु नान्‍्यथा 
तथा . 
शोकः श्लोकत्वमागतः । 
इसी तथ्य को कालिदास भी स्वीकार करते हैं।2£ 
इलोकत्वमापच्चत यस्‍्य शोकः । 
तथा भवभूति ने स्थायीभाव स्वीकार किया तो एकमात्र जोक को, रस स्वीकार किया तो 
करुण को?३३ 
एको रसः करुण एक निमित्तसेदात्‌ । 
जो पत्थर को जी रुला दे, जो वज्व का भी हृदय विदीरां कर दे । वही करुण है -- 
अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्नत्य हृदयम्‌ । 
आनत्दवर्धनाचारय स्वीकार करते हैं कि रामायण का अंगी रस करुण है।34. 
रामायण हि करुणो रसः स्वयमादिकविना सूचितः 
शोकः श्लोकत्वमागतः' इत्येव॑ धादिना । नियू दश्च स एवं 
सीतात्यन्तवियो गपयेन्तमेव स्वप्रवन्धमुपरचयता । 
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रामायणचम्पू भोज की श्रपूर्ण कृति है। उसमें सीता तथा राम के अत्यन्त वियोग की 
अवस्था वरशित नहीं है परन्तु इससे पूर्व भी अनेक स्थलों पर करुण का परिपाक हो जाता है जिन्हें 
भोज अपनी क्षति में प्रत्यक्षवत्‌ प्रस्तुत करता है । 


उपयु कत स्थलों पर प्रस्तुतीकरण संक्षिप्त परन्तु इतना हृदयद्वावक हुआ है कि वह करुरा 
रस की निम्पत्ति कर पाने में अत्यन्त सफल हैं । यहां भोज की उक्तियां सहृदयों के हृदय को पिघला 
पाने में सहज समर्थ हैं । 
'देखन में छोटे लगें घाव करें गम्भीर' 
की स्थिति भोज की इस संक्षिप्त कृति में असुलभ नहीं है । 
रामायरा के अनुरूप ही चम्पूरामायण का भी अगी-रस करुण तथा श्रन्य रस भर गरूप में 
प्रस्तुत हुए हैं तथा इनका परिपाक भी इसी रूप में हुआ है । 
चम्पूरामायण का अ गी रस-करुण 
अलंकारों से भूपित तथा चमत्कार से पूरित शैली का उपयोग करने पर भी चम्पूरामायरा 
में कतिपय मा्िक स्थल भी पाये जा सकते हैं जहां अलंकारों का अश्रभाव है । यदि हैं भी तो उनका 
या तो प्रभाव क्षीणा है अथवा भावोद्दीपन में सहयोगी ही रहे है | ककेयी के प्रति दशरथ अपने हृदय 
की व्यथा सीधे-सादे शब्दों में व्यक्त करते हैं? 
वत्सं कठो रहदये ! नयनाभिराम॑ 
राम बिना न खलु तिष्ठति जीवित में । 
धातुर्बलादुपयमस्त्वयि जातपूर्वः 
कंकेयि ! मामुपयमं तयतीति मनन्‍्ये ॥॥ 


उपयम' में अ्रथंभेद के अतिरिक्त यदि इस शलोक का चमत्कार है तो वह यही कि दशरथ 
के हुदय की दारुण व्यथा मामिक ढंग से व्यक्त कर दी गयी है । 
साथ ही यह श्लोक भी इस दृष्टि से उपेक्षणीय नहीं है? 


वासस्त्वचां भवतु किचन तारबीणां 
छायाद्र माश्च भवनानि भवन्तु धन्याः । 
कंकेयि ! तस्य शयनानि कथं भवेयु- 
स्त्वच्चेतसोडपि कठिनानि शिलातलानि ॥ 
वनवास की वात सुनकर सीता की मनोदशा की अभिव्यक्ति माभिक वन पड़ी है ।/४7 बन 
में साथ चलने के लिए सीता का आग्रह होने पर राम समभाते हैं।?5-.- 
प्रिये |! जनकनन्दिनि ! प्रकृतिपेशलामीद्शी 
कथ ग्लपयितु सहे तब शिरीषमृद्दी तनूम । 
यूहीतहरिणीगणत्रिकविसारि चानाशिरा- 
क्षतक्षरितशों णितारुणवुकानने कानने ॥ 
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पूर्वाद्ध में सीता को समझाने कौ स्थिति होने से प्रसाद गुण है परन्तु उत्तराद्ध में जंगली 
भेड़िये के द्वारा विदारित हरिणी का भयंकर वर्णन होने से ओजमसयी वाणी हो गयी है। भयंकर 
वन में कोमलांगी सीता की कल्पना मात्र से राम सिहर जाते हैं । 
दशरथ की मरणावस्था का वर्णान भी कवि की सहानुभूति प्राप्त कर लेता है, वह 
संवेदनशी ल हो उठता है? 
नाक़ात्तास्त्रिदिवः परे: सुमनर्सां कानता न बन्दीकृता 
नार्कोर्ण पुरहृतशासनघरेः साकेतवाह्माड-गणम्‌ । 
तादिष्टा: सचिवाश्द भूतलप रित्राणाय यद्यप्यसौ 
ताक शोकवशादगाहशरथो नास्‍्थां वहन्वाहने ॥ 
वाक्य में प्रयुकतत विशिष्ट शब्द अथवा सम्बोधन कभी-कभी इतना सशक्त होता है कि 
वाक्य की सारी आकांक्षाएं उसमें केन्द्रित हो जाती हैं। महानाठक में उक्त “रामोउस्मि सब सहे' 
में राम का दुःख-सहिष्णुत्व प्रकट होता है । वहां 'राम' का वाच्या्थ या लक्ष्या्थ नहीं अपितु 
उपयु कत व्यंग्याथं ही अभीष्ट है । 
वह शब्द, जो किसी के सस्वोधनाथ प्रयुक्त किया जाता है, उसके व्यक्तित्व का उन्‍्मीलन 
करने में बहुत सीमा तक समर्थ होता है। सम्बोधनों के माध्यम से वक्ता वर्ष्यं व्यक्ति के भूत तथा 
वर्तमान को ही प्रकेढ नहीं करता वरन्‌ उसके भविष्य को भी प्रभावित करता है। ताराविलाप में 
प्रयुकत कतिपय सम्बोधनों की यहां चर्चा की जायेगी । 
कारुण्य मिरिवधि यच्त्वप्रसिद्ध 
शीतांशो: सहजमिवातिहारि शैत्यम्‌ । 
तत्सव मनुकुलनाथ ! रम्यकीते । 
सत्पापात्कथय कर्थ त्वया निरत्तम्‌ ॥790 
थे 'मनुकुलनाथ' कहने मात्र से प्रकट हो जाता है कि राम उस वंश में उत्पन्न हुए जो महा- 
पुरुषों की परम्परा से महान्‌ है तथा जिसका आदिपुरुष घमंग्रस्थापक तथा घमंनियस्ता मनु रहा । 
उसी राम की असीम करुणा-सस्वन्धी कथाएं भी विज्ञात हैं। वही राम अकरुण होकर, अकारण 
वाली का ह्ता वने । क्या यह उनकी उस कुल-परम्परा तथा मनु द्वारा स्थापित घर्म-परम्परा के 


अनुकूल है ? श्रव तक जिस राम ने अपने सत्कर्मों से कीति अजित की, क्या इस जघन्य कृत्य से 
उनकी “रस्यकीर्ति' पर आंच नहीं आयेगी ? 


श्लोक में प्रयुक्त दो सम्बोधनों के प्रयोग से राम के कुल की गौरवशाली महत्ता, उनको 


वतमान लोकप्रियता तथा भावी ब्रपयश का एक साथ उद्घाटन कर दिया गया है 
इसी प्रकार इस श्लोक में--- 


एवंविधे प्रियतमेष्यनपेतजीर्वा 

मां राक्षर्रीत्ति रघुपु गव ! साधु बुद्ध्वा 
बाणंविमुज्च भयि सम्प्रति तादकांरे ! 
अ्षेयो भवेहयितसंग्र एरिणस्ते ए/४ 
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+ कहने मात्र से असीम छझक्ति के आधार के दे दे मूर्ति प्रस्तत 
प्रयक्त रघपएुगवा कहते मात्र से अस क्तति के झाधार के मे राम का मृत प्रस्तुत 
ल 


में 
डे सामंजस्य ऐसे विवेकशील झतक्त्तज्ञार्ल पुरुष से ही अपे 
ह्वो ज्र हं जिसमें विवेक का सम्यक सामजस्य हैं । एस ववकझाल झाक््तज्ष पुरुष स हां अपक्षा 





के < वाली स्त्री को पएाकँसी की संज्ञा तय ताटकारे 5 । 
हम है कि पति के साथ सतो न हान वाला सच्त्रा का राक्षसा जा द।त। तादकार 


सी 
पा ५ जल ०." हिलाओं जप >>5 वघ घ० पचणा 
सम्बाधन हां स्पष्ट कर दता हू कि यदि वध्य स्त्री पक्षसा हा ऐसी माहलाआ के वध को 
राम-ओआऔचित्य की परिधि में ले आते हैं। ऐसी स्त्रियों के हन्ता को स्त्रीवध का पाप नहीं लगता । 


का 


यह अपेक्षा की जा 
न न द्लप्ज नी वध >+ प्रस्ताव का 
सकती है कि वह अन्य राक्षसीतुल्य महिला का भी वव करें। राक्षसीवध के प्रस्ताव को श्रन्य 








तादका का वब इसका प्रत्यक्ष उदाहरण हूँ ज्ञान एच्च ताठका के ह॒न्ता स हां 
च्ज्‌ 


दकरा 


व्यक्ति स्त्रीवध के पाप के डर से ठुकरा सकता हू, परन्तु राम नहा दुकेरा सकत | 











साधारणी ज्षितिभुजां मृगयेति पूर्वे- 


न] 


मुक्ता त्ववेव लनसंसदि सत्यवादिन्‌ 
शाखानूगों तदिहु मारय मां शरेण 
को नाम राम ! मृगयुदंयते मुगीणाम्‌ ॥7£ 
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म्वोघन देकर राम से यह अपेक्षा की गयी है कि वे शाखामृगी तारा को 
मारकर अपने इस पूर्वोक्त वचत का पालन करें जिसमें उन्होंने कहा था कि राजाओं में आखचेटदृत्ति 
गे है। फिर मानवी पर एक बार दया की जा सकती है परन्तु मृंगी पर 


पी] 
0 
श। 
] 
बन 
प्ररि 
॥ 


22 


साधारण रूप स प्राप्त हात 


हे तक सम्बोधन हैक. बनना 8... राम की दत्ति प्रकट 
कौन शिकारी दया करेगा ? यहां “राम' सम्बोधन देकर भी उस आखेठक राम की दृत्ति प्रकट करने 





का प्रयास किया गया जिसने वत्स जनपद में चललक्ष्यवेध से चार मृगों का आखेट43 किया तथा 
£ि->ड->जप् 


मायानूग का भी ॥7/* पुनः ।शकारा के लिए समूगयु (मृग का शिकारी) शब्द का प्रयोग, राम के 
की 


स्मृति भी जगा देता है जिसके परिणाम में सीता-हरण से स्वयं 
सनन्‍्तप्त हैं । प्रियविरह की पूर्व घटना की स्मृति से तारा यह अनुभूति करा देना चाहती है कि केवल 


हे 


हृदय म मसायाम्रग के आखट 


सीता के विरह से दुम्हारी विकल दह्मा हो गयी हैं तो सदा के लिए मुझे बाली से वियुक्त करते 
तम्हें दया का लेश भी न छू पाया। 


5. 


इसी प्रकार 'राघव' तथा 'रघवर' सम्बोधन राम की युद्धपट्ता तथा शौय॑ के व्यंजक 
।759 इस ग्रन्थ में प्रयुक्त विशेषण भी इसी प्रकार साथक हैं। 





7 


नाह सुकेतुततया न च सप्तसाली 

वाली न च त्रिभुवनप्रथितप्रभाव 

तारास्मि वचद्धहदया विशिखेरमेद्या 

घन्ची कथ भवसि राघव ! सामविध्वा ॥7/ 
ताराविलाप में भी इस श्लोक को भोज का सर्वाधिक संवेदन प्राप्त हुआ है। ध्वन्यालोक- 
द्वारा उद्घ्त-- 'कठोरहुदयों रामोस्मि सर्व सहे में व्यंजना के माध्यम से जो करुण वेदना 


/ 
| 


घ। 
अस्कुव्तद 
हमे 
मामिक 


* 


 ु 
75 


होती है वही वेदना+ उत्ती शक्ति तथा तीक्ष्णुता से यहां 'तारास्मि वज्ञहृदया दया में प्रस्फुटित 


है । भाषा की सरलता, व्यंग्य की प्रधानता तथा अलंकारों के भार से मुक्त तारा की यह्‌ 
क वाणी सर्वाधिक हृदयविदारक है। करुण रस के ये सशक्त उदाहरण हैं । 


) है 
५90 
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चम्पुरामायण के अर गरस-- 
चम्पूरामायण में ऐसे स्थलों का अभाव है जहां शव गाररस का परिपाक हुआ हो । बाल- 
काण्ड के श्रन्त में ऐसा अवसर उपलब्ध था!/” जहां रचयिता श्वूगार को यदृच्छ॒या विस्तार से 
प्रस्तुत कर सकता था। परन्तु भोज को यह अभीष्ट नहीं था। कथा की त्वरा के साथ ही सम्भवतः 
यह भी कारण हो कि यहां जो शगार वर्णन होता वह राम तथा सीता आदि का होने से देवी- 
सम्भोग बरणंन होता, जो माता-पिता के सम्भोग वर्णन के समान निन्‍दय माना गया है ।?११ कुमार 
सम्भव के ऐसे ही वर्रान के कारण कालिदास आनन्दव्धत, मम्मट आदि आचार्यो ' के आलोचना के 
पात्र बने थे । 
शगाराभास की स्थिति शुपंणखा की रतिप्रार्थना में पायी जा सकती है! चन्द्रमा को 
श्ृंगारोहीपक अगारजीवित' कहा गया है ।" परन्तु रसों में श्यवू गार को प्रमुख मानने की जिस 
भावना का सरस्वतीकण्ठाभरण में वपन किया तथा श्यगार प्रकाश में! 
शत गार एव हृदि सानवतो जनस्प । 
तथा 
शू गारमेव रसनाद्रसमामनामसः । 
कहकर एवं सम्पूर्ण श्लगारप्रकाश की रचना कर जिसका पल्‍लवन किया गया उसी 
शूंगार को रामायण' चम्पू में भी 'रसों में प्रमुख' कहने की लालसा कवि रोक नहीं पाया ॥* भोज 
की श्ंगार विषयक यह भावना बद्धमूल थी । 
विप्रलम्भ शंगार की स्थिति सीताहरण के पश्चात्‌ रामाविलाप में प्राप्त होती है 778 
हा कष्टमतन्न न हि सा किसिदं प्रवृत्त- 
सालोकयाप्ि चदुलासिह पादसुद्रास्‌ 
मां वोक्ष्य नूनमगहीतस्ृर्ग सुहुते- 
सन्तहिता तरुषु रोषवतीव सीता हा 
हा ! यहां सीता नहीं है। यह क्या हो गया-? यहां अस्तव्यस्त चरणचिहक्न दिखाई दे रहे 
हैं । मुझे मृूगरहित देखकर (सीता) अवश्य ही क्रोधित होकर दृक्षों के पीछे छिप गयी होगी । 
भूगलो चने ! यदि अपूर्व मृग की ही चाह है तो चन्द्र का मृग तुमे लाकर दे दू । तू प्रकट 
तो हो जा । और जब तक तुम उस मृंग को न छोड़ोगी, ग्रगरहित चन्द्रमा (लांछन के अभाव में) 
तुम्हारे मुख सा ही बना रहेगा ।?* 
यद्यस्ति कौतुकमपुर्व्रग घृगाष्षि ! 
चान्द्र हरामि हरिणं मम सचिधेहि ! 
यावज्न मुज्चसि मया हतमेणमसेनं 
तावहूधातु तव वक्त्रतुलां सुगाड.कः ॥॥ 
लोकान्तर को सिधारे अपने श्वशुर को प्रणाम करने के लिए, वनवास की अवधि पूर्ण 


किये बिना ही यदि तुम चली गयीं, तो अनुशंसा करके मुझे भी वहीं बुला लो । भरत को राज्य देते 
का काम लक्ष्मण कर लेंगे ॥.०० 
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लोकान्तरप्रणयिनं श्वशुरं प्रणन्तु- 
माज्ञाप्कालमतिलड.ह्य यदि प्रयासि । 
विज्ञाप्य मामपि समाह वथ साध्वि ! तस्य 
सोमित्रिरेव भरते निदधातु राज्यम्‌ ॥ 


छ हि] 


परन्तु प्रतीत होता है कि इस हृदयविदारक अवसर पर भी भोज का मन रमा नहीं । और 
इसी लिए वे-- 
तादृग्विधामपि कथा कथयन्‌ स्ववाचा 
वाल्मीकजन्मसुनिरेव कठो रचेताः ॥ 
कहकर इस प्रसंग को यथाशी त्र समाप्त कर आगे बढ़ जाते हैं ।%7 
स्वभावो क्ति के माध्यम से भयानक रस के क्षेत्र में अवती् होने का प्रयास इस उत्तित में 
किया गया है!*9-... 
हित्वाद्रं : शिखराणि तानि परितः क्षिप्त्वा हसित्वा क्रधा 
कृत्वा हस्तविघट्टनं तत इतः स्थित्वा नटित्वा मुहुः । 
सिक्‍त्वा क्ष्मामसृजा स्रजान्तकृतया बद्ध्वा कचान्‌ खेचरान्‌ 
दसध्चाग्ने: सदुशा दृशा निशिचरा रुन्धन्ति रन्त्र दिवः ॥ 
पर्वत-शिखरों को फेंकते हुए क्रोध से हंसकरः हाथ फठकारते हुए इधर-उधर घूमते हुए 
नाचकर, धरती को रुधिर से सींचकर, श्रांतों की माला से वालों को बांधकर तथा आकाशंचारियों 
को अपनी झाग के समान दृष्टि से जलाकर राक्षस आकाश में छा गये । 
श्रपह्वत सीता को ले जाते हुए रावण का मार्ग जटायु रोकता है तथा रोषभरी ललकार से 
रावण का क्रोध भड़काता है तो वीररस में प्रवेश कर जाते हैं।?-.- 
हा नाथ का चिरायसीति बहुशो व्याकुश्य बाष्पाविलं 
चक्षुदिक्षु विमुञ्चती दशरथस्याद्यामवेक्ष्य स्नुषाम्‌ ॥ 
रे रे राक्षस मा वध्‌ प्रददती मुञ्चेति गृप्नाधिपो 
रुदधवा ध्वानमनल्पकोपम्तकरोदग्र वर्ण रावणम्‌ ॥ 
स्थायी भाव उत्साह, विभाव, अनुभाव तथा संचारियों से पुष्ट हो जाता है।??-- 
दशमुखरथमाशु ध्वस्तरथयं विसुत् 
शिथिलतरवरूथं शीर्ण-चक़ स चक्र । 
गरुदसिह॒तशक्ति प्रासवाणासखड्ग- 
त्रिशिलविशिखतुृणीपाशकुन्तः शक्ुन्तः ।। 
सुरसा को जीतने के लिए हनुमान्‌ के द्वारा अपनी आक्ृति बढ़ाना, ऐसी कि चरण सागर 
को छूने लगे तथा शिर आकाश गंगा को ॥7०१ 
उज्जुम्भितस्य तरसा सुरसां विजेतु 
पादों पयोधिकलितां पवमानसुनोः । 
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तस्योत्तेसाड.गसभवद्ग गनख्रवन्ती- 
वीचीचयस्खलितसीक रसालभा रि ॥7९* 
तब अचानक लघु होकर सुरसा के जठर में प्रवेश कर बाहर निकल आये और इस प्रकार 
उन्होंने वामन का भ्राचरण किया ॥१५०& 

तन्‌ तनू कृत्य तदा हनुमान 
कृत्वा प्रवेश जठरे तदीये । 
ततो विनिष्क़म्य स चक्रपाणे 
स्त्रिविक्रमस्थ क्रममेव चक्र !। 


यहां अद्भुत रस की निष्पत्ति होती है । 


विश्वामित्र, भरद्वाज, सुतीक्ष्ण, अगस्त्य आदि ऋषियों तथा उनके आ्राश्रमों के वणत से 
शान्‍्त रस की पुष्टि की जा सकती थी परन्तु भोज केवल संकेत देकर ही आगे बढ़ गये । केवल 
अगरत्य ऋषि के आश्रम का कुछ विशद वर्णन किया गया है परन्तु वहाँ शान्त की अपेक्षा अद्भुत 
तथा भयानक का ही अधिक संचार होता है। ऐसे विशाल अजगर, जिनके खुले मुख में, उन्हें 
महापथ जावकर वन्य हाथी घुस जाते हैं। तथा अगस्त्य के करपात से विन्ध्य का कुक जाना एवं 
ऐसे ही उनके अलेक विचित्र कर्मो का यहां विवररणा प्राप्त होता है !९४ शम का कुछ संकेत मात्र 


दिया गया है---% 
प्रभासिवार्की तससां निहस्न्री 
ब्राह्मी दधानं नियसेन लक्ष्मीम्‌ । 
तपोति धि शौय॑निधिः प्रसन्नः 
स्वनाम संकीत्य चनाम रामः ॥॥ 
इस प्रकार चम्पूरामायण में वाल्मीकि-रामायण में उपलब्ध रसों को प्रायः पाया जा 


सकता है । उसके सीमित आकार में भी इन विविध रसों ने जो उल्लास पाया वह श्लाह्य ही कहा 
जा सकेगा । स्वयं भोज के अनुसार वही कृति हृदयावर्जक तथा कविधप्रिय बच सकती है जो रस-भाव 
से पूर्ण होती हैं ॥700 
संलक्ष्य-क्रम-व्येग्य-- 
स्वतःसिद्ध कविभोढ़ो क्ति-- 
युगपत्पराप्तशुणयोश्चाप भागवरामयोः । 
ऋणजुता वक्ततां प्राप्ता वक्रतापि तथाजंवम्‌ ॥ 


इस श्लोक में विरोधामास के साथ ही असम्बन्ध में भी सम्बन्धरूपा अतिशयोक्ति है। 
झौर वह स्वतःसिद्ध कविप्रौढोक्ति से सिद्ध कार्यकारण को पौर्वापय निबन्धना है ।707 


झलंकार से श्र॒लंकार-ध्वनि -- 


अलंकारों की बहुलता होने पर भी चम्पूरामायण में ऐसे स्थलों का अभाव नहीं जहां भाषा 
को दबाकर भाव आगे बढ़ गये हों/5$-.. 
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वासस्त्वचां भवतु किचन तारवीणां 
छायाद माश्च भवनानि भवन्तु धन्याः । 
केकेयि तस्प शयनानि कर्थ भवे - 
स्त्वच्चेतसोडषपि कठिनानि शिलातलानि ॥ 
तरुओं की त्वचा के वसन बन जायेंगे तथा छायादार द्रुम भवन का काम दे देंगे। परन्तु 
ककेयि ! तेरे चित्त से भी कठिन शिलातल शयन कंसे बन पायेंगे ? टीकाकार रामचन्द्र के 
अनुसार'०*-. 
रामस्य भावीनि श यनानि शिलातलानि 
त्वच्चेतसो5पि कठिनानि कथ भवेयु: ? 
त्वच्चेतसः कॉठनतराणि नव, कितु त्वच्चेतः 
शिलातलसमकठिनमिति ध्वन्यते । 
राम के भावी शयन, शिलातल तेरे चित्त से भी कठिन कंसे होंगे? इस प्रसंग से यह 
घ्वनित होता है कि वे तेरे चित्त से कठिन नहीं, वरन्‌ तेरा चित्त ही शिलातल के समान कठिन है । 
यहां उपमा से व्यंजित व्यतिरेक होने से, अलंकार-ध्वनि है । 
इसी प्रकार अयोध्याकाण्ड के ही इस श्लोक में।7०.... 
प्रथ दशरथ: पुत्र राम स्वतस्त्रिजगर्त्पात 
स्वविषयमहीमात्र क॒तु ' पति विदधे समतिम्‌ । 
भुवनकरण कल्पं कल्याणभूदरमादरा- 
त्स्वगृहपटली धुयंस्तम्भं विधातुमना इंच ॥ 
अलंकार से अलंकार-ध्वनि है। राम की धुरयस्तम्भ रूप में सम्भावना होने से उत्प्रेक्षा 
ग्रनंकार है। तथा इससे निदशना व्यंजित होतीं है । क्योंकि उत्प्रेक्षा से विशिष्ट मति-विधान तथा 
मेरुस्तम्भ-विधान करने वाले वाक्‍्यार्थ में निदिष्ट एकत्व के असम्भव होने से सादुश्यलक्षणा में 
असम्भव वस्तु सम्बन्धित वाक्‍्यार्थ वृत्ति निदर्शना का भेद व्यंजित होता है। 
यद्यस्ति कौतुकमपूर्व॑म्ुग मृगाक्षि ! 
चान्द्र' हरामि हरिणं सस सच्च घेहि। 
यावज्न मुझ्चसि सथा हतमेणसेन 
तावहधातु तव वक्‍त्रतुलां मुगाड .कः ॥ 
इस *पद्य में 'तुलां दधातु' कहने से सम्भावितार्थोपमा हुईं। तथा इससे उपमान से उपमेय 


का आधिक्य प्रतिपादन रूप व्यतिरेक व्यंजित होता है। अतः यहां भी अ्लंकार-ध्वनि ही परिलक्षित 
होती है । 
शलंकार से वस्तुध्वनि-- 

प्रारब्धयात्रस्य रघुद्वहस्य प्रागेव सोता रथमाररोह । 

झानीलरथ्‌य रथमारुरुक्षो रहतां प्रभोरप्रसरी प्रभेव 0५ 7४ 
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 छ्ीनी पस्गायिसा है । हश्या उससे हाय सत्या सीना का अच्य डे्लिनामन नलप हसस 
अढ्ों ओनी परगायनला #& | दद्शछा च॥चस दास लंथा खाना क्रा अत्यन्त शआदयाडदूयल हत वस्तु 
५ रच 4० > जी सिि ्लननिक प >न नाप 2 
ब्यंजिव होने ले बहाँ उपमा अचंकार से वस्तुछ्वनि ॥ | इसी गअक्तार 
7 ग् 2; व 


हित के #< जय घेनद च्डः 
इंद्र : त्वत्तनदस्थ छुन्तलनर कझारः स्वघनूदुभदर 


सर पैयक्तिरदत्तस्पर भिपेक्तोस्डके 

चत्छ साजयचन्चत्ीपतक्तिरद्धक्तस्पाशिषेक्तोस्ददे 
च्् ्' 
सिक्तो हन्दच मअेथधिलसतादाप्पोदक्षो < 

सत्ता हन्त दस एप समाथलसुत्तादापष्यादक्ात्यादक्त- 

>> च्ित्स रिर्ेज्नदां जद वधित्रा पट खलीरनिधादाहु्रँं न द... डक 
न्यद्रातल्लारदन्दों रचायतठ घकीरानपादाहुदे: ॥ 
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इस उसचाक सन, अनरूनबनायान दासप्ट का कामघन के इच से आभपक्त हा अक्त 




















न कक । 
2 न न प८ अरननश 0 न मय मम वन उ्िकझओई-ा 5 | जा उ-->---<5- 5० ८ प्र 
नहीं हो सकता, इस उाक से खन्बन्ध सस्वन्घस्ता अवशयानकऊ रह । इस आजतक ये दुस्त्भनर 
सी हि ++--- कतीे के उउ्न-ः न 57300 
का न्‍मग्यायता छ्याजत्त द्वादा हू अत: अचकेारद उ उस्लुघ्दान हु । 


वदिलब्ध्य सिधियान न्‍क.. अर । ६० है अंलनअभभक के ४ 
चलड्घ्य विश्वचान्‌ बशान्‌ भरता घदबल्कल: । 
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वियय स्वमुपा श्रित्य विषये विमुनख्चोउनदत 77 














ली | 2. हा + हो ० न्‍ थ् | «मम 
पक्त अंश के आचारक्त टहा पर अधभ्रद्चच अब भा ब्वानित हाता >% । जाक्ाक्रार दरामचन्द्र द 


मुनिदिदधियां 
स्तियेड्मनुष्यादिल्‍्पेण बहुप्रक्रारान्‌  दिश्यन्त इत्ति 
देशान्‌ शरीराणि बिल ड्घ्य, तत्तत्कमाठसारेण 


तत्तच्छरीरोपाध्यवाच्छिबतया यावत्कर्मानुनर्द स्वथित्ता 


तत्तत्कर्थ लगे तानि सबाण्यात्तिक्म्मेत्यर्थ: । घृत्ततल्कलश्चरमस- 


शर्चैरा्वाच्छिन्नदशायां बेराग्याइल्‍क्रलबात्ते चन । 


) 


हव स्वेहुृदयाक्राशाच्द्रस्थविषय झेबततया निर्दिष्डं 


चिदानन्दात्मक ब्र्मेपाशित्य छु्ताश्चद भा्योदयादुध्यानयोचरं 
क्तवा िएये ठुच्छे सांतारिक सुख्े विमुखो विरत्तोमदत्‌ । 


| 
श्रत्र आभिवाया: प्रकृतायंनिवस्त्रणाइप्रकृतमुनियोच रशब्दनुलोय॑ 














स्व > 
अक्दिसुलक वाजह्यासदूध्यइ -य च्यन्य रह 


सीतापतेः किसलये: परकल्प्य तत्पं 





संचार्य दत्वदमनाव निश्मासु दृष्दिस्‌ । 
घन्ची तर्दोश्लिसननादिव पुण्यलन्या- 
दस्वप्त एवं चनवर्त्पान लक््मणोंनूत्‌ 
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इस श्लोक में हेतुत्प्रेज्ञा है। यहां अस्वप्ना शब्द के कारण विपय शब्दशक्तिमुलक 
ध्वनि है। एवं वह उत्प्रेश्ानिर्वाहक होने से वाच्यसिदुध्यंग है । 


काकुव्यंग्य-- 
काकुगुणी भूत व्यंग्य का उदाहरण भी चम्पूरामायण में प्राप्त होता है-- 
तातः स्ववाचा व्यवहृत्य हथ 
वत्सामिषेकोत्सवमंगलं मे । 
प्रणामसंज्ञस्थ मयापितस्य 
कि पूर्णपात्रस्य न पान्रमासीत्‌ ॥ 
नासीत्‌ कि! इस काकु से दशरथ की योग्यतापादान द्वारा, राम के हारा भरत का 
अ्गीकरण अ्राक्षिप्त किया गया है। अतः यहां गरुणीभूत व्यंग्य है । 
इस प्रकार भोज के चम्पूरामायण में ध्वनि के विविध रूप दृष्टिगत होते है | स्वयं कवि 
के अनुसार कवियों को वह अलंकार-निवन्च रुचिकर नहीं लगता जो रसभाव से रहित होता है । 
रुपचित्रण तथा दृश्यवर्णन 
रूपचित्रण-- 
चम्पूरामायण में ऐसे अ्रनेक स्थल आते हैं जहां पर विविध पात्रों के व्यक्तित्व का उन्‍मीलन 
उनके रूपचित्रण से किया गया है । इस ग्रन्थ में रूपचित्रण के लिए, गद्य तथा पद्चय दोनों का आश्रय 
लिया गया है । 
विश्वामित्र के विशिप्ढ व्यक्तित्व का उन्‍मीलन श्लिष्टोपमा के माध्यम से व्यक्त 


हुआ है । 
पड़ क्तरथस्तपश्चर्या जाता नामाश्चर्याणाभायत्तन 
त्रिशड.कुया जिन॑े भगवस्तं पद्यप्रवन्धमिव दर्शितसग्गमेदं 
प्राकृतव्याकरणमिव प्रकटितवर्णव्यत्यातं बुधमिव 
सोमसुतं कुशिकसुतमद्राक्षीत्‌ । 
इसे पढ़कर सहता वाणभट्ट की कादम्बरी के शूद्रकवर्णत के इस अंश का स्मरण हो 
श्राता है-- 


चक्धर इव करकमलोपलक्ष्यमाणशंखचक्नलांछनः, हर इब 
जितमन्मथः, गुह इवाप्रतिहतशक्तिः कमलयो निरिव 
विमानीकृतराजहंसमण्डलः.... ««५५.५---। 
अगस्त्य का परिचय देते हुए भोज रूपवर्णाव की अपेक्षा ग्ुणवर्णन में श्रधिक लिप्त हो 
नाते है 7१ 
एवं विपिनविलोकनविस्मितमतिस्तदुटजनिकटमासाथ रामः 
शिष्यः प्रवेशितः सकललोकवन्द्यमानचरणा रविन्दमर विन्द- 
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सम्भवभिव वुन्दारकेसु निवुन्दारकेश्च परिवृतं कोपहु कारतिरहंकाराय 
नहुषाय भुजंगभावदृषिताय दत्तभुजंगभावाय खगगतिनिरोधकल्य- 
चैपुल्ययोदु रवगाहमहावनयो विन्ध्यशैल सिन्धु राजयो रगाघतागराधता- 
तस्करक रो दरमुदरजातवेदो विर्राचतवाता पिदानवावलेपलो पं 
लोपासमुद्रावलल्भ सकलसरिद्वल्लभनिः शेषीकरणवाडवं 
वाडवप्रशस्तमपास्तमपास्तमपास्तसमस्ताशमप्युपगतदक्षिणाशं 
वर्षकतानजन्सानसपि कुस्भजन्सान सगवन्तसगस्त्यसपश्यत्‌ । 


कुशलव का परिचय, उनकी देहकान्ति तथा स्वरसुमगता बड़ी कुशलता से व्यक्त की 


भ यी है 80 _.. 


उपागतो मिलितपरस्परोपमोौ 
बहुश्न तो श्र्‌ तिमधुरस्व॒रान्वितो । 
विचक्षणों विविधनरेन्द्रलक्ष णो 
कुशीलवों कुशलवनामधारिणों ॥। 


मुनिजनाचुरूप राम के मनोहारी रूप को प्रस्तुत करते में भोज की वरणनपदुता प्रत्यक्ष हो 


जाती है! -- 


अथावास शान्तेरक्नतसुकृतानामसुलभ्भ 
नवाम्भोदश्याम॑ नलिननयन बल्कलघरम्‌ । 
जटाजूटपीड भुजगपतिभोगोपम-भुजं 

ददर्श श्रीसनन्‍्तं विपिनभुवि सीतासहचरम्‌ (॥ 


रावण के रूपवर्णत में भोज की कल्पनाशक्ति का चमत्कार परिलक्षित होता है।54 -..- 


सो5यं॑ ददर्श दशकन्धरसन्धकारि- 
लीलाद्रितोलनपरीक्षितबाहुवीयंम्‌ । 
न्दीकृतेन्द्रपुरवा रवधूक रा ग्र- 
व्याधृतचामरमरुच्चलितो त्त रीयभ्‌ ॥ 
आ्रापाटलाधरपुटान्तविराजमान- 
दंष्ट्रामहः प्रसरशारश री रकान्तिम्‌ । 
सन्ह्प्राम्बुदान्तरितमध्यसुधासयूख- 
रेखाभिराममिव व(सवनोलशेलम्‌ ॥ 
सड्‌.ग्रासकेलिप्पा रघट्टनभग्नमग्न- 
दिःदन्तिदन्तकृतमुद्रभु जान्तरालम्‌ । 
छायात्मना प्रतितरड्‌.गविराजमान- 
शौतांशुमण्डलसनाथभिवास्बुरा शिम्‌ ।। 
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निःश्न यसप्रणयिनों पदवी निरोदधु- 
तलोक्यपापर्पारपाकमिवात्तरूपम्‌ । 
सुर्येन्दरपावकमहांसि तपोबलेन 
जित्वा यथेच्छमभिपिक्तमिवान्धकारम्‌ ॥ 
इसी प्रकार वालकाण्ड में निरूपित विष्णु का भव्यदर्शन5४ तथा रावण के वीरकछत्यों का 
वर्णानो १ भी आकर्षक तथा प्रभावशाली है! 
उपयुक्त मुनिवेषधारी श्रीराम, रावण, विप्णु श्रादि का इतना मनोरम चित्रण हुआ है कि 
चित्रकार की तूलिका भी इन वर्णानों के आधार पर सुन्दर चित्रांकन कर सके | ऐसे चित्रांकन- 
सद्‌ नों में वह दश्य भी असावारण है जहां घुटनों के वल बेठा राम के बाण से झ्राहत वाली 
धनुप के सिरे पर हाथ घरे समीप ही खड़े श्रीराम से वार्तालाप कर रहा है। वह निर्भय दृष्टि 
से सुग्रीव की ओर भी देख रहा है। रक्त प्रवाहित होने से शरीर का वर्ण शार (श्वेत श्याम रतनार) 
रहा है, वत्ति मे वह उस समय शान्त सागर सा है तथा जिसमे लिपटकर तारा विलाप कर 


रही है ।7 


हट 


2 


6 
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नेगर-वर्णन:-- 
नगर-वर्णात के पर्याप्त अवसर उपलब्ध थे परन्तु कथा की त्वरा में भोज की लेखनी 
नगर-वर्णांन के लिए रुक न सकी, प्रवत्त न हो सकी ! 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में अयोव्या का परिचय केवल एक ही श्लोक में दिया गया है 
श्रस्ति प्रश्ता जनलोचनाना- 
मानन्दसंदायिषु कोसलेषु । 
आज्ञासमुत्सारितदानवानां 
राज्ञामयोध्येति पुरी रघृणाम्‌ ॥ 
इसी प्रकार एक श्लोक से रावण की राजबानी लंका की दुर्गंगता तथा मसखिभवनों की 
मोहकता प्रकट कर दी गयी है ।707 
अ्रस्ति प्रशस्तविभवेविदुरयेरलड्‌.ध्या- 
लड-केति नाम रजनीचर-राजवानी । 
माणिक्यर्मान्दरभुवां सहसां प्ररोहै- 
स्तेजस्त्रयाय दिनदीपदर्शां विशान्ति ॥ 
लंका के उद्यान, तोरण, प्रासाद आदि के सम्बन्ध में प्रासंगिक विकीण निर्देश सुन्दरकाण्ड 
में भी प्राप्त होते हैं । परन्तु कथा की त्वरा में विस्तृत परि चय नहीं दिया जा सका है ! 
उपयु क्त संक्षेप में अयोध्या तथा लंका का जो भी परिचय दिया गया वह उनकी भव्यता 
प्रस्तुत करने में समय है । 
सेन्च-चर्णनः-- 
चित्रकूट की ओर प्रयाण करते समय भरत की सेना का अत्यन्त संक्षेप में वर्णन प्राप्त 
होता है | अपर्याप्त होने पर भी वहां चतुरंगिणी सेना के सामने पथ को सम करते चलने का 
विवरण तथा इसकी भीड़ से उड़ने वाली घटाटोप धूल के विषय में संकेत दिये गये हैं ।785 
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तत्र सानन्‍्तःपुर एव पुराज्निंगंत्य शिल्पिवर्गसभीकृतसरणिभंरतः 
पुरतः प्रसृततरगजरथतुरगचरणक्षुण्णक्षो णीतलससुत्कीर्णेन 
रेणुनिकुरुम्बेण जम्बालयभम्बरगड्‌.गां गड्‌ गाठ्च............ । 


प्राक्षम-वर्णतः-- 

विश्वासित्र , वसिष्ठ, अहिल्या, भरद्वाज, सुतीक्षण आदि ऋषियों के श्राश्रमों का विस्तृत 
तथा हृदयावजंक विवरण दिया जा सकता था । परच्तु भोज ने किसी भी आश्रम का अपेक्षित वर्णन 
नहीं किया है। केवल अगस्त्य मुनि के आश्रम का संकेतात्मक विवरण दिया गया है। वहां भी 
आश्रम-वर्णाव की श्रपेक्षा कुस्भज के अलौकिक कृत्यों से परिचय करवाने में ही कवि की लेखनी 


झधिक रमी है ॥8% 
चस्तुतः ऐसे विस्तृत विवरणों की अपेक्षा करते से ही रामायरा के विस्तृत कथाभाग को 
चम्प्रामायण के लघुकलेवर में यथावत्‌ उत्तार पाने में कवि समर्थ हो सका । 
भोज को प्रिय कल्पनाए :-- 
कई स्थानों पर चम्पूरासायण का रचयिता एक ही कल्पना का एकाधिक स्थानों पर 
उपयोग कर लेता है ! 
(१) ह॒तुमान्‌ को लंकाप्रवेशनाटक का सून्नधार कहा गया है!१०-.... 
लड्.काप्रवेशनवनाटकसूुत्रधा रः । 
तथा भायाम्ृृग को समरनाठक का सूत्रधार कहा गया है ।७ 
सायाप्ृगें समरनाठकसूत्रधा रे । 
(२) सायामृग तथा शाखामृग शब्दों को वसन्ततिलका के क्रमश: प्रथम तथा द्वितीय चरण 
में रखकर नादर्सोन्दर्य की सर्जना का प्रयास किया गया है [* 
सायामृगेण तव समैथिलि | वक्चितायाः 
शाखामृगेण पुनरागतिरित्ययुक्त म्‌ । 
तथा।*९ 
सायाम्ग समरवाटकसुत्रधारे 
शाखापृगे च भवतः प्रतिकूलवाले । 

(२) देवालय अथवा सूने देवालय से जैसे श्वान मांस के भ्रम में माला उठा ले जाय उसी 
भकार रावण राम के आश्रम से सीता को उठा ले गया तथा मांस को ले जाकर श्मशान में फेंकने 
समान सीता को लंका में रख दी । 

सालां नवोत्पलभयों पललशअ्रमेण 

देवालयादिव निरस्तजनादलर्कः ॥श 

तथा 

सालां देवकुलादिवासिषधिया क्षिप्तां स्मशाने शुना ।? 
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कवि ने एक शादू लविक्रीडित छन्द में उस छन्द का अभिधान-सूचक शब्द शादू लविकरी- 
डितम्‌ ' व्याज से भी प्रयुक्त किया है।१९-..- 
काकुत्स्थोप्पष. रक्षसामधिपतेर्वाग्वागुरावेष्टिते 
कृत्वा हाटकताटकेयहरिण शादू लविक्रीडितम्‌ । 
श्रागच्छन्ननुजेन तत्र गदितामाकण्पे वार्ता ततः 
सीतासंगसलालसस्तदुटर्ज रामः प्रतस्थे द्र तम्‌ ॥। 


भोज के जय गारप्रकाश के अनुसार छन्द प्रयोग में औचित्य होना चाहिये ।१ झ्ुगार में 
द्र्‌्तविलम्बित, वीर में वसन्‍्ततिलका, करुण में वेतालीय, रौद्ग में खग्घरा तथा शादू लविक्रीडित 
आदि का सर्वत्र प्रयोग किया जाय । रामायण-चम्पू में इन तथ्यों का सर्वत्र तो नहीं परन्तु प्रायः 
अनुसरण किया गया है। 


रुचिर स्व॒रों के गायक कुशलव का परिचय तथा मधुमोदित वानरों की शिकायत रुचिरा 
नद में मिबद्ध की गयी है ।!१९ निषेधाभिव्यक्ति के लिए शालिनी छुन्द का प्रयोग किया गया 

है ।!११ नितान्त कोमल गीति के लिए श्रार्या का उपयोग किया गया है ।20 हर्षाभिव्यक्ति के लिए 
प्रहषिणी' का प्रयोग किया गया है ।7९ अन्य अवसरों पर भी इन छन्दों का उपयोग हुआ तथा 
होता रहता है। इन प्रयोगों में ग्राकस्मिक वैशिष्ट्य भी भ्रा गया हो तो अ्रसम्भव नहीं । 

भोज ने अनुष्टुभ्‌ के पश्चात्‌ सर्वाधिक प्रयोग वसन्‍्ततिलका का किया है। मालिनी का 
प्रयोग भी पर्याप्त हुआ है । 
चस्पुरामायण की चसत्कार-प्रवृक्तिः-- 

उस मिश्र प्रबन्ध को चम्पू कहते हैं जिसमें गद्य तथा पद्म का समान उपयोग हुआ हो ।2९5 
भोज के रामायरा का नाम चम्पूरामायरा है । स्पष्ट ही, यह चम्पू ग्रन्थ है अतः गद्य-पद्य का समान 
मिश्रण भी इसका वेशिष्ट्य है। रामायरणा-चम्पू में दोनों का उपयोग हुआ है। परच्तु पथ्य की 
बहुलता है | यहां तक कि गद्य भी पद्यात्मक ध्वनि तथा संयम का वहन करता है ॥ 

यही कारण है कि वृत्तगन्धि गद्य की बहुलता चस्पुरामायण की अपनी विशेषता बन 
गयी है। 

विषय-प्रवत्तंत०४, स्तुति०४, व्यक्ति विज्येष का वर्शान?०, युद्धवरान१०९, स्वभावोक्ति१07, 
शोकवर्णन*०१, संवाद, दृश्यवशंन?0, पुराणवत्‌ कथावर्णन”7, इत्यादि सन्दर्भा' में श्लोकों का 
उपयोग किया गया है। परन्तु इसके व्यक्तिक्रम भी अनेक स्थलों पर प्राप्त होते हैं, जहां ऐसे ही 
वर्णान गद्य में भी सुलभ हो जाते हैं । 

भोज ने अपनी कृति के रूप में गद्य तथा पद्च का प्रौढ़ उदाहरण प्रस्तुत किया है। 
भोज से पूर्व गद्य तथा पद्च की सुदीर्घ परम्परा रही है। पद्य में यदि रामायण, महाभारत, पुराण, 
महाकाव्य, खण्डकाव्य आदि रचे गये तो गद्य में कई आख्यायिकाए तथा कथाएं । गद्य तथा पद्य 
दोनों ही भाव तथा कला के क्षेत्र में पर्याप्त विकास पा चुके थे। परन्तु कवियों की विविध 
साहित्यिक विधाओं मे काव्यनिर्माणक्षमता से सम्बन्धित विप्रतिपत्तियां रही हैं । 


एक ओर गद्य का इतना विकास हो चुका था कि उसके श्रेश्रान्त गद्य से पाठक डरकर 
उसी प्रकार भागने लगे जैसे व्याप्न से डरकर भाग रहे हों ।%-..- 
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अखण्डदण्डका रण्पन्नाजः प्रचुरवर्णफात्‌ । 
व्याप्रादिव समान्नातो गद्यादव्यावर्तते जनः ॥ 
और इस वरणक्रीड़ा में गद्य कवियों के लिए कमौटी माना जाने लगा?0*-... 
“गद्य कवीनां निकर्ं वदन्ति । 
दूसरी शोर यह भावना भी वद्धमुल हो गयी थी कि गद्य के रचयिता पद्यद-प्रणयन में भी 
उतने ही सफल हों, यह आ्रावश्यक नहीं है?- 


यादृग्‌ गद्यविधौं बाणः पद्मवन्धे न तादुशः ।' 


स्पप्ट है, गद्य तथा पद्म दोनों ही शैली की दृष्टि से चरम सीमा छूने लगे थे । परन्तु 
पद्यकार का अवलेप पद्य तक ही सीमित रहता था तथा गद्यकार का गद्य तक ही । दोनों में समान 
रूप से प्रवल गति रखने वाले कवि दुलंभ रहे । परन्तु जो कवि गद्य तया पद्य-निर्माण में समान 
क्षमता-सम्पन्न थे उन्हीं के दर्ष के कार्यूप परिणाम ने चम्पू को जन्म दिया। फलतः चम्पू की 
विधा नृतन हो सकती है परन्तु उसके भ्रवयव गद्य तथा पद्म एक सुदीध थधारावाही परम्परा की 
लगभग अन्तिम कड़ी के रूप में प्रयुक्त हुए हैं । स्वभावतः चम्पुकार जब पद्म रचते थे तो वाल्मीकि, 
व्यास, कालिदास, भारवि, भद्दिट, माघ भ्रादि के काव्यों की विजेेपताश्ों का इसमें समाहार हो 
जाता था तथा गद्य रचते थे तो सुवन्धु, बाण, दण्डी आदि की रचनाओं की गद्य-वन्ध-सम्वद्ध 
विशेषताश्रों का | और इस प्रकार चम्पू शली में कवियों ने स्वयं से पूव॑ वर्ती पद्यकारों तथा गद्यकारों 
का अनुकरण करने का प्रयास किया अयवा उनकी समग्र विशेषताओं को एकत्र प्रस्तुत करने का 
प्रयास किया अ्रथवा उसे परम्परा से आगे बढ़ाया। और इस इब-्ट से चम्पू साहित्यिकस्पर्धा का 
परिणाम कहा जा सकता है। 


वस्तुतः चम्पू गद्य तथा पद्य की मिश्रित विशिष्ट शैली मात्र होने से न भाव तथा न कला 
क्षेत्र में सीमित रह सका। गद्य तथा पद्य में स्वीकृत सारी विशेषताएं इसे स्वोकार हैं। यहां 
तक कि यह भी विभाजन नहीं हो पाया कि कहां गद्य प्रयुक्त होगा तथा कहां पद्म । रचयिता स्वेच्छा 
से उनका जहां चाहे प्रयोग कर सकता है। उच्छवास एवं अकों में विभाजित करने की परम्परा?7० 
भी एक मत से स्वीकार न हो सकी | वे काण्ड, स्तवक, आश्वास, तरंग, सर्ग इत्यादि अनेक 
अभिषानों से विभाजित किये गये ।77० इन सारी परिस्थितियों में चम्पू एक ग्रद्य-पद्मात्मक शेली के 
रूप में ही स्वीकार किया जा सकता है| इन दोनों का मित्रण, चमत्कार का सर्जक होने से 
हृदयावर्जक होता रहा । भोज भी कहता है कि केवल गद्य अ्रथवा केवल पद्च में रचे गये प्रवन्ध की 
अपेक्षा, इन दोनों के मिश्रण से रची गयी, गद्य में बंधी रसभरी पद्ययूक्तियों से युक्त साहित्यिक 
कृति उसी प्रकार अधिक हृदय हो जाती है जिस प्रकार वाद्यकला से गीति कलित हो जाती है ।777 
स्पष्ट ही गद्य का उपयोग वाद्य के रूप में करने से उसमे उसी प्रकार की गति भोज की कृति में भी 
उपलब्ध होना चाहिए । 


चम्पुकारों के श्रम की परिणति चमत्कार में होती है । भोजकृत रामायणचम्प भी इसका 
अपवाद नहीं है । चम्पू को चमत्कारपूरित करने के लिए भोज ने कई साधन अपनाये-- 


(१) पद्य-रचना में अनेक छन्दों का उपयोग किया गया है। भोज ने अपनी इस लघु 
कृति में भी २१ प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया है और असम्भव नहीं, यदि इसे 
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ही देखकर घनपाल ने ग्रपनी तिलकमंजरी में चम्पू की पद्चप्रचुरता से कथा-रस में 
हानि व्यक्त कर दी हो29-..- 
जहाति पद्यप्रचुरा चस्पुरपि कथारसम्‌ 
(२) अलंकार तथा विशेषतः वर्शाचमत्कार उत्पन्न करने वाले अनुप्रास आदि का विशेष 
सन्निवेश किया गया है। साहित्यमंजूषा व्याख्या के रचयित्रा रामचन्द्र के श्रनुसार 
भोजराज की उत्तियों में वृत्यनुप्रास की ही बहुलता है ।8 
(३) चम्पूरामायण में उक्तिवेचित्र्य की प्रबलता है| वक्रोक्ति, रसोक्ति तथा स्वभावोक्ति 
के रूप में भोज ते वाडूमसय को तीन भागों में विभाजित किया है ॥2१ ऊपर से 
देखने से प्रतीत होता है कि भोज का श्रृंगार परिपाक की ओर अधिक आकर्षण 
नहीं था । बालकाण्ड के अन्त में जब रति की पुष्टि कर शव गार को परिपक्वावस्था 
में प्रस्तुत करने का अ्रवसर प्राप्त था तब भी कवि केवल संकेत देकर आगे बढ़ 
जाता है११0..... 
लज्जावशादविशदस्मरविक्विया भि- 
स्ताभिवंधूभिरतिवेलमवाप्तसौख्यान्‌ । 
इक्षवाकुना थतनयास्प्रथमो रसानां 
तारुण्ययोगचतुरश्चतुरः सि्ेवे ॥ 
इसी प्रकार सुन्दरकाण्ड में प्रस्तुत युद्ध के वर्षारूपक*7-..- 
संग्रामदुविने तस्निंज्जहंशरवषिणि । 
बहेंव मेघनादेत मेघनादेन सारुतिः ॥ 
में निहित स्थायीभाव, उत्साह को पुष्ठ किया जा सकता था परन्तु कवि ने वैसा नहीं 
किया | 
(४) अरण्यकाण्ड के इस जादू लविक्रीडित छन्द में?१-... 
काकुत्स्थोप्पथ रक्षसामघिपतेरववग्वागुराबेष्टिते 
कृत्वा हाटकताठकेंयहरिणे शादू लविक़ीडितस्‌ । 
'शादू लविकीडित' शब्द का प्रयोग भिन्न अ्थे में करके भी इस छनन्‍्द का अभिषधान व्यक्त' 
करके चमत्कार उत्पन्न करने का प्रयास किया गया है। 
(५) के का' के प्रयोग से उत्पन्न चमत्कार भी श्लाघनीय है4१$ --.. 
महा प्मरसुचकः प्रतिदिश सनोजन्मनो- 
मेयूरगलकाहलीकलकलः समुज्जुम्भते । 
पयोदमलिने दिने परुषविप्रयोंगव्यथां 
नरेषु वनितासु वा दधति हण्त के का इति ॥ 


(६) मायाम्रग तथा शाखाम्ृग शब्दों से उत्पन्न चमत्कार इस श्लोक में. पाया ज* 
सकता है*5 
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मायामृगेण तव मेथिलि वज्चितायाः 
शाखासमृगेण पुनरागतिरित्ययुक्तम । 

यद्यपि भाव की इप्टि से श्लोक बड़ा रमणीय है परन्तु श्लोक का गौरव शव्द-वेचित्र्य से 

भी बढ़ा हैं । 

(७) पद्य के समान ही गद्य को भी श्लिप्ट, समासबहुल तथा शअनुप्रासों से अनुप्र) शितत 
किया गया है | कल्पना का चमत्कार, भापा का लालित्य तथा उक्ति का वेचित्र्य 
वहां भी पद-पद पर पाया जा सकता है । 

दो प:-- 

चम्पूरामायण, अपनी अनेक विशेषताओं ले अलंकृत होने पर भी नितान्त दोपरहित नहीं 

कही जा सकती । उसमें कतिपय सामान्य दोप प्राप्त होते हैं जिनका विवरण इस प्रकार है-- 

(१) दशरथ का मरण व्यक्त करने के लिए 'दशमीं दशा कहा गया है ४** -- 

ततो दशरथायाधु दिदेश दशमीं दशाम्‌ । 
साहित्यमंजूपा का टीकाकार रामचन््र इसे भूल से काम की दसवीं मरण” अवस्था मान 
लेता हैं??? 
मन्मथावस्थास्वस्था दशमत्वादित्थ॑ निर्देश: । 
तदुक्त -- 
दृड.सनः संगरसंकल्पो जागरः कृशता रतिः | 
हीत्यागोन्मादमृरच्छान्त इत्यनंगदशा दश ॥॥ 
इति दशरूपके । 
यह इलोक दशरूपक का नहीं है | यदि कामावस्था की दशमी दशा 'मरण' से दशरथ के मरण' का 
श्रथ॑ ग्रहण किया जाता है तो भोज की अभिव्यक्ति में दोप माना जायेगा। क्योंकि पुत्रवियोग से 
दुःखी होकर दशरथ ने प्राण त्यागे थे। उनके लिए काम की दशमी दशा का प्रयोग करना समुचित 
नहीं है परन्तु यहां वस्तुत: टीकाकार ने दशमी दशा को समभने में भूल की है। भारत में शतायु 
को पूर्ण आयु स्वीकार किया है यह आयु दश दशाव्दियों श्रर्थात्‌ दशाश्रों में विभाजित रहती है । 
अन्तिम अर्थात्‌ दसवीं दशाव्दी को 'दशमी”' कहते हैं ।7?” अन्तिम दशा आयु की पूर्णंता का द्योतन 
करती है | कालिदास ने भी इसे 'दशान्त' कहा है??१-- 
निर्विष्टविषयस्नेहः स दशान्तसुपेयिवान्‌ । 
श्रतः दश्ममीं दर्शा' कहने से भोज का काम की दजशमी, मरण-दशा से तात्पयं नहीं है । उस अवस्था 
में यह दोप होगा | 

(२) सीता को समभाने के लिए रावण राक्षसियों को आदेश देता है कि चारों उपायों से 

भी यदि यह वश में न हो तो इसे प्रातराश के लिए महानस में ले जाओ । यह आदेश भी प्रातः 
होतवे-होते दिया जाता है?0 - 

भवत्यः चतुभिरप्युपाय रेवामवरश्यं वश्यां कुरुध्वम्‌ । 

इयमननुकला चेदिमां हताशां प्रातरशनाय महानस 
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नयत इत्याविश्य निशान्‍्ते प्रत्यासन्न निशान्तसेव 
_ अ्रविवेश । & 
तदनस्तर हनुमान्‌ से सीता कहती है कि वह एक माह से अधिक जीवित रहने में प्रसमर्थ है-- 
तियतमहसपि मासादृष्व न शक्ततुर्या प्राणास्कृपणान्‌ 
धारयितुमिति । 
जिसे प्रातःकाल का ही कलेवा बनाग्रा जा रहा है वह एक माह से अधिक जीवित न रह सकने की 
बात केते कर सकती है ? भोज वस्तुतः रावण के आदेश में दो माह की वह अवधि देना विस्मृत 
कर गया जिप्तका उल्लेख रामायण में है ।१3% 
बहवः खलु पितृनिदेशगोरवाद्‌ गोहत्यामपि मानृवधसपि 
तारुण्यविनिमयमपि कण्ड्रेणुकेपपूरुप्रभुतवः कुर्वाणा,.......। 2 
पुरु के तारुण्य-विनिमय की कया रामायण में नहीं, महाभारत में है। परवर्ती ग्रन्थ में निहित 
कथानक को भोज ने अपने ग्रन्थ में स्थान दिया है । 
कामदेव को-... 


श्रद्यास्य व्यसन तु पञझचविशिखादासीडुपेन्द्रात्मजा । 
श्लोक-चरण में उपेस्द्र का आत्मनज कहा है। उपेस्ध्रात्मज का अर्थ है--प्रद्यम्व रूप में अवती गू 
कामदेव । प्रदुपुस्त ऋष्ण के पुत्र थे जो राम से पर्याप्त परत्रतीं है। तथा जिनका विवरण तारा 
लक्ष्मण को दे रही है । स्पष्ट ही यहां काल-दोष है । 
(५) श्लिज्ट विशेषणु नयी उपमा से वर्षा का वणत किया गया है 23*-- 

दत्ताजु नविकासेन घात राष्ट्रा ज्निरस्यता । 

तेन जीमृतकालेन देवकीनन्दनायितम्‌ ॥ 
रामायण की रचना करते समय परवर्ती महाभारत की कवा के पात्रों का स्मरण करना काल-दोष 
है । यहां पर अजु न, धात॑ राष्ट्र (दुर्योधपादि) तया देवकीनन्द का नामतः उल्लेख किया गया है। 
वर्षा को ऋष्णा से उपमित किया गया है। यदि रामायणचम्पू का वकक्‍ता भोज स्वयं होता तो ये 
विवरण काल-दोष में परिगरिएत नहीं होते परल्तु इस चम्पू में व्यक्त रामकथा के वक्‍ता कुशलब हैं 
जो रामायरा के रचयिता वाल्मी कि के शिष्य एवं राम के ही पुत्र हैं। राम तथा उनके परिवार को 


ही वे यह कथा सुनाते हैं। उस काल में उनके मुख से परवर्ती युगीन पात्रों तथा घटनाओं का विवरण 
करवाना समुचित नहीं है । 


कल प्रकार भोज की कृति झनेक गुरणों से युक्त है परन्तु सर्वेथधा निर्दोष भी नहीं कही 
जा सकती । 


चस्प्रामायण में काव्य तथा काव्यशास्त्रीथ चिचरण:-- 
सरस्वतीकण्ठाभरण तथा ख्वगारप्रकाश जैसे सुप्रसिद्ध तथा विपुलक्ाय काव्यशास्त्रीय 


ऋतियों के प्रणेता,'भोज की काव्यशास्त्रीय विवरण तथा संकेत देने की प्रवृत्ति रामायणचम्पू में भी 


5 रही । वहां काव्यांग, रस, भाव, छुन्द, नाटक, सूत्रधार आदि के उल्लेख अथवा विवरण 
प्राप्त होते हैं। 
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चम्पु:-- 
चम्पूरामायण के प्रारम्भ में ही भोज ने चम्पुकाव्य के वेशिष्ट्म पर प्रकाश डाला है?*९-- 
गद्यानुबन्ध-रसर-मि श्रितपथ्चर्सुक्ति- 
हृथा हि वाद्यकमलया कलितेव गीतिः । 
तस्माहधातु कविमार्गजुर्पा सुखाय 
चम्पृप्रबन्धरचनां रसना मदीया ॥ 
कविपथ के अ्रनुयायी सहृदयों के लिए चम्पूरामायरा की रचना हुई है। कवि अपने परिश्रम को 
सफल इसी में स्वीकार करता है कि उसका काव्य सहृदयों को श्राकपित कर सके । कालिदास का 
भी लगभग यही अ्रभिमत है??7-- 
प्रार्परतोषादिदुर्षां न साधु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
गोस्वामी तुलसीदास का भी यही श्रभिमत है?8--- 
जो प्रबन्ध बुध नह श्रादरहीं । 
सो श्रम वादि बालकवि करहीं ॥ 
चरपु-शब्द का निर्वचनः- 
भोज ने अपने व्याकरण ग्रन्थ, सरस्वतीकण्ठाभरण”?१ में चम्पु-शब्द का विधायक सूच 
प्रस्तुत किया है-- 
दुभिचपोनु  क्। 
जिस पर यह बृत्ति लिखों गयी-- 
श्राभ्यामृप्रत्ययो नुमागमश्च भवति । दृम्भूः सर्वजातिः । चस्पूु:कथा । 
डॉ० सी० आ्रार० देशपाण्डे ने श्रपने एक शोधपन्र के द्वारा इस सूत्र के श्राधार पर “चम्पू” शब्द की 
व्युत्पन्ति करने का प्रयास किया है ।/0 उनके अनुसार पाणिनि के धातुपाठ में उपलब्ध 
'चप्‌ सानन्‍त्वने', 'चपि गत्याम्‌' तथा 'चह्‌ परिकल्कने', शोर “चप्‌ इत्येके थे तीनों ही धातु “चम्पू' 
शब्द के निर्माण के लिए उपयुक्‍त हैंः-- 
, (के) अश्चान्त गद्य के भय सेट”+ सहृदयों को विश्वान्ति श्रथवा सान्त्वना देते के लिए बीच- 
बीच में पद्म का निवेश होने से “जप्‌ सान्‍्त्वने' धातु से इस शब्द की निष्पत्ति उपयुक्त है | 


(ख) पद्य के पश्चात्‌ गद्य तथा गद्य के पश्चात्‌ पुनः पद्य श्रा जाने से, शैली में स्थिति- 
परिवर्तन होने से गति बनी रहती है श्रतः 'चपि गत्याम्‌' से भी “चम्पू' शब्द की निष्पत्ति 
सम्भव है । 


(ग) परिकल्कन' के श्रथ में प्रयुक्त चप्‌ धातु से भी यह शब्द सिद्ध हो सकता है। श्रायुवेद 
में कल्क-निर्माण प्रसिद्ध है। ऐसा मिश्रण जिसके मिले हुए पदार्थों को भिन्न नहीं किया जा सके । 
चम्पू में गद्य तथा पद्य एक-दूसरे से इस प्रकार संयुक्त रहते हैं कि उन्हें भिन्न नहीं किया जा सकता। 
जिस प्रकार गीत तथा वाद्य के एक साथ प्रयोग होने पर, उनकी मिश्रित ध्वनि को बिलग नहीं 
किया जा सकता | वह मिश्रित घ्वन्ति केवल गीति श्रथवा केवल वाद्य की श्रपेक्षा श्रधिक आकपंक 
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होती है । उसी प्रकार केवल गद्य अ्रथवा केवल पच्च की अपेक्षा इन दोनों का कल्क (मिश्रण) अधिक 
हृदयावर्जक होता है । 

ज्गारगप्रकाश में गद्य, पद्चय तथा मिश्र; तीत प्रकार के प्रवन्ध वताये जिममें गद्य तया पच्च 
दोनों का व्यायोग हो वह मिश्र प्रवन्ध है ।/? यह पद्च-प्रघान, गद्य-प्रधान तथा तुल्य रूप होता है । 
तुल्यरूप भी सजातीय, विजातीय तथा उभय, तीन प्रकार का होता है। इसमें सजातीय प्रकार क 
तुल्यरूप मिश्र प्रवन्‍्ध चम्पू है ।4४3 मूल ग्रन्थ में चम्पू के उदाहरण-स्वानीय अल्षर नष्ट हो गये हैं । 
अआगारप्रकाण में ही चम्पू को गद्यत्यमयी चम्पू:४* कहा यया है जो दण्डी की परिच्नापाट4९ 


गद्यपद्यममयी कारचित चम्प्रित्यिषीयते ) 


से भिन्न नहीं हैं | परत्तु भोज ने उस दिव्य गद्य-पद्यमयी कृति को चम्पू माना है जो सांका तथा 
सोच्छ वाता होने के कारण डी अख्यायिका से भिन्न हो ॥/? 
आ्यायिक र साड.कर सोच्छ वात दिव्यगद्ययेद्य तयी । 
सा दमयन्तीवासवदत्तादिरिहोच्यते चम्पू: ॥ 
दमयन्तीकथा जतिविक्रमभट्ट के नलचम्पू से अभिन्न है तथा वासवतत्ता चम्पू, पतंजलि की वानवदत्ता 
आ्राख्यायिका एवं सुवन्धु की कथा से भिन्न है ।//5 हेमचन्द्र ते भोज की इसी परिभाषा का अनुकरण 
किया है ।४? चम्पूरामायण की वस्तु काल्पनिक व होकर प्रस्यात होने से यह आआख्यायिका के 
निकेट कही जा सकती है । 
वाल्मी किगीत रघु पुड्‌.गवक्ी तिलेशे- 
स्तृप्तिकरोसि कथमप्यधुना बुधानाम्‌ । 
गड़्‌.गाजलेन्‌ वि भगीरथयत्तलब्चेः 
कि तपणं न विदधाति नरः पितृणास्‌ (१0 
प्रर्यात वस्तु को ही काव्य का आधार बनाना कोई दोष नहीं है । 
पद्यप्रवन्धः--- 
पद्चप्रबन्धसिव दर्शित सर्ग भेदम्‌ ॥7०3 
गद्य, पद्य तथा मित्र प्रवन्ध में से पधप्रवन्ध भी अनेक प्रकार के होते हैं 77 इनमें से सर्गबन्ध का 
लक्षण इस प्रकार है??-... 
यस्मिन्नितिहासार्थनिपेशलान्पेशलास्वेविः कुरुते 
सहयप्रीववधा दिप्रबन्ध इव सर्ग बन्धः स्थात्‌ ॥ 
उपयु क्त सर्ग भेद वाला पद्मप्रवन्ध, श्यू गारप्रकाश के सर्गवन्ध से अभिन्न है । 
रासायण:--- 
शुभमतनुतकाव्यं स्वादुरामायणारख्यम्‌ (7 
रामायणकाव्य ख्य गारप्रकाश के अनुसार काण्डवन्ध काव्य हैं??--.. 
यत्रेतिहासमखिले यथास्थितं चेकसेव भाषस्ते | 
ऋषयस्स काण्डबन्धो रामायणसन्निभो सवति ॥ 
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कथा:-- 

ईत विविधरसामिः कौशिकव्याहुतालिः 

श्र्‌ तिपथमधुरामिः पावनीनिः कथानिः । 

गलितगहनक्ृच्छ, गच्छतोर्दाशरथयो: 

समकुचदिव सद्यस्तादु्शां मार्ग देध्यंम्‌ 7 
श्वृगरप्रकाश में कथा की परिभाषा इस प्रकार प्राप्त होती है:?-- 

या नियमितगतिभाषा विव्यादिव्योभयेति वृत्तवती । 
कादम्बरीव लीलावतीव वा सा कथा कथिता ॥ 
दिव्य तथा अदिव्य दोनों का मिश्रित इतिवृत्त उपयु कत विश्वामित्र द्वारा व्यक्त कथाओं में है । शिव 
का कामदेव को भस्म करने की कथा, सुकेतु यक्ष की पुत्री एवं सुन्द की पत्नी ताटदका की कथा 
वामन कथा आदि उभयगुरों से मण्डित हैं । पुनः प्रथम रौद्ररस, हितीय वीररस तथा तृतीय 
अद्भुत एवं शान्तरस से युक्त होने से अनेक रसों से युक्त भी है । 
कथा श्र तिमधुर हो, यह भोज की ख्ूगारमंजरी कथा से भी प्रक्रट होता है जहां इसी 

ग्रन्थ की गद्यप्रवृत्ति पर भी प्रकाश डाला गया है**-. 

यू गारमब्जरीगद्यप्रवुत्तिरिच सुललितपदा ।* 
ये कथाएं मनोरंजन, समय को संकुचित करने तथा व्युत्यत्ति के लिए*** कही जाती हैं | उपयुक्त 
इलोक से ही स्पष्ट हैं कि समय जल्दी कट गया, अनेक रसों से युक्त होने से मनोरंजक भी रहीं 
तथा अश्व तपूर्व होने से व्युत्पत्ति के लिए भी उपयोगी सिद्ध हुई । 

कथामयी होने से नलचम्पू को भी जिविक्रम ने कथावन्ध ही कहा ।7०९ जिस भोज भी 

दमयल्वीकथा के नाम से पुकारता है ।20 
नाटक-सुत्रधा र:-- नाठक का प्रारम्भ-- 

तस्मिन्प्रदोषसमये सहसा हनूमान्‌ 

कीतिच्छुटा जवनिकामपनीय शत्रोः: । 

आविवेभुव सुमनचः परितोषणाय 

लड़.का प्रवेशनवनाटकसुत्रधा रः 702 

तथा 

सायासृ्ग समरनाटकसूत्रधारे 

शाखामृग च भवत्तः प्रतिकूलवाले ।० 
रूपक का एक प्रकार नाटक होता है। सूत्रधार उसका प्रवतंक होता है। वह पर्दा हटाकर अ्रचानक 
रंगमंच पर प्रकट होता है, उसे देखकर, नाटक के प्रारम्भ होने की प्रत्तीक्षा में उत्सुक सामाजिकों 
को (नाटक प्रारम्भ होने से) सन्‍्तौप हो जाता है। उपयु क्‍त इ्लोकों में दो नाटकों की कल्पना की 
गयी है--(१) लद््‌-काग्रवेश तथा (२) समर ! 
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जिस नाटक का मंचीकरण हो रहा हो वह अपूर्व अथवा नवीन हो तो उसका आकषरण 
बढ़ जाता है । 
नाठकाच्तः-- 
तापोपशार्तिनवनात्कृतलो कहर्षा 
वर्षानटी गगनरड.गतलात्प्रयाता । 
भ्रम्भो दवाद्यमचिरेण शशाम सर्वे 
निर्वापिताश्च सहसेव तडित्प्रदी पाः ॥॥2०4 
अपने कुशल ग्रभिनय से सामाजिकों को प्रसन्न करके नटी, अभिनय समाप्त होते ही रंगमंच से 


चली जाती है। उसके मंच से हटने के साथ वाद्य बन्द हो जाते हैं तथा भ्रभिनय समाप्त हो जाने 
से रंगमंच के दीपक बुरा दिये जाते हैं। नाटक-समाप्ति को व्यक्त करने वाला यह रूपक वस्तुतः 


अपर है । 
रुस:-+ 
भोज ने ऐसे अनेक शब्दों का प्रयोग किया है जो किसी न किसी रस के अभिषान भी हैं। 
प्रथवा किसी स्थायी भाव के साथ 'र॒स' शब्द का प्रयोग किया गया है । यथा26०...- 
नेतु शोकरस निशाचरपतेः । 

परन्तु यहां सम्पूर्ण शब्द का अर्थ विषाद है, कोई रस आदि नहीं । अन्य 'करुण' शब्द का भी 
प्रयोग किया गया है?९९-.- 

अलड्‌.चकार कारुण्याद्रघुणासन्वयं हरि: 

अ्थवा209 

कारुण्यापं त्रिदशपरिषत्कालमेघं ददर्श । 
परल्तु ये प्रयोग केवल 'दया' के अर्थ में ही हुए हैं। दशरथ की मृत्यु का करण 'शोकवशात्‌' कहकर 
करुणु के स्थायी भाव को व्यक्त किया गया है [47० 

नाक॑ शोकवशादगाहुशरथो नास्थां वहस्वाहते । 
भन्यत्र श्वु गार रस का उल्लेख हुआ है?”!- 


इक्ष्वाकुनाथतनयान्प्रथमों रसानां 
तारुष्पयोगचतुरश्चतुरः सिषये । 
रसों में प्रमुख या प्रथम शव गार है । भोज श्वृंगार को ही प्रमुख रस मानते हैं। सरस्वतीकण्ठा- 


भरण7? में श्ुगार को ही प्रमुख तथा एकमात्र अथवा उपजीव्य रस मानने का जो बीजवपन हुआ 


था, झ्ंगारप्रकाश में उसका पल्‍लवन हुआ | वैसे तो रसों की गणना में वाल्मीकि ने भी श्वृंगार को 
ही प्रथम स्थान दिया है??-... 


रसे श्यगारकरुणहास्थरौद्रभयानकरः । 
चीरादिभी रसेयु क्त काव्यमेतदगायताम्‌ ॥ 


ग 
/)॥2 
2 
३ 


परन्तु शुगात्रकाश तो केवल श गार को ही रस की पदवी प्रदान कर 
शू गारमेव रसनाद्रसमामनाम:ः । 


असम्भव नहीं यदि इसी मूल भावना का संकेत चम्पूरामायण के उपयुक्त उन्नोक में रहा हो । 
भाज का दव्द तथा बटना पर लक्ष्य 
शब्द-परिचय-- 
झोज जब्दों का ममंन था। वह ने केवल सरस्वतीकण्ठाभरण जैसे व्याकरण-प्रन्थ तभा 


गिल 


रचगिता भी रहा। शुगारप्रकाश के प्रथम आठ प्रकाश तो शब्द-विवेचन 
इन कृतियों में अनंकार, गृण, रीति आदि के अपूर्त विभाजन में उसकी 
प्रकट हो जाती है। चम्पू-रामायगा में उसका यह स्वरूप साहित्य के परिवेश में 


नाममालिका जैसे कोपों का ही रचयिता था अपितु श्॒ गारप्रकाश तथा सरस्वतीकण्ठाभरण जेैटे 

सशक्त काव्यश्ास्त्रों का जञ 

म हा ब्यापत रह | पुत्र 
नममन्नता चछ्त्रत: श्र 


जप 


विस 3 मित्र द्र्न्ता ड्द्दत पेज हुए जप च्यापि व्याकरगा 3 आज रू वर्ग स्वितन ०० बंशिप्टय >न्द०-- 
वश्बामित्र का परिचय देते हुए भाज प्राक्ुत क्याकरण के वरसा-परिवतन के बाशप्ट्य का 


प्राकृतव्याकरणमिव प्रकटितवर्गव्यत्यासम 7 
यथा आजेविडप्प:' के अनुमार अजित के स्थान पर विडप्प' आदेश हो जाता है ॥27 
बस तो एक ही जब्द का एक साथ अनेक वार प्रयोगक्र यमक के माध्यम से कवि, पाठक 


5 


बंभेद जानते के लिए विवश्ञ कर देता हैं। परन्तु एक जैते प्रतीत होने वाले शब्दों 


का एक साथ प्रयोग करके भी वह इसी लक्ष्य की प्रति कर लेता है। अनुप्रास-प्रिय होने मे भोज की 
चम्पू रामायण में ऐसे प्रयोग विपुल मात्रा में प्राप्त हाते हैं । यथा ?7* 


केशहस्तं स्वहस्तेन गहीत्वा तदबबोचद्यतम । 





यहां पर हल्त' शब्द का अथभेदज्ञान पाठक के लिए आवश्यक है। अथवा सुन्दरकाण्ड के इस 
श्लाक-चरर में१7०७.... 


तनु तन कृत्य तदा हनुमान 


तनु तथा 'तनूकृत्व' का एक साथ प्रयोग भी ऐपे दी अभीष्ट की पूर्वि करता है। 

बमक, ब्लेष तथा अनुप्रास की बहुलता स्वतः व्यक्षत कर देती है कि कवत्रि के ज्ञान कोष सें 
मित जअब्दों का संकलन ही नहीं अपितु उनका समुखित्र स्थान पर प्रयोग करते की कविप्रतिभा 
तथा उन्हें अपने अ्रभीष्ट के अनुरूप स्वरूप प्रदान करने का व्याकरण-जान भी असीम रहा | यही 
कारण हैं कि वह पद-पद पर ऐये वाकपों का प्रयाग करता चलता है जिनमें एक ही वर्ण की 
बहुलतदा रहतवी ॥ यथा२? 


है] 





तदनु निहतत्थ तस्थ शरीर॑ वाली बलावलेपेव सकललोकविलयबिलोलललितातुलबलप- 
वनचलितलघृतुललीलया मतंगराश्रमन्षिता क्षिप्रमक्षिपत्‌ 


प्रकार द्र्दन घरों 


इसी प्रकार के वर्णों तथा झब्दों की समरसता से एस वाक्य चम्प्रासायस म॑ पद-पद पर प्राप्त 
|| 


्चजलत 


किये जा स त्त 


/॥ 
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चस्प्रामायण सें प्रयुक्त अभिधानों के निवेचनः-- 


ब्राह्मण, उपनिषद्‌ एवं वाल्मीकि, व्यास, कालिदास तथा अनेक परवर्ती ग्रन्थकारों ने 
अपनी कृतियों में अभिधानों की व्याकरणगत अथवा काल्पनिक निरुक्ति की है। नाद्यशास्त्र के 
प्रणेता भरत ने पात्रों के अभिधानों की सा्थंकता पर बल देने का निर्देश किया है |?” कालिदास 
ते कहीं परम्परागत निर्वेचन स्वीकार कर लिए तथा कहीं उन्हें अस्वीकार कर नूतन निरुक्तियां की 
है । क्षत्व, राजा, राम, उमा, अपर्णा, भरत आदि शब्दों की अभिनव निरुक्तियां की गयीं है। कहीं 
संकेत तथा कहीं उपमानों भ्रथवा विशेषणों के माध्यम से अभिधानों का निवेचन किया गया है ॥578 
व्याकरण तथा साहित्यशास्त्र का सर्जक होने से, भोज की भी निवंचन-प्रवृत्ति प्रबल है । सरस्वती- 
कण्ठाभरण तथा श्ृगारप्रकाश में स्थान-स्थान पर विभिन्न पारिभाषिक शब्दों की निरुत्तियां प्राप्त 
होती हैं । रामायरणा-चम्पु में कई अभिधानों की भोज ने निरुक्तियां की हैं । 


रामः-- अभिरामस्य रामस्य/?१ कहकर वाल्मीकि ने राम में अभिरामता व्यक्त की जिसे 
कालिदास ने इस शब्द के निवंचन का आधार बना लिया था250-.. 


राम इत्यभिरासेण वपुषा तस्य चोदितः । 
नामधेय॑ गुरुश्चक्त जगत्प्रथम-मड्‌.गलम्‌ ॥। 
अभिराम शरीर होने से अभिधान भी 'राम' रख दिया गया। मल्लिनाथः% ने विनयाभिराम तथा 
गोस्वामी तुलसीदास? ने “रामामिराम' में 'राम' शब्द की साथ्थंकता पायी ! भोज भी इसी 
परम्परा में “विनयाभिरामेण रामेण' 28१ कहकर अ्रभिरामता में ही “राम” शब्द का निवेचन प्राप्त 
करते हैं । 
कुशीलवः--भोज कुशीलव की साथकता कुशलव मे पाने का प्रयास करते हैं2१--- 
कुशलवौ कुशलवनासधारिणों । 


तससाः--तमोपहन्त्री होने से 'तमसा' शब्द की साथंकता जिस प्रकार कालिदास स्वीकार 
करते हैं? - 


“तमोपहन्त्रीं तससाम वगाह्य 
उसी प्रकार भोज भी28%--. 
तमसा तमसां निहन्न्रीप । 


कौशाम्बी:--कुशाम्ब के द्वारा स्थापित होने से चगरी का नाम भी कौशाम्बी हुआ, इस 
तथ्य को वाल्मीकि के समान हो भोज भी स्वीकार करते हैं ।28० 


विशाला:--विशाल नामक राजा ने अपने ही ताम से 'विशाला' नाम की नगरी बसायी । 
वाल्मीकि तथा भोज दोनों ही इसे समान रूप से स्वीकार करते है ।208 


ऊस्भजः-- कुम्भजन्मान शब्द से व्यक्त किया गया है कि कुम्भ से उत्पन्न होने से अगस्त्य 
का कुम्भज अभिधान हुआ ।59 


वाल्मीकि:--वल्मीकजन्ममुनिरेव' से व्यक्त किया गया है कि वल्मीक से जन्म होते के 
काररु वाल्मीकि का अभिधान साथंक है 9१० 


चम्पुरामायण दे 


बला तथा श्रतिवला:-- तपस्या के वल से प्राप्त होने में वला तथा अतिवला शक्तियों की 
साथंक्रता व्यक्त करने का प्रयास किया गया हैटशी -- 


बलेन तपसा लब्धे बलेत्यतिबलेति च । 
सुतीक्षण:--का लिदास के द्वारा स्वीकृत निर्वंचन**-.. 
नाम्ना सुतीक्षणश्चरितेन दास्तः' 
की अपेक्षा भोज ने इसे अधिक साथंक करने का प्रयास किया-- 
तोक्ष्णतपसः सुतीक्षणस्थ ॥7?3 
शरभंगः--अपने मन में काम के शरों को भंग करने से शरभंग अ्रभिधान की साथंकता में 
भोज की नृतन कल्पना उपलब्ध होती है।?*- 
मनसिजशरभंगका रिवृत्त - 
मंनसि मुनेः शरभंगनामभाजः । 
भोज ने कतिपय निरुक्तियां पाठकों की कल्पना पर छोड़ दी हैं । इन शब्दों की निरुक्ति 
करना पाठकों के लिए अनिवाय है, अन्यथा वे उन शब्दों तथा अभिधानों की साथंकता नहीं 
समभ सकेंगे । 
कबन्धः- 
यथार्थनामा कबनन्‍्धः 27% 
में कवन्ध के अपमूर्धकलेवर' अथ का द्योतक 'कस्य शिरसो बन्धोज्स्यास्तीति कवन्धः” निर्वंचन 
आवश्यक है । तथव 
चिरजीवीः:--काक चिरजीवी अभिधान अन्वर्थ है? 
चिरजीवी स दधो यथाथंसज्ञाम्‌ । 
यहां पर 'चिरं जीवति' निबंचन किये विना अ्रथंबोध सम्भव नहीं है । 
इस प्रकार भोज ने कतिपय श्रभिधानों की साथकता, परम्परागत अ्रथवा काल्पनिक रूप 
से व्यक्त की है । 
व्यतीत तथा वर्तमान घटना के आभ्राधार पर भविष्यचाणीः-- 
शासनतन्त्र में इस प्रकार की कई स्थितियां उपस्थित हो जाती हैं जब भूत तथा वर्तमान 
के आधार पर भावी घटनाओं की पूरा एवं पूर्व कल्पना कर ली जाती है। भोज का शासन- 
अनुभव इस प्रकार के निर्णय लेने में पटु हो गया होंगा। यही कारण है कि चम्पुरामायरा में 
स्थान-स्थान प्र, वालकाण्ड के पश्चात्‌ ऐसो भविष्यवाणियां व्यक्त की गयी हैं-- 
(१) यथा यथा राघवराजधानोीं विहाय सीता विपिनोत्युकाभूत । 
तथा तथाजायत यातुकामा लंकां बिना राक्षसराजलक्ष्वी: ॥2१7 
सीता ही लंका की राजलक्ष्मी के विनाश का कारण रही । फलतः उसके प्रयाण के साथ ही राज- 
लक्ष्मी ने भी लंका से हटने का विचार कर लिया । 
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(२) राक्षसों के विनाश का मूल मन्थरा थी । यही काररा है कि खर आदि राक्षसों के 
सारे जाने पर दण्डकारण्य के ऋषियों ने सर्वप्रथम मन्थरा को आशीष दिया, तब राम और लक्ष्मण 
को | राक्षसकुल के विनास का मूल हेतु मन्धरा ही थी”? तथा हनुमान्‌ रावण के यशरूप 
चन्द्रमा के मूर्तिमान्‌ कृष्णपक्ष थे ।800 वस्तुतः “रावणहीतव लोकत्रय की भाग्यलिपि' के प्राचीन नाम 
क्रमशः मन्थरा, महिषी कैकैयी, दोनों वरदान, घमंहाति से व्यथित दशरथ की वाणी, राम के 
वनवास की बात आदि रहे ।70 * 

प्रड.सन्थरेति महिषीति वरद्वयीति 
धरमंव्ययव्यथित॒मुपतिभा रतीति । 
काकुत्स्थकाननकथेति च॒ स॒त्ति संज्ञाः 
पौलस्त्यहीनभूवनत्रयभाग्यपड्‌.क्त : ॥ 


राम के वनवास से सम्बन्धित सारी व्यतीत घटनाओ्रों के सर्वेक्षण के आधार पर भावी घटठना- 
रावण के नाश की कल्पना की गयी है । 

(३) राम की सुग्रीव के साथ मेत्री होने के साथ ही वाली की भावी मृत्यु की भोज ने 
घोपणा कर दी?05-... 

योग वितन्‍्वति हनूमति राघवस्य 

बेवस्वतेन हरिणा समवरतिना च । 

मेने विधिघंटयितु कपिसिन्द्रपुत्रं 

बेवस्वतेन हरिणि समवरतिना च ॥ 
भाग्यवशात्‌ इच्द्रपुत्न वाली को सूर्यपुत्र यमराज से मिलाने के लिए ही मानो हनुमान्‌ ने समभाव से 
व्यवहार करने वाले सूरयंपुत्र सुप्रीव से राम का मेल करवाया । 

(४) लंका के तोरण हार पर हनुमान्‌ तथा मेघनाद का जो युद्ध हुआ, वह लंका के 
भविष्य के लिए सुखद नहीं था । रावण को विषाद, राक्षससेना का विनाश, उसके ग्रन्त;पुर की 
अ गनाओों को बिना मान के रोदव, तथा सूर्य-चन्द्र को भी जहां प्रवेश निषिद्ध था उस लका का 
अग्नि से शुद्धीकरण आदि भावी परिणाम थे उस युद्ध के503-..- 

नेतु शोकरस निशाचरपतेह॑न्तु चम्त रक्षसां 

तस्पान्तःपुरयोषितां रचयितु' मार बिना रोदतस्‌ । _ 

सुर्याचद्धससोः प्रवेशविकला लड़ .कापुरोमग्निना 

शुद्धां कतु ममुष्प वासवजिता जातो रणस्तोरण ॥ 
यह सारा परिणाम लक्कादहत के पश्चात्‌ ही दिखाई देता है, जिसकी पूर्वसूचना इस श्लोक में दी 
गयी है । 

(५) राक्षस की रस्सियों से हनुमान्‌ का बन्धन, उप देवाडभनाओं के बन्धमोक्ष का कारण 

बन गया, जिन्हें पहले रावण ते बन्दी बना लिया था3०$-..- 
स मारुतेनेऋतपाशजन्मा वन्धोष्भवद्वन्धविमोक्षहेतुः 
पुरा पुलस्त्यान्वपर्पासनेन बन्दीकृतानां सुरसुन्दरीणाम्‌ ॥ 
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भ्रयोमुखी का व्यवहार शूर्पणाखा के समान ही था उम्तने वैसा ही फल पाया । 


(५) राक्षप्री प्रवृत्ति की स्त्रियों को मारने श्रथवा दण्ड देने में राम की स्त्रीवध आदि की 
दोप से सम्बद्ध आशंका का विश्वामित्र ने निवारण कर दिया था। अतः उन्होंने निःशंकभाव से 
ताटका का वध किया । तथा शूर्पणखा, श्रयोमुखी आदि के नाक-कान कटवाये। परल्तु राम ने 
राक्षप्तियों के प्रति ही ऐपा व्यवहार किया। इप्नीलिए वाली की मृत्यु पर विलाप करती तारा, 
स्वयं को प्रियवध के उपरान्त भी जीवित होने से राक्षती कहकर, ताटका राक्षसी को मारने वाले 
राम से प्राथंवा करती है कि मुझ पर बाण छोड़कर प्रियसंगम करा दोगे तो, तुम्हारा कल्यार 
होगा३70-... 

एवं विधे प्रियतमे5्प्यनपेतजी वां 

मां राक्षस्ीति रघुपुड्गव * साधु बुद॒ध्वा । 
बाणं विमुझच मधि सरम्प्राति ताठकारे ! 
श्रेयो भवेहाँपत तड्‌.गमकारिणस्ते ॥ 


परिस्थिति की समानता, स्त्रीवध की अ्रव॒स्था होने से यहां ताटकावध का स्मरण किया गया है। 

(६) नरेशों के लिए गृगया स्ब-सम्मत है' यह बात राम ने जनसभा में कही थी 7 
तारा कहती है कि वह तो शाखाम्गी है, उत्त तर तीर चलाया जा सकता है। कौत शिकारी 
सूगियों पर दया करता है ।2£ 


साधारणी क्षितिभुजां मृगग्रेतत पूर्वे- 

मुक्ता त्वयेच जनसंर्साद सत्यवादिन्‌ ! 

शाखामृर्गीं तदिह मारय मां शरेण 

को नाम रास ! सृग्युदंपते भृगीणाम्‌ ॥। 
भमृगयु' शब्द कहकर तारा ने रास की मृग के श्राखेट की वृत्ति को प्रकट किया है । वत्स जनपद में 
चललक्ष्य में चतुर राम ने चार म्रगों की हत्या की थी?* तथा स्वरणुभ्र॒ुग के आखेट के प्रसंग में सीता 
का अपहरण हो गया । 'मृगयु' शब्द राम के लिए मर्मवेध सा तीखा है क्‍योंकि वह सौता-प्रसंग 
का स्मारक है। इस प्रकार पूवंघटनाशों के प्रसंग उपस्थित किये गये हैं। 

(७) किध्किन्धा नगर में रहने के सम्बन्ध में राम से की गयी प्रार्थता को राम ने, धर्म 
तथा कत्त व्य की रृष्ठि से अस्वीकार कर दिया और सुग्रीव की प्रार्थना भी भरत की प्रार्थना के 
समान (निष्फल) हो गयी34-.. 

न योग्या नगरप्राप्तिरित्युक्तर्वात राघवे। 
सुप्रीवप्रार्थनाप्यासीद्भरतप्रार्थना समा ॥। 
यहां पूर्ववृत्त की पुनरावृत्ति की ओर.-संकेत किया गया है । 
(5) शुपंणखा रावण के पास अपनी आते पुकार सुनाने के लिए पहुंची । इसी घटना के 


सम्बन्ध में भोज का कहना है कि जिस प्रकार जनस्थान खर आदि राक्षसों से रहित कर दिया गया 
उसी प्रकार राम के द्वारा लंका को भी निर्जत बनवाने के लिए वह रावण के पास पहु ची१*-.. 
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'झथ शूपंणखा लड॒.कामति जनस्थानमिव विजनस्थानं काकुत्स्थेन कारयितु' ।' 
समानता के आधार पर व्यतीत घटना को भावी धटना से जोड़ा गया है| जनस्थान भी शुर्पराखा 
के कारण उजड़ा तथा लंका भी उतप्ती के कारण । जिस प्रकार जनस्थान को राम ने राक्षसों से 
रहित कर दिया उसी प्रकार बाद में लंका को भी । भ्रतः घटना की पुनरावृत्ति की स्थिति उपस्थित 
होने की सम्भावना व्यक्त की गयी है, जो बाद में अवितथ भी सिद्ध हुई । 
इस प्रकार भोज ने रामायण चम्पू में ही पूर्व व्यक्त घटनाओं को परवर्ती घटनाओं का 
उपमान बनाकर अ्रयवा निकटता प्रदान कर एक ही कथानक में उनकी पुनरावृत्ति भिन्न परिस्थिति 
त्था भिन्न परिवेश में व्यक्त करने का लक्ष्य भी साध लिया तथा कथानक में रोचकता की परिवृद्धि 
भी करली । अलंकार तथा भावों की पुष्टि में तो इन तथ्यों से सहायता मिली ही है । 
चस्प्रामायण के टीकाकारः-- 
चाहे चम्पुरामायण अपूर्ण रही परन्तु ग्रुणग्राहक पण्डितों की दृष्टि से वह बची न रह 
पायी । और एक के बाद एक इस पर विभिन्न युगों में विविध टीकाएं रचीं गयीं। भोज कृति के 
साथ ही, अपने काव्यगत वेशिष्ट्य के कारण ही लक्ष्मण का युद्धकाण्ड भी टीकाम्नरों का भाजन 
बना और इस सन्दर्भ में भी लक्ष्मण की यह उक्ति साथंक हो गयी27%-... 
न क्नीडितो5-हमधुना नवरत्नहार- 
सड.गेन किन्न ह्‌दि धायंत एवं तन्‍्तुः । 
भोज के चम्पूरामायरा पर निम्नांकित टीकाकारों ने व्याख्या रचीं-- 
रामचन्द्र बुधेन्द्र -- 
ये शाण्डिल्ण गोत्र के तेलंग निवासी कौण्ड पण्डित तथा गंगा के पुत्र थे । इनकी साहित्य- 
मंजुषा टीका भोजचम्पू तथा लक्ष्मण के लंकाक्ाण्ड पर उपलब्ध होती है। इन्होंने मतृ हरिशतक 
पर भी 'सहृदयानन्दिनी' नाम की पाण्डित्यपूर्ण स्फुट टीका रची |» चम्पूरामायण के साथ इनकी 
टीका का एकाधिक बार प्रकाशन हो चुका है। भोज-चम्पू के भावों को स्फुट करने में यह टीका 
पूर्णतया समर्थ है । उपजीव्य ग्रन्थ, रामायरा प्रायः सत्र तुलनात्मक दृष्टि से उद्धुत किया गया 
है । टीका के विस्तार के लिए उन्होंने युक्ति दी है कि ग्रन्थ|गौरव के भय से जो टीकाकार स्फुट 
युक्तियों से व्याख्या नहीं करते वे अध्येताश्रों को धोखा देते हैं। ऐसी कृति की रचना करना कोई 
बड़ी बात नहीं है। कवि के हृदयगत भावों को बेखरी वाणी से स्फुट करने के लिए ही इस 
विस्तृत टीका का निर्माण किया जा रहा है-- 
व्याकुर्वस्ति निबन्धगौरवभयाज्नव स्फुट युक्तिभिः 
ये तेध्ध्येतृजनप्रतारणपराः का नेपुणी वा ततः । 
चैखर्या वचसा कवीशह॒दयं प्रस्यापयन्नन्वय- 
दारंवाहमिहा खिल प्रविवृणोस्युक्तिन्नजोज्जुस्मितम्‌ ॥ 
भोज के व्यक्तित्व का उन्‍मीलन करते हुए टीकाकार कहता है कि उसके अभिराम झ्ानन 
के दशंनमात्र से दूष्टा कवियाने लगता है ।778 यह सावंभौस नरेश भोज, निखिल विधाओं का ज्ञाता 
था, जो अपनी विचित्र तथा सरस कविता से सतत विवुध-समाज का आमोद करता रहता 
था ।39 
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अ्रत्न खलु तत्रभवान्‌ विचित्रसरसकविताकल्पलतामजर्यामो दिताशेषविवुधसमाजो5नव- 
चनिखिलविद्या भिज्ञः सर्वज्ञसावंभौसमो भोजनामा महाराजः.....««-। 


भोज ने चम्पूबन्ध की पंचमकाण्ड पर्यन्त ही रचना की ।**० वृत्यनुप्रासबहुल*४ भोज के काव्य में 
रामचन्द्र बुधेन्द्र किसी प्रकार का दोष नहीं ढेखता 777* 
एतदभिप्रायेणेव सर्वज्ञो भोजोपि सध्यमाम्बानियोगएदिति 
प्रयुक्ततानित्यलम्‌ । 


मतृ हरिशतक की टीका में भी उन्होंने भोज को स्वज्ञ कहा है?**-.. 
तदुक्त चारुचर्यायाम्रतुचर्याप्रस्तावे सर्वज्षमोजराजेन । 


घनश्याम-- 
चौण्डाजी वाला के पौत्र तथा महादेव एवं काशी के पुत्र घनश्याम (१७००-१७५० ई०) 
२६ वर्ष की अवस्था में तंजौर के राजा तुक्कोजि प्रथम (१७२६-३४ ई०) के मन्त्री नियुक्त हुए । 
इन्होंने ६४ ग्रत्थ संस्कृत में, २० प्राकृत में तथा २५ देशी भाषा में रचे | इनकी रचनाओं में एक 
'कुमारविजय' नाटक भी है ।824 इन्होंने भोजचम्पू का पुरक 'युद्धकाणप्ड' अठारह वर्ष की झवस्था में 
रचा तथा लक्ष्मणकवि के युद्धकाण्ड सहित भोजचम्पू पर 'संजीवनी' व्याख्या की सजंना भी की । 
यह व्याख्या अ्प्रकाशित है ।2?* टीका का प्रारम्भ इस प्रकार होता है--- 
भ्रथ विदर्भदेशा धिपतिः कविवदान्यः स्वयं कविभोजराजो पञुचकाण्डों यशत्त्‌ 
सड्‌.गृह्णन्‌ श्रविष्नपरिपुर्तये मड.गल चरीकरीति । 

इस अद्भुत प्रतिभाशाली पण्डित के लिए 'भोजचम्पू” ज॑ते ग्रन्थ की टीका करना कठिन कम 
नहीं था-- 

भुव्यन्यदुष्क रकृतेम॑स॒ विद्धसाल- 

व्याख्यायितुः कठिनभा रतचम्पुटी का । 

दध्यत्नभोक्त्‌ रिह यल्लिकुचो पर्दश- 

स्तद्भोजचम्पुविवृतिजलतक्रमानम्‌ ॥। 
यह कवि स्वयं को कालिदास से भी महान्‌ बतलाते हुए अपनी वाणी को ही तमस्कार करता है? 
उसकी वाणी क्रीड़ाचन्द्र, बाण, क्षेमेन्द्र, श्रीकण्ठ, भतृ मीढ (मत्र मेण्ठ 2). भोज आदि निखिल 
विद्वानों के गुययों का आगार है 227 
नारायण-- 

नारायण अथवा वेंकटनारायश की 'पदयोजनाविवृत्ति” संक्षिप्त है ।2208 नरसका इनकी 
माता का नाम था तथा नागेश्वर इनके पिता का | ये स्वयं को कोलाचल के वंशज कहते हैं, जो 
सम्भवतः मल्लिनाथ के वंश से अभिन्न है ।22 ये चम्पूरामायण में पापहरण करने का सामथूये 
पाते हैं। ग्रन्थ का प्रारम्भ इस प्रकार होता है-- 
तत्रभवान्‌ भोजराजः आओओरासमनपासनालब्धर्माहमा तत्तपरितो भुत्वा 
चस्पुरासयणाःख्य॑ प्रबन्ध प्रररिष्सु:........ 





खअलम्परामाय श 
दे का था 





25 साला हे | सप्फाणा कदि झे उप न न का दाज्पत 5 के भ्र् लिखता - |. 
थह डाका अप्रकाशित है । लक्ष्मश काव के युद्धकाण्ड का टॉका रचन स पूव वह लिखता हूं--- 


प्रातरप्छु:.... 0४ 


इनकी चम्पुरामाण्ण की व्यास्या अप्रकाशित है ।820 सम्भवतः इन्होंने ही चम्पूरामायरण 
भी रचता की है ।?? इससे स्पप्ट है कि भोज की चम्पूरामायण तथा 
से 








ट 
कामक स्वतन्त्र ग्रन्थ का 
का ने 


उसकी शली से थे प्रभूत रूप 








गैकट-नरेश विक्रम के प्रनरोध पर श्री करुगाकर ने चर पूरामायण की व्याख्या 
कालाकट-नरश ववक्रम के श्रनुराध पर श्रा करुराकर ने चम्पुरामायरणा का व्याख्या 

तु9७ छ्ज च् रम्भ गन कालिदास -] 
की ।?४+ ब्रन्य के प्रारम्भ में लिखते हैं कि यह कृति कालिदास तथा भोज का सम्निलित प्रयास है । 


कऋ्रण्ठाभरगा व्याकनक, द्वारा पाममनकामक. निर्णा ट-आलआन्प हक इस चमग्प रकम, का $ ४ किया 
तथा सरच्वताकण्दाभरगा क द्वारा खात साथ शअब्दा के उदाहरणाथ इस् चम्पू क निर्माण कय 
गया--+ 


राजाधिराजपरनेर्वस्श्रीभोजःकविशेखरेण श्रीकालिदासेन सह श्रीमद्रामायणं 


ली उंक्षिप्य प्रकरणसम॒दघतसा रांशचर वनिर सचारतसनर, 
लोकोत्तरार्थ संक्षिप्य सकलब्याक्रणसमुद्बतसाराशउुन्दरस्वानामतसरसस्‍्वता- 








क 
कण्ठाभरणनिर्णौतसाकराब्दो द गद्यपदात्मकचम्पत्रबन्धेन क 
कण्ठाभरणासजातस्ादु व्दोदाहरणतया गद्यपद्चात्मकतचम्पूप्रवन्धन कमपि 








प्रबन्धन ........। 
न तो हम भोज एवं कालिदास को एक काल में रख सकते हैं एवं न चम्पूरामायरा के अ्रव्ययन से 
ऐसी प्रतीति हाता हू किये हूं सरसस्‍्वत कण्ठाभरण निर्णीत साथु शब्दा के उदाहरण के लिए रची 
गयी। हां, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि अम्पूरामायण, रामायणा को संक्षिप्त कर 
रची गयी | यह टीका त्रप्रकाशित है 





इनकी विद्वत्कोतुहल दीका अप्रकाशित है ।१४४ यह टीका युद्धकाण्डप्यन्त रची गयी ।2% 


इसी टीका से बह भी ज्ञात होता है कि रामायरात्रम्प्‌ भोजचम्पू' के नाम से भी विख्यात 


/्णि । 2 


ज्त्ज-- विक्रम सझाज्ल्यच दाद वा मानवे जमा प्या चम्प्रामा रामायरा व्याख्या अप्रका +ऊ+ट->+ हे 
मानादक्रम: माचदव अथवा माचवद का चम्प्रामायरात व्याल्या अपकाशत हू 
बे द्पजमिलिजिध लि लि चुपके 25२ प्रत॑ं चर ड्क्ाज्फिज+र ४” 

ब्ब्न्न्न्न्नरों सानदेवनृ पतिभोजिदेवो दितां साम्प्रत॑ं चम्पू व्याकुदते,.......2) 

००. [.॥ 


यह मानदेव कालीकट का राजा था। मानदेव ने अम्पुभारत की भी रचना की भी रचना 





[380 


ण॥|४ | 


|+ 


चुम्पूरामायण की एक व्याख्या अज्ञात रचयिता की प्राप्त होती है 0१ इसके प्रारम्भ 
ग्रर ग॒ 


/णः 





तथा अन्त का भाग उपलब्ध न होने से ब्रन्थकार के विषय में ज्ञान नहीं हो पाय 


पं० रामचन्द्र सिश्रः 
हक ० बम आधनिक 3 «लक पण्डित राम ल्ल्ज्फा मिश्र थी प्रकां का जो किमी आज लक 
रांची के आधुनिक पण्डित रामचन्द्र मिश्र की प्रकाश टीका चौखम्बा विद्याभवन, 


दफिन्ल्‍ननन-ओलजन डर -+5 . हिल ड्ज्ल््ीपन>->ज> उन जज टीका रामचन्द्र 
बाराखसी से १६५६ ई० में प्रकाशित हुई है। यह टीका रामचन्द्र दुधेन्द्र की साहित्यमंजुषा टीका 


(| 
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के आधार पर रची गयी है। यह स्वयं टीकाकार ग्रन्थ की भूमिका के अन्त में इसे स्वीकार करते 
है। परच्तु उससे पूर्व यह भी बताते हैं कि टीका [साहित्वमंजूपा) में कुछ ऐसी कभ्रामक वातें लिखी 


गई हैं, जिनसे साधारण पाठक ही नहीं, कोई भी विद्वान युमराह हो सकता है । जिनमें सुधार 


करने को ये प्रवत्त हुए हैं। परन्तु वस्तुत: पूर्व टीका में कुछ यहां-वहां परिवर्तत कर, उसे अपनी 


दीका बना लिया यथा है| स्वप्ावतः पूर्व टीका के गुण-दोष इसमें भी सुलभ है--) उदाहरणाथे-- 


ततो इशरथायाशु दिदेश दश्मी दशाम्‌ । 


है जो प्रसंग के परिप्रेण्य में 
ह वस्तुत: आयु की अन्तिम दशा हैं। परन्तु रामचन्द्र मिश्र की टीका में भी यही 
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चम्पूरामायण की-समस्याए 
प्रच्यग॒द समस्याएं -- 
चम्पुरामायण सुन्दरक्ताण्ड-पर्यन्त ही क्‍यों ? 


कप 


कोज की चम्पुरामावरण सुल्दरक्राण्ड-पर्यन्त ही प्राप्त होती हैं। युद्धकाण्ड तथा उत्तरकाण्ड 








है ८ कि झट रण मील ७० अी७०+ मम प्रयास है दमकल प्रश्न उठता जे न भोज 
अच्य कवियों ने रचक्तर इ कृति को पूएा करते के प्रयास किय हैँ । सहज प्रश्न उठता है क्र भाज 
35... न 2-० न पर्यन्त ्े रचा था अथवा आगे + न] यदि सन्‍्दरकाणड तक ही रचा क्र 
से इस ऋृति को सुन्दरकाण्ड-पयन्त हो रचा था अथवा आग भी। यदि सुन्दरकाण्ड तक ही रचा ता 
की ० ० ००-०3. छोड +> यहां यधासम्भ न्व्च्ताज्पा इल3ा जिज्ञासाओं ० ज प्र चार डा जा. मु गे 
तेज से इस अपूरा कया छाड़ दिया । यहा यधासमस्भव इस जिन्नासाड र विचार किया जायगा | 


यह असम्धव नहीं कि परवर्ती काल में चम्पुरामायण के युद्ध आदि काण्ड किसी फारण 





हि ०. पतन झप + चल अथाय अयन्धछद्या अपूर्ण 8] समझकर पर: चर्ती ण्डितों ्ऊ ड्स भोज 5: शैली >> सन 
से वप्ट हो गये हों एवं ग्रन्थ को मूलत. अपूर्य समझकर परवर्ती पण्डितों ने इसे भोज की शंली मे 

शव न किट परन्‍त लक्ष्मण 4० घण्डित का युद्धकाण्ड >>: दी ब्ड भूत क्का रे प्रतीत रे 
ही पूर्ण करने के प्रयास किये हों । परन्तु लक्ष्मण पण्डित का युद्धकाण्ड निकट भूत क त नहीं 
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होता क्योंकि रामचन्द्र दुघेन्द्र आदि प्राचीच टीकाकारों ने भोजच्रम्पू के साथ ही इस गुद्धकाण्ड पर 


क्षी टीका रुदी । इस पुरक-काण्ड की प्राचीतता तथा भोजचम्पू से घनिष्ठता इससे भी प्रकट होती 


कक 








हैं कि घोजचन्पु की उपलब्ध प्रायः हस्तलिखित पग्रतियों में लब्ष्मणकवि का युद्धकाण्ड भी सम्पृक्त 
प्राप्त हुआ हैं। ब्रतीत होता है, यह काण्ड ग्राच्ीन काल से ही भोजचम्पू का अभिन्न अय वन गया 

कि प् ड हक >> इसर्क रे मसल लण्मरा ज्-> जे यद्ध-काण्ड के अन्तिम इलोक ता जता 
था। ज्ञाज ने पांच हा काब्ड रच, इसका पुप्टि इमस्त केातच्र के युद्धनकाण्ड के अ श्लाक से 


प्राग्मोजो दितपजञ्चकाण्डविहितानन्दे प्रवन्धे पुनः 
काण्डो लक्ष्मणसूरिणा विरच्ित्तः पष्ठो5पि जीमाच्चिर्म्‌ 27 


- सम्भव नहीं कि कलम पांच काण्ड तक 2 5 2 रचना चाहता था क््योंचि सुन्दरकाण्ड >> 3० 
बहू भा सन्‍्मद चहा क्र साज पाच काण्ड तक हा सनच्धच रचना चाहता था क्याक्त सुन्दरकाए्ड 3२ 
अन्त में ऐसा कोई लक्षण अतीत नहीं दोता जिनसे ग्रन्थ की पूणेता च्योतित हो | सीता के द्वारा 
ब्रेषित ली, > रामचनच्दधजी को सौंपते हैं हे और क्राण्ड समाप्त कट जाता *-म यहां पेज 
अआंपत् चूड़ामास हचुमाव्‌ तानमचतच्धजा का सज्ञापते हैं आर क्राण्ड सत हा जाता हूं । यहा भाज 


हक 


की उस प्रतिज्ञा की पुत्ति नहीं होती हैं जो उसने ग्रन्थ के प्रारम्भ में की थीर4-- 














चम्पूरामायरा 8] 


भोजेन तेन रचितामपि पूर्रायष्य- 
जनल्पीयसापि बचसा कृतिमत्युदाराम्‌ । 
भोज की अपूर्ण कृति को पूर्ण करते की प्रतिज्ञा करता है तथा वह भी एक ही काण्ड सेः*- 
प्रारेमे हुदि लक्ष्मणः कलयितु' पौलस्त्यविध्वंसन 
धीरः पुरषितु कथ्थां च विमलामेकेन काण्डेन सः । 
स्पप्ट है, भोज ने चम्पूरामायण के सुन्दरकाण्डपर्यन्त पांच काण्ड ही रखे, जिसे सबंप्रथम, 
युद्धकाण्ड की रचना कर लक्ष्मण कवि ने पूर्ण किया । 
जिन्नासा होती है, वाल्मीकि की कृति का यथावत्‌ सारांश प्रस्तुत करने की प्रतिज्ञा करने 
पर भी भोज ने चम्पूरामायण को पूर्णा न करते हुए अ्रपूर्ण ही क्यों छोड़ दिया ? उत्तर में कतिपय 
ये सम्भावनाएं की जा सकती हैं-- 
रामायण चम्पू के पांच काण्डों को युद्धकाण्ड*!९ रचकर पूर्णा करने वाले एक श्रन्य पण्डित 
राजचूड़ामरिदीक्षित के अनुसार भोज ने इस रामचरित की रचना एक रात में की थी जिसे वह 
एक दिन में युद्धकाण्ड रचकर पूर्ण कर रहा है-- 
भोजेन रामचरितं ग्रथितं निशयेकया । 
एकेन प्रयत्यद्धना श्रीचडामणिदीक्षितः ॥ 
इस प्रथम #लोक तथा पुष्पिका-- 
एकदिवससंदृब्धी युद्धकाण्डः चम्पुः, सम्पूर्णा । 
के श्रतिरिक्त अपनी अन्य रचना काव्यदपंण में भी वह इस विशेषता को प्रकट करता है#”- 
अश्चकाह्नना भोजचम्पोयु द्धकाण्डमपुरयत्‌ ।* 
एक रात्रि में रामायरा के पांच काण्डों का निर्माण असाधारण प्रतिभा तथा काव्य-निर्माण-क्षमता 
की श्रपेक्षा करता है । भोज की ग्रन्थनिर्माण' में इतनी त्वरा-क्षमता की पुष्टि प्रवन्धचिन्तामणि से 
भी होती है,ै४१ जिसके अनुसार भोज साक्षात्‌ वाचस्पति के समान अनेक ग्रन्थों को भ्रचानक रच 
लेवा था-- 
साक्षाद्राचस्पतिरिव जवाद्ध ब्धनानाप्रवन्धः । 
यह ग्रन्थ शीच्रता में रचा गया, इसको पुष्टि ग्रन्त्र के अन्तःसाक्ष्यों से भी होती है । कई 
स्थानों पर इस ग्रन्थ का रचयिता अपने पाठकों अथवा श्रोताश्रों से यह अपेक्षा करता है कि उन्हें 
वाल्मीकिरामायरण का ज्ञान है श्लौर इसलिए बह- 
प्रन्थ के कथानक को- 
वाच निशम्य भगवान्‌ स तु नारदस्य 
प्राचेतसः प्रवचसा प्रथमः कवीनास्‌ ।3? 
प्रारम्भ करते समय यह स्पप्ट करना अनावश्यक समझता है कि नारद ने क्या कहा था ? शभ्रागे 
चलकर “रामचरितं यथाश्र्‌ त॑'४० से भी यह स्पप्ट नहीं होता कि रामचरित नारद से ही सुना था । 
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वस्तुस्थिति का ज्ञान वॉल्मी किरामायण से ही होता है। स्पष्ठ है, ग्रन्थ को शीत्र समाप्त करने के 
संभ्रम में ही यह अपूरणंता रही होगी । 
बालकाण्ड के ५३ वें श्लोक के पश्चात्‌- 
'कुशाम्बप्रमुखेश्चतु भिः कौशाम्बी-महो दय-धर्मा रण्प-गि रिन्रजास्यानों 
पुरोणांकतृ भिः .... ....।* 
में रामायण? से ही ज्ञात होगा कि कुशाम्त्र के अतिरिक कुशनाभ, असू (बू)-तंरजस्‌ तथा वसु ने 
क्रमशः उपयुक्त नगरियां बसायीं । 
कैकेयी ने दो वरदात चाहे?०*-.- 
तयोरेकस्य संरम्धो भरतस्पाभिषेचनम्‌ । 
अ्रन्यस्थ वन्यवृत्येव वते रामस्य वर्तनभ्‌ ॥ 
परन्तु यह स्पष्ट नहीं कि द्वितीय वरदान में राम की वनवृत्ति की अवधि क्‍या होगी ? क्या आजीवन 
वनवास ? कैकेयी राम की जिज्ञासा शान्त करते हुए भी?*%-- 
बरद्वयं तावत्तव मुनिवृत्येव बने वर्ततमवनेरवर्न भरतस्येति । 


राम-वनवास की अश्रवधि स्पष्ट नहीं करती । इप़का स्पष्टीकरण राम के बत चले जाने पर निषाद- 
राज के मुख से प्रासंगिक रूप से हो जाता है?*4-.. 


“,««««मन्दा किनीसंदशेतेव मत्दायमानजननीजनवियोगदु्दंशश्चतु्दंशइश रथक थिता: 
सम्ताः समापयतु भवानिति 
वस्तुतः यह स्पष्टीकरण उपयुक्त श्लोक में ही होना था । 
रामविलाप को संक्षेप में कहते के लिए ही कवि कह देता है-- 
ताहम्विधासधि कर्थां कथयन्‌ स्ववाचा 
वल्मीकजन्मघुनिरेव कठो रचेताः ॥। 
साधारणी क्षितिभुजां मृगयेति पूर्व 
मुक्ता त्वयेच जनसंसदिव॒त्ववादिन्‌ | 
विशेष विवरण के लिए द्रष्टव्य-वाल्मी कि रामायरण[3०--. 
भोज चम्पू में राम की ऐसी घोषणा कहीं भी दृष्टिगत नहीं होती । शी घ्रतावश ये रामायण में 
निहित यान्ति राजषंयश्च मृगयां धर्मकोविद:' बात बीच में ही छोड़ गये, परन्तु शीघ्रता में यह 
ज्यान नहीं रहा कि यह उक्ति इस ग्रन्थ में नहीं दी गयी है। मूलरामायरा में ही है! 
लेंकादहून का कुछ विवरण देने के पश्चात्‌ कवि सार की बात-- 
बाचासिदानों किसु विस्तरेण' 


कहकर विशेष वणुंनादि से बच निकलता है। इस बचते में कवि प्रतिभा की न्यूनवा नहीं, समय की 
बचत तथा संक्षिप्तीकरण की प्रवृत्ति काम कर रहो है । 
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इन सारे विवररों से स्पष्ट है कि कवि को ग्रन्थ रचने में त्वरा थी । वह कहीं कथानक 
के, कहीं वर्णान के विस्तार से वचना चाहता है। कहीं जल्दी में शापावधि जंसी प्रमुख बात भी 
विस्मृत कर जाता है । 


ग्रन्ततः इस ग्रन्थ के निर्माण में त्वरा की क्‍या श्रावश्यकता थी और यदि त्वरा भी थी तो 
ग्रन्थ अपूर्णो क्यों रह गया ? इस सम्बन्ध में ये सम्भावनाएं हो सकती हैं-- 

(१) भोज विस्तृत साम्राज्य का शासक था। समय-समय पर वह युद्धों में भी व्याप्त 
रहता था । साथ ही राजकीय कतंव्यों से आावुत रहने से सतत साहित्य-साधना में निरत रहना भोज 
के लिए सम्भव भी नहीं था। परन्तु श्रपती अवाघ तथा प्रगाढ़ साहित्याभिरुचि होवे के साथ ही 
शीघ्र ग्रन्थ-निर्माणा करसे की परम शक्ति से सम्पन्न होने से, श्रवसर पाते ही वह ग्रन्थ-निर्माण में 
निरत होकर अवकाश का सदुपयोग करता रहा होगा। सम्भवतः यही कारण है कि रात्रिकाल में 
उसने इस ग्रन्थ की रचना की तथा प्रातः होते ही पुनः राजकीय कार्यो अ्रथवा किसी आकस्मिक 
समस्या में उलभक जाने पर रचयिता को इसे पूर्ण करने का अवसर नहीं मिल पाया हो । 

(२) प्रवन्धचिन्तामरिंग27? के अनुसार अपने प्रतिद्वन्द्दी काशीराज करण से भोज ने यह शर्त 
ली थी कि एक ही लग्न में पचास हाथ ऊ चे प्रासाद का निर्माण भोज उज्जन में तथा कर काशी 
में प्रारम्भ करे । जिसके प्रासाद पर शिखर पहिले चढ़े, वही विजयी घोषित हो। एक रात में 
रामायराचम्पू निर्माण की भी कहीं भोज ने किसी पण्डित भ्रथवा कवि से वेसी ही शर्ते कर ली हो 
तथा सुन्दरकाण्ड की पुर्णाता के साथ ही प्रातः हो गया हो एवं ग्रत्थ पुनः आगे न रचा जा सका हो । 
चम्पू-णेली इसलिए स्वीकारी गयी हो कि शर्त के अनुसार कवि की गद्य तथा पद्च में एक साथ 
प्रौढ़ता ज्ञात हो सके । 

ग्रन्थ की अपूर्णाता-विषयक ये केवल सम्भावनाएं ही हैं। श्रन्य निश्चित तथ्यों के श्रभाव 
में निर्शायात्मक रूप से कुछ भी कहना असंगतत होगा | 
चम्पुरामायण में श्रतिरिक्त श्लोक:-- 

चम्पू-रामायण की एक शअश्रप्रकाशित प्रति में बालकाण्ड के प्रथम श्लोक के पश्चात्‌ 
निम्नांकित दो श्लोक और प्राप्त होते हैं-- 

बन्दे वेतण्डवद्नं यच्छू ण्डालीलयोद्धुता । 
ब्रह्माण्डसण्डपा रम्भस्तस्भतां लभते क्षणम्‌ ॥ 
वनन्‍्दामहे महेश।नचण्डको दण्डखण्डनम्‌ । 
जानकीहृदवानन्दचन्दनं रघुनन्दनम्‌ ॥ 
ये इलोक चम्पूरामायण के प्रकाशित संस्करणों में प्राप्त नहीं होते हैं । इनमें से प्रथम-- 
'बन्दे वेतण्डबदन,....... 
इलोक से ही वादिशेखर-रचित शिवचरित-चम्पू87* का प्रारम्भ होता है। यह चम्पू श्रप्रकाशित है । 


द्वितीय श्लोक रामस्तवराजस्तोत्र में उपलब्ध होता है। जिसका प्रारम्भ वन्दे त्वां च महेशान 
चण्डकोदण्डखण्डनं' के रूप में होता है ।20९ 
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दोनों ही श्लोकों की शब्दशयूया ग्राकषंक है । प्रथम श्लोक पर बाणभट्ट के हरित 
की छाया स्पष्ट प्रतीत होती है-- 


नमस्तु गशिरश्चुस्बिचन्द्रचा मरचारवे । 
त्रेलोक्यनगरारम्भमुलस्तम्भाय शम्भवे ॥। 


ऐतिहासिक समस्याएं 
चस्पुरामायण की कृतित्व-समस्या-- 


विद्वानों में विशेष लोकप्रिय भोज की सुप्रसिद्ध कृति चम्प्रामायश का कृतित्व भी सन्देह 
के परे नहीं है । युद्धकाण्ड तथा उत्तरकाण्ड तो निश्चय ही परवर्ती विद्वानों द्वारा अनेक रूपों में रखे 
गये तथा सुन्दरकाण्ड तक पांच काण्ड भोजकृत माने जाते हैं परन्तु ये पांच काण्ड भी क्या भोजराज 
ते ही रचे तथा वह भोजराज धाराधीश ही था अ्रथवा कोई अन्य ? विद्वज्जन इन प्रश्नों पर एकसत 
नहीं है । इन सन्देहों का कारण चम्पूरामायण की विभिन्न प्रतियों में प्राप्त पुष्पिकाओं की अनेक 
रूपता ही है। इन्हीं के आधार पर विद्वानों ने चस्पूरामायण के कृतित्व विषयक विभिन्न निर्णय 
लिए हैं । 

आफ क्‍ट9० के अनुसार चम्प्रामायण के वालकाण्ड तथा अ्रग्रोध्याकाण्ड, भोज एवं 
कालिदास के रचे हुए हैं। अरण्य, किथ्किन्धा तथा सुन्दरकाण्ड विदर्भराज के रचे हुए हैं। चम्पू- 
रामायण की कतिपय प्रतियों की पुष्पिकाओं में कालिदास को भी इसका रचयिता व्यक्त किया 


गया है। विक्रम संवत्‌ १८६८ में लिखी गयी एक प्रति३७ के बालकाण्ड तथा अयोध्याकाण्ड की 
पुष्पिका में उन काण्डों के रचयिता के रूप में कालिदास का ही उल्लेख है-- 


इति श्रीकालिदासकविना विरचित रामायणचम्पु बालकाण्ड समाप्तं । 
तथा 


ईति श्रीका लिदासकृत श्रयो ध्याकाण्ड समाप्त ॥ 


इसके अतिरिक्त परवर्ती अन्य काण्डों की पुष्पिकाओं में ग्रन्यकार का तामविदंश उपलब्ध नहीं होता, 
यहां तक कि युद्धकाण्ड मे भी नहीं । 


चम्प्रामायण के एक टीकाकार करुणाकर*०४ के अनुसार चम्पूरामायण कालिदास तथा 
भोज के संयुक्त प्रयास का परिणाम है--- 


राजाधिराजपरमेश्वरश्षीभोज: कविवोरशेखरेण श्रीकालिदासेन सह........ 
लोकोपकारार्थ' संक्षिप्य............गद्यपद्यात्मकचम्पुरूपेण कसपि प्रबन्ध॑.... 


श्री एम० क्ृष्णमाचारियर*०४ के अनुसार इस कथन में अधिक तथ्य नहीं है कि चम्पू- 
रामायण भोज तथा कालिदास के संयुक्त प्रयास का फल है, जहां तक यह न मान लिया जाय कि 
परदुमभुप्त नामधारी परिमल कालिदास का इसकी रचना में हाथ था । लुइस एच० ग्र॑ पद्मगुप्त 
परिमल को कालिदास मानने के पक्ष में नहीं हैं (१०० इस कृति की रचना में कालिदास के हाथ की 
पुष्टि अन्य सशक्त प्रमाणों से नहीं होती । सम्भवत: वल्लाल के भोजप्रवन्ध की रचना की प्रसिद्ध 
के पश्चात्‌ भोज तथा कालिदास की गाढ़ सैत्री की कल्पना भी बद्धमूल हो गयी । असम्भव नहीं 
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यदि इसी आधार पर परवर्ती विद्वानों ने चम्प्रामायरा के कृतित्व में धोज के साथ कालिदास का 
भी नाम जोड़ दिया हो । यह इसलिए भी अधिक समुचित प्रतीत होता है कि विद्वानों के सामते 
उस कालिदास की कल्पना की जो पद-पद पर श्लोक वनाकर श्रथवा समस्यापूर्ति कर भोज को 
प्रसन्न करता रहता था। 


चम्पूरामायरा के रचयिता के रूप में प्रायः वरिदर्भ राज का स्मरण किया जाता है | तंजौर 
की एक प्रति की पुष्पिका में इसे विदर्भराज की कृति व्यक्त किया गया है**-. 
इति श्रीविदर्भराजविरचिते चम्पुरामायणे,...........। 


इस प्रति में भोज का कहीं भी निर्देश नहीं है। वहीं की एक अन्य प्रति की पुष्पिका2०९ में भी 
विदर्भराज को ही रचयिता व्यक्त किया गया है-- 


इति विदर्भराजविरचिते श्रीमति विचित्रतरे चम्पुरामायणे,...........॥ 


इसी आधार पर कतिपय विद्वानों ने क्षम्प्रामायण को विदर्भराज की कृति माना है?” तथा 
इसीलिए चम्प्रामायण की प्रकाशित प्रतियों में भी सवंत्र इप्ते विदर्भराजविरचित ही कहा 
गया है। | 

विदर्भराज किसी व्यक्ति का अभिधान नहीं हो सकता | यह किसी नरेश का विरुद प्रतीत 
होता है। यह विरुद किक्ष नरेश का है ? इपका ज्ञान हमें चम्प्रामायण की विभिन्न प्रतियों तथा 
टीकाकारों से होता है | 


१. चम्पूरामायण का टीकाकार घनश्याम विदर्भदेशाधियति (विदर्भराज) तथा कवि 
भोजराज को अभिन्न मानता है?08 


श्रथ विदर्भदेशाधिपति: कविषदान्यः स्वयं कविभोजराजः पंचकाण्डों यशस 
संगृहणन्‌ अ्रविध्तपरिपुतंये मंगल चरीकरोति... ........ । 

भोजेन श्राड्‌. ईषत्‌ श्रासमन्‍्ताह्रा बोधिताः सुचिताः गद्ययद्यात्मना ग्रथिताः ये 
पंचकाण्डाः........ ....। 


२. चम्प्रामायण के प्रक युद्धकाण्ड के रचयिता राजचूडामणि दीक्षित ने १७वीं सदी के 
प्रारम्भ में ही इस कृति को भोजविरचित घोषित कर दिया था20*.... 
भोजेन रामचरितं ग्रथितं निशयेकया । 
एकेन पृरत्यत्यद्धा श्रीच्‌डामणिदी क्षितः ॥ 
रे. चम्प्रामायण के सर्वप्रसिद्ध पूरक युद्धकाण्ड के रचयिता लक्ष्मशकवि ने इसे स्पष्ट 
ही भोजकूत स्वीकार किया है??१-... 
भोजेन तेन रचितामपि पुरयिष्य- 
झल्पीप्रसापि बचसा कृतिसत्युदारान्‌ । 
तथा 


प्राग्भोजोदितपंचकाण्डविहितानन्दे प्रबन्धे पुनः काण्डो लक्ष्मणसूरिणा 
विरचितः षष्ठोपि जोयाच्चिरत । 
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४. किसी भ्ज्ञात रचियता ने भी युद्धकाण्ड के प्रारम्भ में व्यक्त किया है कि चम्पूरामायण 
भोज तथा लक्ष्मण कवि का संयुक्त प्रयास है।-- 
श्रीभोजलक्ष्मणसुधीन्द्रकृते प्रबन्धे 
लग्नं सदल्पमषि ते लपितं स्वदेत । 
कल्याणरत्नकलशद्वय सम्भृततेन 
क्षीरेण वारिसहितं महित॑ किल स्थात्‌ ॥ 
५. बेड्‌.कटाध्वरी ने चम्पूरामायण के पूरक उत्तरकाण्ड में भोज को इसके पाँच काण्डीं 
का रचयिता बताया है??*-- 
यः काण्डा निबबन्ध चम्पुविधया पंचाषि भोजः कविः 
यो वा षष्ठमचष्ट लक्ष्मणकविस्ताभ्यामुभाभ्यासपि । 


६. नारायरश-विरखित चम्पूरामायणा की पदयोजना-टीका में भी भोज का हीं 
उल्लेख है?73-... 
तत्रभवान्‌ श्रीभोजराजः........चम्पुरासायण[एख्य॑ प्रबन्ध प्रारिप्सुः । 
७, टीकाकार रामचन्द्र ने साहित्यमंजूषा टीका में भोज को कई स्थलों पर 'सर्वेज्ञ” कहा 
है । युद्धकाण्ड की टीका प्रारम्भ करते हुए वह लिखता है-- 
तत्रभवता भोजराजेन विरचितपंचकाःण्डसम्बद्ध चम्पूरामायण 
प्रबच्ध,....... ५०५.) 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही टीकाकार ने चम्प्रामायण के रचयिता भोज को भारती की क्रीडास्थली तथा 
कवियों का उपजीब्य कहा है-- 
नित्य श्रसस्श्रमजुस्भिता नटति यज्जि्लाड.गण भारती 
जायन्ते कविपुगवास्तनुभूतो यद्वकत्रनिर्वणनात्‌ । 
भोजक्षो णिभुजासुना विरचितश्चम्पुप्रबन्धो5घुना 
व्याख्यां तस्य करोभि मंजुलतरां साहित्यमंजूषिकाम्‌ ॥ 
एवं........ 
«“««अ्रनवद्यनिखिल विद्या भिज्ञः सर्वज्ञसावंभोमों भोजनामा महाराज........ 
श्रीरामस्य चरितानुवर्णनस्‌............! 
८. (क) चम्पूरामायण भोज की ही कृति है, यह भावना प्राचीन काल से ही बद्धमुल हो 


गयी थी। यही कारण है कि उसका अ्रभिधान भोन से सम्पृक्त होकर 'घोजचस्पु' हो गया। १७वीं 


सदी के प्रारम्भ में युद्धकाण्ड के रचयिता राजचूडामरिंग दीक्षित ने चम्पुरामायण को 'भोजचम्पू' के 
नाम से पुकारा है??4-... 


यश्चेका कर्ता भोजचम्पोयु द्धकाण्डमपुरयत्‌ । 
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परन्तु उसकी विदर्भराज उपाधि नहीं थी तथा न अब तक यह ज्ञात हो पाया है कि उसने 
किसी ग्रन्थ की रचना भी की थी । 
विदर्भ में भोजवंश का राज्य था ।॥25* अशोक के तेरहवें अभिलेख,257 खारवेल के 
अभिलेख,28 रघ्वंश, १ दश#मारचरित,??0 अ्ल्वरुती,श धरमंपाल के खालिमपुर ताम्रपत्र3१4 
आ्रादि से इसकी पुष्टि होती है। ये स्वभावतः विदर्भराज थे परन्तु इनकी साहित्यिभिरुचि की 
पुष्टि नहीं होती है तथा न यह सिद्ध होता है कि इनमें से किसी राजा ने किसी ग्रन्थ तथा विशेषतः 
काव्यग्रन्थ का प्रशयन किया हो । ह 
सेतुबन्ध काव्य के टीकाकार रामसेतुप्रदीप के कर्ता रामदास (१६ वीं सदी) के अनुसार 
इस काव्य का कर्ता प्रवरसेन है जो भोजदेव से अभिन्न है। इस काव्य का कर्ता कुन्तल का शासक, 
प्रवरसेन द्वितीय था । जो भोजकटक के भोज लोगों की शाखा से सम्बद्ध होने से भोजदेव कहलाता 
रहा होगा ।2* पर यह केवल सम्भावना ही है। पुनः इस प्रवरत्नेत का समय पांचवीं सदी के 
पश्चात्‌ का नहीं है | चम्प्रामायण इतना प्राचीन ग्रन्थ नहीं है। चम्पू ग्रन्थों के उपजीव्य रूप में 
पहचाने जाने वाले इस ग्रन्थ को श्र॒ल॑क्ृत शेली, तथा रामायण को संक्षिप्त रूप में प्रस्तुत करने की 
वृत्ति दसवीं-ग्यारहवीं सदी के ही अनुकूल है । 
ग्यारहवीं सदी के पूर्वाद्ध में स्वयं विद्वान्‌ तथा विद्वानों का आश्रयदाता धाराधीश भोज 
हुआ । वह विविध विषयक कई ग्रन्थों के रचयिता के साथ ही काव्यप्रणेता के रूप में भी प्रसिद्ध 
है | उत्ते इसीलिए 'कविराज” उपाधि से भी विभूषित किया गया था। भोज ने भी कोंकरण तथा 
गोदावरी पयेनन्‍त ही अपना राज्य-विस्तार नहीं किया बल्कि विविध अ्रन्य प्रदेशों पर भी श्रपना 
झअधिकार कर लिया था ॥११ भोज ने विदर्भ को भी अपने अधिकार में कर विदर्भराज की उपाधि 
धारण की । 
चम्प्रामायण की अनेक हस्तलिखित प्रतियों की पुष्पिकाओं में विदर्भराज भोज को 
धाराधीश से अभिन्न कहा गया है। भाण्डारकर ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, पूना में संगृहीत एक 
प्रति को पुष्पिकाए इस प्रकार है-- 
बालकाण्ड--इति विदरभराजविरचिते........ .... । 
अयोध्याकाण्ड--इति श्रीविदर्भाधिपतिश्रीभोजराजबिरचिते,..,.,.... .... । 
अरण्यकाण्ड-- इ तिश्री घाराधीश भोजराजविर विते........ .... । 
किप्किन्धाकाण्ड-- इतिश्री विदर्भाधिपतिना श्रीभोजेन विरचिते............। 
सुन्दरकाण्ड--इतिश्री भोज राज विरचिते चम्पूरामायरा ........ .** । 
इन पुष्पिकाशं से स्पष्ट है कि विदर्भाधिपति अथवा विदर्भराज, भोजराज की उपाधि 
है। यही भोजराज घाराधीश भी है। 
सिन्धिया ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, उज्जेन में सुरक्षित चम्पूरामायण की एक प्रति३१० की 
पुष्पिकाओं से भी इसी तथ्य की पुष्दि होती है। 
बालकाण्ड--इतिश्री विदभेराज विरचिते चम्पूरामायरों,.......५०००। 
अयोध्याकाण्ड--इति भोजराजविरचिते.... । 
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का शासन सौंप दिया । और इस प्रकार परमार-परिवार की एक शाखा विदर्भ में बसकर शासन 
करने लगी । चांदा से 6 मील उत्तरपश्चिम में भण्डक से प्राप्त प्राचीन मराठी के एक शिलालेख 
में एक स्थानीय राणा पवार (परमार) शासक के द्वारा निर्मित नागनारायण के मन्दिर का 
उल्लेख है ।९० 

विदर्भ का भी शासक होने से घाराधीश भोज विदरभेराज कहलाता था। भश्रन्य राज्य पर 
विजय प्राप्त करने पर अपनी कीति बढ़ाने के लिए प्रायः राजा विजित देश के विजययूचक श्रथवा 
स्वामित्वसूचक विरुद धारण करते थे । गुजरात के राजा सिद्धराज जर्यास्नह ने मालवा जीत कर 
अवन्तिनाथ उपाधि धारण की? तथा चेदिराज करा त्रिकलिगाधिपति:०8 कहलाता था १० 
विदर्भ तथा मध्यप्रान्त के अनेक स्थानों से मालवाधीश भोज के वंशज परमारों के शिलालेख प्राप्त 
हुए हैं क्‍87.9 

चम्प्रामायण के टीकाकार रामचन्द्र ने भोज को निखिल विद्या का वेत्ता सर्वज्ष, सावंभौम 
तथा सरस कविता का प्रणेता बताया हैं जिसका उल्लेख पहिले किया जा चुका है। ये सारी 
विज्ञेषताए' धाराधीश भोज में ही प्राप्त होती हैं। धतपाल की तिलकमंजरी, बिल्हण के विक्रमांक- 
देवचरित, कल्हण की राजतरंगिणी, स्वयं भोज की श्वृगारमंजरीकथा आदि समकालीन तथा 
किचित परवर्ती स्रोतों से भी इसकी पुष्टि होती है। विविध भोजप्रबन्ध, प्रवन्ध चिन्तामरि, प्रमाव- 
कचरित, राप्तमाला आदि परवर्ती प्रबन्ध-प्रन्थों से इसी तथ्य की पुष्टि होती है ।!77 


इस प्रकार उपलब्ध तथ्यों से यही प्रकट होता है कि चम्पूरामायण धाराधीश परमार 
राजा भोज प्रथम (999-054 ई०) की कृति है । 


चम्पूरामायण के पूरक अ श के निर्माता 


सुल्दरकाण्डपर्यन्त ही विरचित, अपूर्ण भोज चम्पू को पूर्णां करने के लिए विभिन्न युगीन 
विद्वज्जगत्‌ के कई रसिकों में स्पर्धा ने स्थाव पा लिया। फलतः इस ग्रन्थ के कई प्रक शअ्रशों का 
आाविभाव हो गया । कई विद्वानों ने युद्धकाण्ड रचकर इसे पूरों किया तथा कई विद्वान्‌ इससे भी 
असन्तुष्ट रहकर उत्तरकाण्ड की रचना में लग गए । इन पुरक काण्डों के रचयिता पण्डितों ने भोज 
को भाषा तथा शली की रक्षा करने का पूर्ण प्रयत्न किया है। इनके रचे हुए काण्डों की शैली से 
यह प्रतीति करना कठिन हो जाता है कि यह कृति भोज की नहीं है। काण्डों के प्रारम्भ तथा अन्त 
के परिचय-सूचक श्लोक तथा पुष्पिका से ही ज्ञात हो पाता है कि इस कृति का रचयिता कोई 
भोजेतर कवि है। अ्रन्य की शैली का यथावत्‌ अनुकररण कर पाने वाला कवि ही ऐसे पुरक अशों 
की प्रति के लिए तत्पर होने का साहस करता रहा । 


युद्धकाए्ड-- 


सुन्दरकाण्डपर्यन्त विरचित भोजकृति से यह काण्ड सीधा सम्बन्ध रखता है । युद्धकाण्ड 
श्रनेक विद्वानों ने रचे हैं। लक्ष्मणकबि, राजचूड़ामण्िदीक्षित, गरलपुटीशास्त्री, घनश्यामकवि, 
मुक्ीश्वरदीक्षित, एकाग्रनाथ (एकासरनाथ १?) तथा एक किसी अज्ञात रचयिता के अलग-अलग 
युद्धकाण्ड प्राप्त होते हैं । 
लक्ष्षणर्काव-- 


गंगाधर के पुत्र लक्ष्मण कवि द्वारा विरचित युद्धकाण्ड स्वप्रचलित है। भोज की चम्पू- 


चम्पूरामायरण 9] 


रामायण की प्राय: हस्तलिखित प्रतियों के साथ इस कवि का युद्धकाण्ड भी सम्पृक्त प्राप्त होता है 
तथा प्रायः सभी टीकाकारों ने भोजक्ृत चम्पू के साथ लक्ष्मणकवि के युद्धकाण्ड की भी टीका रची 
है। लक्ष्मण का युद्धकाण्ड अपनी शैली तथा मोहकता से अन्य युद्धकाण्ड-रचयिताओ्ं के लिए आदण् 
न गया था यही कारण है कि तंजोर के घनश्याम पण्डित ([700-]75 0 ई०) ने स्वयं युद्धकाण्ड 

भी रचा*£ तथा भोजचम्प की संजीवनी”! टीका का निर्माण भी किया । परन्तु टीका रचते समय 
उसने लक्ष्मणुकवि के युद्धकाण्ड की भी व्याख्या की । स्पष्ट है, वह भी इस कृति को भोजचम्पू से 
सम्पृक्त मानता था। युद्धकाण्ड के अन्तिम श्लोक-- - 

साहित्यादिकलावता शनगरग्रामावतंसायित- 

श्रोगंगाधरधी रसिन्धुविधुना गड्भगम्बिकासुनुना । 

प्राग्भोजो दितपञ्चकाण्डविहितानच्दे प्रवन्धे पुनः 

काण्डो लक्ष्मणसुरिणा विरचितः षष्ठोषि जीयाच्चिरम्‌ ॥११० 


से ज्ञात होता है कि लक्ष्मणसूरि ने छठा काण्ड लिखकर भोज के पांच काण्डों वाले अपूर्ण ग्रन्थ को 
पर्ण किया । ये साहित्यादि विभिन्न कलाओं के मर्ज तथा 'शनगर' नामक गांव के निवासी थे । 
श्री गद्भाधर तथा गड्प के पुत्र थे। गंगाधर ने मद्रकन्यापरिणयचम्पू तथा इनके दादा दत्तात्रेय 
ने दत्तात्रेयचम्पू लिखा ।478 
इसी लक्ष्मणकर्वि ने 'भारतचम्पू-तिलक ४7 भी रचा तथा सम्भवतः कृप्णविलासचम्पू 
भी ॥५१० ये दोनों ग्रन्थ अप्रकाशित हैं । 
सभी प्रकाशित भोजचम्पू में लक्ष्मणक॒वि का युद्धकाण्ड सम्पृक्त है। वरतुतः भोजचम्पू को 
लक्ष्मणकवि के भोजचम्पू से ही पूरांता प्राप्त हुई । 700 ई० के लगभग घनश्याम ने इस ग्रन्थ पर 
टीका रची तथा 600 ई० के लगभग हुए राजचूड़ामणि से भी यह प्राचीन था। 650 ई० में 
वेंकटाध्वरी ने भोज तथा लक्ष्मणकवि की कृति को उत्तरकाण्ड रचकर पूर्ण किया। छबिनाथ 
त्रिपाठी के अनुसार लक्ष्मण का समय अनुमानतः सोलहवीं सदी का मध्य काल है |? जिस प्रकार 
भोज ने वाल्मीकि के प्रति अपनी विनम्न भावना व्यक्त की तथेव लक्ष्मणकवि ने भोज की उदार 
कृति को पूर्ण करने में शालीनता व्यक्त की--- 
भोजेन तेन रचितामपि प्रयिष्य- 
न्नल्पीयसापि वचसा कृतिमत्युदारास्‌ । 
न ब्रीडितोहमधुना नवरत्नहार- 
सद्भ न किन्न हृदि घायंत एवं तस्तुः ॥२ 
लक्ष्मणकणि की गद्य तथा पद्य में गति एवं कथानक को बढ़ाने की त्वरा तथा कला भोज 
से किसी प्रकार भिन्न नहीं है । शेली के अनुकरण में उसने पूर्ण सफलता प्राप्त की है । 
राजच ड़ासणि दीक्षित-- 


राजचूड़ामरिं' दीक्षित श्रीकृष्णभट्ट के प्रपौत्र, लक्ष्मीभवस्वामिभट्ट के पौच, रत्नखेट 
श्रीनिवास दीक्षित एवं कामाक्षी के पुत्र थे । 7620 ई० के लगभग वह तंजौर के राजा रघनाथ का 
आश्रित कवि था। उसने विविध विषयक कई ग्रन्थों की रचना की जिनमें से कतिपय ये हैं-- 
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. रुक्मिणी-कल्याण' १० सर्गात्यक काव्य है । 
. राघवयादवपाण्डवीय' त्रूयर्थी काव्य/8 

. आनन्दराघव नाटक, 

« कमलिनीकलहंस नाटक तथा 

. आगार (स्वस्व | तिलक) भाणा हैं । 

« भारतचम्पू 

« काव्यदर्पण तथा 

. इस पर स्थयं की अलंकार-चूडामरिं टीका । 

« चित्रमंजरी 

१०. मीमांसाग्रन्थ-शास्त्रदी पिका पर कपू रवातिका टीका 
११. युद्धकाण्ड चम्पू आदि । 
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रि2 


झ्राफ़ कट के भ्रतुसार/!१ अलंकार शिरोमणि, आननन्‍्दराघव, कंसवध, कमलिनिकलहंस, चम्पूरामायण- 
युद्धकाण्ड, चित्रमंजरी, न्यायचूड़ामरित, न्‍्यायमुक्तावली, प्रायश्चित्तप्रदीपिका, भारतचम्पू, ऋजुभा- 
पिणी, मणिदर्पण, रुक्मिण्युद्गाह (रुक्मणाब्युद्गाह ?), वृत्तरत्तावली, शंकराभ्युदय-ग्रन्थ उसके काव्य- 
दर्पण में उल्लिखित हैं । 
थयुद्धकाण्ड चम्पू! को दीक्षित ने एक दिन में पूर्ण किया था-- 
(१) भोजेन रामचरितं ग्रथितं निशयेकया । 
एकेन पुरयत्यह ना श्री चूडासणिदीक्षितः ॥ 
(२) एकदिवससंध्ब्यो युद्धकाण्डचस्पू: संपुर्णा । 
इस घटना का उल्लेख रचियिता ने अपनी अपर कृति काव्यदपंण में भी किया है-- 
(३) यश्चेकाह नाभोजचम्पोयु द्धकाण्डमपुरयत्‌ । 
यह ग्रन्थ प्रकाशित है। श्री टी० झार० चिन्तामणिश ने इसकी भूमिका में रचयिता के जीवन के 
विषय में संकेत दिया है ॥7!९ 
भाषा में प्रौढ़ता तथा भावों में सरसता एवं कथानक में गति उपलब्ध होती है | दी क्षित- 
विरचित युद्धकाण्डचम्पू अपेक्षाकृत लघु है । इसमें गद्य के श्रतिरिक्त ३६ श्लोक हैं जबकि लक्ष्मण के 


युद्धकाण्ड में ]0 श्लोक हैं | एक दिन में पूर्ण करने की त्वरा ने उन्हें संक्षिप्त में प्रस्तुत करने को 
प्रेतत किया होगा । 


गरलपुटीशास्त्री-- 
इनका रामायण चम्पुयुद्धकाण्ड मेसूर से प्रकाशित है ॥#7 
घवश्याम कवि-- 


चौण्डाजी वाला के पौत्र तथा महादेव एवं काशी के पुत्र घनश्याम (4700-750 ई०) 
उनतीस वर्ष की अवस्था में तंजौर के राजा तुक्कोजि प्रथम (729-35 ई०) के मनन्‍त्री नियुक्त 
हुए । घश्याम ने 64 ग्रन्थ संस्कृत में, 20 प्राकृत में तथा 25 देशी भाषा में रचे ।8728 इनका 
रचा हुआ कुमारविजय नाटक भी है।47* इन्होंने लक्ष्मणकवि के युद्धकाण्ड सहित भोजचम्पू पर टीका 
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के) 


की रचना की तथा इसी अपूर्णे भोजचम्पू का पूरक अभिनव युद्धकाण्ड अठारह वर्ष की अवस्था में 
रचा-- 
यस्येशो ग्रभव: पिता खलु महादेवः स काशीप्रसू: 
साधु श्र पास सुन्दरी प्रियतमा शाकम्भरी च वसा । 
तेनाष्ठावशवत्सरेण कविना चौण्डाजिपन्तेन च 
श्रीमानारचितश्चिराय जयतु श्रीयुद्धकाण्डो मुदा ॥ 
यह ग्रन्थ अप्रकाशित है | 


एकाग्रनाथ -- 


। कृष्ण- 


/ञ 


इनके युद्धकाण्ड की हस्तलिखित प्रति मद्रास में है !१* यह ग्रस्थ अप्रकाशित 
- माचा रियर१*० का एकामरनाथ सम्भवतः इस एकाग्रनाथ से अभिन्न है । 
मुक्तोश्वर दीक्षित-- 
इनके रचे हुए युद्धकाण्ड का भी उल्लेख प्राप्त होता है 77 इन्होंने वीरभद्गचम्पू की भी 
रचना की है ।४४8 
अज्ञातकवि--- 
अज्ञातनामाकवि का युद्धकाण्ड सरस्वतीमहल पुस्तकालय, तड्जौर में सुरक्षित है |१९ 
देवनागरी मे लिखित 20 पत्रात्मक यह ग्रन्थ अपूर्णा हैं। घनश्याम पण्डित के समान इस काण्ड के 
रचयिता को भी लक्ष्मशविर चित युद्धकाण्ड का ज्ञान था । 
श्रीभोजलक्ष्मणसुधीन्द्रकृते प्रवन्धे 
लग्नं सदल्पमपि में लपितं स्वदेत । 
कल्याणरत्नकलशह्वय॒सम्भृतेन 
क्षोरेण वारिसाहत महितं किल स्यात्‌ ॥ 
सम्भव है, इसी प्रकार अन्य कवि भी युद्धकाण्डिदि भोजचम्पू के पूरक अर शों को रचने में 
लगे होंगे, उनकी रचनाएं भी होंगी परन्तु अभी वे ज्ञात नहीं हो पायी हैं । 


| 


न्नै 


नै 


उत्तरकाण्ड-- 
रामायराचम्पू को पूर्ण करने के लिए न केवल युद्धकाण्ड अपितु उत्तरकाण्ड भी रचे गये । 
इस क्षेत्र में भी कई कवियों ने प्रयास किये । 
वेद्धूटाध्चरी -- 
इस प्रकार का प्रथम श्लाघनीय प्रयास 650 ई० के लगभग कांचीनिवासी रघुनाथसूरि 
के पृत्र श्री बेंकटाज्वरी ने किया। ये कवि तथा दार्शनिक थे। इन्होंने यादवराघवीयविलोमकाव्य, 
लक्ष्मीसहलस्तोत्र, थुभापितकौस्तुभ, वरदाष्युव्यच्रम्पू (हस्तगिरित्रम्पू), श्रीनिवासचम्पू, विश्वगुणा- 
दर्शचम्पू, उत्तरचम्पू इत्यादि काव्य रचे । उत्तरचम्पू भोज तथा लक्ष्मणकवि के सम्मिलित प्रयास को 
पूर्ण करन के लक्ष्य से रचा गया। 
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यः काण्डा न्षिववन्ध अम्पुविषंयान्‌ पंचापि भोजःकवि 
यों वा पष्ठमचणष्ट लक्ष्मणकविस्ताभ्यामुभाशभ्यामपि । 
कारुण्धादविशेषितं कलिसलक्षेपाय रामायण 
काण्ड सप्तममुद्गुणातु रसना चम्पूप्रबन्धात्मना ॥८ 
यह ग्रन्थ प्रकाशित है ।/४ इसमें उत्तरकाण्ड के कथानक के नाम पर रावण, वालि तथा हनुमान्‌ का 
चरित्र एवं महत्त्व श्र कित है। कवि का भाषा पर पूर्ण अधिकार है वह उसे यथयेच्छ प्रयोग करने में 
कुशल है । भोज तथा लक्ष्मण ने वाल्मी किरामायण के कथापथ का यथावत्‌ अनुसरण किया परत्तु 
वेंकटाध्वरी स्वतन्त्रता का अवलम्बन लेकर अनुकरण के भार से मुक्त हो गये । 
राघवाचार्य--- 
तिरुदेलल्‍्लोर (जिला चेंगलट) के निवासी राघवाचायंविरचित रामायण का उत्तरकाण्ड 
अ्प्रकाशित है (22 
भगवन्तः)१ - 
रामायण के उत्तरकाण्ड पर आधारित उत्तरचम्पू' श्रप्रकाशित है । रचना साधारण है। 
भगवन्त एकोजि (686 ई० से 7]] ई०) के मुख्य सचिव गंगाघरामात्य के पुत्र तथा नरसिंह के 
शिप्य थे। 
रामानुजदास,४९ यतिराज, शंकराचायं, हरिहरानन्द, गरलपुटीशास्त्री, राघवाचार्य, 
ब्रह्मपण्डित, इत्यादि? ते उत्तरकाण्ड रचे जो अप्रकाशित हैं । यतिराज सम्भवतः रामानुजदास की 
ही उपाधि है ।४१९ 
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सस्दर्भ 
(क) चम्पु शब्द की ज्युत्पत्ि तथा चम्पुकाण्य की पिशेषता एशम परिण्शेद में 
परण्िणित है । 
(स) निर्शयसागर बम्बर से (०६6 में प्रकाशित सम्पुरामागरा  फे घनुरार एस प्रमष में 
सन्दर्भ है। 
(क) फेनलोपि स्फ्रन्‌ बाणःफरोति बिभदाम्‌ फीन। 
कि पुनः म्जप्तसन्धान: पुलिस्णकतस विधि: ॥ 
+पनपाल, पिजफमंजरो, 
(स) याते दिय॑ पितरि पत्तचप्रेष सार्ष 
पिच्छेष्माप भूधि परत फधाप्रबन्धः । 
दुःख सता तदध्षमाप्तिकृतते विल्योवय' 
प्रारब्ष एप न्ष॒ मया ने कपित्यदपत्ति ॥। 
-- फायम्बरी उसतराह्ते, 
मद्राससूत्ती, राण्ए 4, भाग | सी, पृष्ठ ६458, फ्रमांक 36087. 
सपस्वतीमएज तंजौर का विपषरणात्मक सूुन्तीपत्न, फ़माँंक 445, 
चमत्का रितया गशपशात्मक का््यं फरोमीति तात्पयंम्‌ । 
-- रामायशातसम्पू ।|3 फी टीका 
सम्प्रामागण, बालकफाण्ड 3. 
सिंघी जैन ग्रन्थभाजा, 30, ।05० एई७ पुष्ठ 
घपरमाथकाममोदोपु वेचक्षण्यं फलासु च 
फरोति कीतिं प्रीति भ साधुफाव्यनिषेषणाग ॥ 
-“फकाण्यालंकार ।/2, 
कारव्यं सदुएष्टारष्टाथ-प्री ति-की ति-ऐतुत्यातू । 
- काज्यालंकारसूनारशि //5 
सरस्वतीकण्ठाभरण ।/2 
।7वथी सदी के झच्त तथा 65यीं सदी के प्रारम्भ में शप्पय्यदी क्षित ने अपने गीरीसाएत्म्य- 
भम्प्‌ में भोज को गहान्‌ चम्पुकार घोषित फिया है -- 
भोजादिशिः फुतप्द कविभिमहद्िभि- 
एचम्पू फ़िसौधमधिरोहमह यतिष्से । 
निएशंफमम्ब रतल पततः पतपि- 
राजस्य मार्गमनुसत्तु मियाण्डजोच्यः । /5 
यह ग्रस्ध प्रप्रकाशित है ।-तंजीर सुत्ती, क्रमांवा 4035 
द्रष्टध्य परिशिप्ट--चम्प्रामायण के प्रक शशों फे पिर्माता, 
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43« 
4. 
5. 
6. 
]7. 
8. 


9. 
20. 
24. 
+2:2/3 
23. 
24. 
2.5. 
26. 
7. 
28. 
22% 
30. 
34., 
32. 
33. 
34. 
355 
36. 


उप. 
38. 


39. 
40. 
4. 
42. 


43. 
44. 


राजा भोज का रचनाविश्व 


द्रष्टव्य-द्वितीय उच्छु वास का सम्बद्ध अं श, 
आननन्‍्दवर्धनाचायं, ध्वन्यालोक 3/4 की वृत्ति, । 
चम्पूरामायण-वालकाण्ड, 78 से 82, 
वही, अरण्यकाण्ड, 3 के पश्चात्‌ 
वही, किष्किन्धा 23 से 3] वर्षा वर्णन तथा 
वही, सुन्दरकाण्ड, पृष्ठ 295 
एवं वर्षान्त वर्णन 3] के पश्चात्‌ तथा 34 से पूर्व तक । 
वही, प्रष्ठ 302-303, 
चम्पूरामायरा, सुन्दर. 43-46 
वही, सुन्दर, 57 से 66 
वही, अयोध्याकाण्ड-व4, 5, 2], 22 
वही, अयोध्याकाण्ड -32, 38, 4], 44, 46 आदि 
वही, किष्किन्धा, 4 से 9 
वही, सुन्दरकाण्ड, 60 
वही, बालकाण्ड 6 तथा रामायण वालकाण्ड 2/5 
रामायरा, सुन्दरकाण्ड 53/27 तथा चम्पूरामायरण, सुन्दर० पृष्ठ 345, 
वाल्मीकि रामाण्ण, बालकाण्ड, 6/27-29 
च्‌० रा० वालकाण्ड, 23 
रघुवंश, 0/54 से 56, 
रघ््‌वंश, 0/56 की संजीवनी टीका 
चम्पूरामायण, बालकाण्ड 23 की साहित्य-मंजूषा टीका । 
वही, अयोध्याकाण्ड, 5 
च्‌० रा०, अयोध्याकाण्ड, 6 
रामायण अरण्य० 7/25, 27 
च० रा०, आरण्यकाण्ड, 8, 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, 27. 
रामायण /35/5 तथा कुमारसम्भव /8, 5/5 आदि 
चम्प्रामायण /5 
वही, पृष्ठ 29 
वही, पृष्ठ 20 
वही, बालकाण्ड, 28 


वही, वालकाण्ड, 30 
रघुवंश, 3/] 
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राजाभोज का रचनाविश्व 


वही, सुन्दरकाण्ड, पृ० 295 
वही, पृ० 302, 303 
च० रा०, पृ० 309 


वही, सुन्दरकाण्ड, पृ० 295 
वही, अ्ररण्यकाण्ड, पृ० 25 
च० रा०, पृ० 254 

बही, पृ० 27व 

वही, पृ० 226 

बही, पृ० 239 

च० रा०, पृ० ]29 

वही, पएृ० 89 

बही, पृ० 255 

वही, पृ० 57 

च्ू० रा०, 245 

वही, पृ० 20 से 3 

वही, पृ० 202-203 तथा अरण्यकाण्ड श्लोक 4 
च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 38 
वही; बालकाण्ड 54 से 88 
बहीः सुन्दरकाण्ड [8 

वही; बालकाण्ड) 9 

च० रा०, श्रयोध्याकाण्ड, 32 
सरस्वतीकण्ठाभ रण» 2/4/2 
शुगारप्रकाश, पृ० 485 
स॒० क०, पृ० 208 

वही, 2/4/4 

ऋुं० भप्र०, 486 

दशरूपक, 2/53 

च० रा०, श्रयोध्याकाण्ड, 3 
बह्दी; बालकाण्ड, [5 

च० रा० किध्किन्धा। 6 
वही, सुन्दरकाण्ड, 70 
वही, सुन्दरकाण्ड, 56 

चु० रा०५ बालकाण्ड, 4 
वही, सुन्दरक्राण्ड, 5 

वही, सुन्दरकाण्डः 37 


चम्पूरामायख 99 


4, 
45. 


[6, 


]47. 
4 8. 
9, 
20. 
24. 
22. 
323. 
424. 
825. 


426. 
427. 
] 2 8 ही 


च० रा०, किष्किन्धाकाण्ड, 9 
श्रय॑ कालः कालप्रमथनगलाभैर भिनवे- 
रह यूनां यूनामपहरति घैय॑ जलघरे: । 
स्मराघारा धारा परिचितजडा वान्ति सहसा 
नभस्वन्तः स्वन्तः कथमिव वियोग: परिणमेत्‌ ॥] 
नेवाभवस्त्वमिह शीलवतीपु गण्या 
नेवाभवत्पितृमतां गणानां स रामः । 
नेवापमात्मजसुखान्यहमप्यनायें 
नंवापमम्बू भरतेन न मे प्रदेयम्‌ ॥ 
जय ० प्र०, पू० 389 
चम्पूरामायण टीका, पृ० 4 
नही, पृ० 246 
च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 6] 
ध्वच्यालोक, 3/9 
व्वन्यालोक, प्र० 90 
जय ० प्र०, पृष्ठ 46 
दोष-विवरण इसी उच्छू वास में दिया गया है। 
महाकवीनामप्युत्तमदेवता विपयप्र सिद्धसम्भोगश्व॒ गारनिवन्धनाइनो चित्य॑,.......५५७-०«यथा 
कुमारसम्भवे देवीसम्भोगवर्णानम्‌ । 
-थ्वन्यालोक 3/6 पर वृत्ति । 
तथा 
पित्नो; सम्भोगवर्शन मिव सुतरामसभ्यम्‌ । 
5ध्वन्यालोक 3/4 पर वृत्ति । 
तुलसीदास ने भी सम्भवतः इसी तथ्य को ध्यान में रखकर यह कहा होगा-- 
जगत मातुपितु संभू भवानी । 
तेहि सिगरार न कहऊ बखानी ॥ 
--रामचरितमानस, बालकाण्ड 
स० क०, /73 तथा उस पर रत्नदपंणा टीका । 
ख्यु० प्र०, /5 
अविवक्षितवाच्यो यस्तत्र वाच्यं भवेद्‌ ध्वनो । 
८ 404 जद 
विवक्षितं चान्यपर वाच्यं यत्रापरस्तु सः | 
कोप्यलक्ष्यक्रमव्य॑ग्यो लक्ष्यव्यंस्यक्रमः परः ॥॥ 
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29, 
30. 
34. 
432. 
33. 
34. 
35. 
36. 
37. 
]386, 
39. 
40., 
]44. 
442. 
43, 


44. 
45. 
46. 
447. 


448. 


49. 
50. 


राजाभोज का रचना विश्व 


रसभावतदाभास भावशान्त्यादिरक्रमः ! 
भिन्नो रसाइलंकारादलंकार्यत्तया स्थितः ॥। 
+-मम्मट, काव्यश्रकाश, 4, 24-26 
काव्यग्रकाश, 4/37-4] 
वही, 5/45-46 
रामायण, वालकाण्ड, 2/8 तथा 40 
रघुवंश, [4/70 
उत्तररामचरित, 3/47 तथा /28 
घ्वन्यालोक, 4/5 की वृत्ति 
च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 5 
च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 22 
वही, अयोध्याकाण्ड, 3] 
वही, अयोध्याकाण्ड, 32 
वही, अयोध्याकाण्ड, 60 
च० रा०, किष्किन्घाकाण्ड, 4 
चु० रा०, किष्किन्धाकाण्ड, 5 
वही, किण्किन्धाकाण्ड, 6 
वत्साभिधाने जनपदे कृतपदश्चललक्ष्यवेधनचतु रश्चतुरो मृगा चिहत्य' 
+>च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 54 

चू० रा०, अरण्यकाण्ड, 25 
वही, किष्किन्धाकाण्ड, [8, 9 
वही, किण्किन्धाकाण्ड, 8 

लज्जावशादविशदस्मर वि क्रिया भि- 

स्ताभिवेश्वुभिरतिवेलमवाप्तसौख्यान्‌ । 

इक्ष्वाकुनाथ-तनयान्ध्रधमों रसानां 

तारुण्ययोगचतुरश्चतुर: सिषेवे ॥ 

--च० रा०, वालकाण्ड, 6 

अभिनेयार्थेनशिनेयायें वा काव्ये यद्धत्तमप्रकृते राजादेरत्तमप्रकृतिधिननायिकामि: सह 
ग्राम्यसम्भोगवर्णा नं तत्‌ पिच्नो: सम्भोगवर्शानमिव सुतरामसभ्यम्‌ । 
तथेवोत्तमदेवता विषयम्‌ । “अआननन्‍दवधेव, ध्वन्यालोक, 3/4 की वृत्ति। 
च० रा०, पृ० 208 से 24 
वही, सुन्दरकाण्ड, 0 


चम्प्रामायण 0[ 


54. 
52, 


53. 
34., 
55,. 
56, 
57. 
58. 
459, 
60. 
64. 


62. 
63. 
]64. 
65. 
66. 


67. 


68. 
469. 


70. 
7]. 
72. 


73. 
374. 


./5: 
76. 


ज्रू ० प्र०, प्रथमप्रकाश, क्रमशः श्लोक 5 एवं 6 
इक्ष्वाकुनाथतनयान्प्रथमो रसानां 
तारुण्ययोगचतुरश्चतुरः सिघेवे । 

--भम्पूरामायण, बालकाण्ड, 6 
च्ञ० रा० अरण्यकाण्ड, 35 से 4 
वही, 36 
वही, 38 
च० रा० अरण्यकाण्ड, 40 
वही, 4 
वही, वालकाण्ड, 48 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, 29 
वही, अरण्यकाण्ड, 3] 
ऊंचाई सागर तल से ही नापी जाती है, इसका ज्ञान भोज को भी था, ऐसा प्रतीत 
होता है। 
च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 7 
वही, सुन्दरकाण्ड, 8 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, पृ० 95 से 200 
वही, 42 
रसभावादिविषयविवक्षाविरहे सति । 
ग्रलडकारनिबन्धों यः स कविश्यों न रोचते ॥ 
रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धः शकक्‍्यक्रियो भवेत्‌ । 
अपृयग्यत्ननिवंत्यं: सोलडकारः प्रकृप्यते ॥ 

-+- शव ० प्र०, एृ० 457 
च० रा०, वालकाण्ड, 4 तथा उस पर साहित्यमंजूषा व्याख्या ! 
च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 22 
वही, अ्रयोध्याकाण्ड, 22 की टीका 
चु० रा०, अयोध्याकाण्ड, 2 
वही, अयोध्याकाण्ड, 2 पर रामचन्द्र की टीका 
वही। अरण्यकाण्ड, 38 तथा उस पर टीका 


च० रा०५ अयोध्याकाण्ड, 42 तथा उस पर टीका 
वही, अयोध्याकाण्ड, 34 तथा उस पर टीका 


वही, अ्रयोध्याकाण्ड, 84 तथा उस पर दीका 
च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 26 तथा उस पर दीका 
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8. 
82. 
83. 
84. 
65. 
86. 
874. 
88. 
89. 
90. 
9. 
92. 
93. 
]94. 
935. 
96. 
97. 
98. 
99. 
200. 
204. 
202. 
203. 
204. 


205. 
206. 
207. 
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वही, अयोध्याकाण्ड, 56 तथा उस पर टीका 
च० रा०, पृ० 39 

कादम्बरी, पृ० 0-| 

च० रा०, अरण्यकाण्ड, पृ० 98 
वही, बालकाण्ड, 9 

वही; भ्रयोध्याकाण्ड, 77 

च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 43 से 46 
वही, वालकांण्ड, 3 तथा 4 

वही, 9 से 2] 

च० रा०, किष्किन्धाकाण्ड, पृष्ठ 267 
वही, वालकाण्ड, 4 

वही, 8 

च० रा०, श्रयोध्याकाण्ड, पृ० 73 
वही? भ्ररण्यकाण्ड, पृ० 98 

3० रा०, सुन्दरकाण्ड, 2 

वही, 52 

वही, 34 


वही, 52 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, 28 


वही; सुन्दरकाण्ड, 7 

च० रा०, अरण्यकाण्ड, 34 

ज्यूं० प्र०, पु० 472 

च० रा०, बालकाण्ड, 9 तथा सून्दरकाण्ड 68 

वही; अयोध्याकाण्ड, 23 तथा 49 

वही, किष्किन्घाकाण्ड, 25 

वही, 43 

गद्यपद्यमयी काचिच्चम्पूरित्यभिधीयते । -“दण्डी, काव्यादर्श, /3 


च० रा०, बालकाण्ड; 5, ; अयोध्याकाण्ड; ; अरण्यकाण्ड; ; किष्किन्धाकाण्ड, | ; 


सून्दरकाण्ड, [ 
वही, वालकाण्ड, 4,2,6 
वही, वालकाण्ड, 8,[2-5, 9,20 
वही; वालकाण्ड, 50-52; अरण्यकाण्ड, 20,30,3[ 
अ्रयोध्याकाण्ड, 77; सुन्दरकाण्ड, 44-46 इत्यादि 
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208. 
209. 
20. 


2], 
242, 
243, 
244, 
245. 
246. 
247. 
248., 


249. 
220. 


224. 


222, 
223, 
224, 
225. 
226. 
थ्य 
228, 
229. 
230, 
23], 
232. 


वही, वालकाण्ड, 48; सुन्दरकाण्ड, 4,70 
वही. अयोध्याकाण्ड, 45, 22, 3]; अरण्यकाण्ड 29, 36-40 
वही, ग्रयोध्याकाण्ड. ]4-]9 32; 
किपष्किन्धा- 4-9; सुन्दरकाण्ड, 60 
वही, वालकाण्ड, 78 से 82; किष्किन्धाकाण्ड, 20-3॥ 
वहीं वालकाण्ड, 55-88; सून्दरकाण्ड, 2:3,59-65,70 इत्यादि 
घनपाल, तिलकमंजरी, श्लोक 5 
वामत काम्यालंकारसूत्राशि, /3/2] की वृत्ति में उद्घृत 
स० क०, 2-20 
हेमचन्द्र, काव्यानुशासन, 8/9, तथा वाग्भट्र, काव्यालंकार, प्रथम अध्याय 
छब्रिनाथ त्रिपाठी) चम्पू का ऐतिहासिक तथा साहित्यिक अध्ययन, पृ० 30 से 38 
गद्यानुवन्धरस मि श्रितपद्यसू क्ति - 
हंद्या ही वाद्यकलया कलितेव गीति: । 
तस्मादृघातु कविमार्गंजुपां सुखाय 
चम्पूप्रवन्धरसनां रचना मदीया ॥। 
“+च० रा०, बालकाण्ड, 3 


घनपाल, तिलकमंजरी, 7 
अयमेव (वृत्यनुप्रास एव) अलंकार: प्रायशो भोजराजोकिष्वनुसन्धेय: । 
“+च० रा० बालकाण्ड, ] की टीका 
वक्रोक्तित्व रसोक्तिश्व स्वभावोक्तिश्च वाहम्मयम्‌ । 
+सं० क०, 3-७ 
च० रा०, वालकाण्ड, !6 
च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 4] 
वही, अरण्यकाण्ड, 34 
वही, किष्किन्धाकाण्ड, 27 
च० रा०५ सुन्दरकाण्ड, 34 
वही, अयोध्याकाण्ड, 59 
वही, श्रयोष्याकाण्ड, 59 की टीका 
वामन शिवराम आप्टे, संस्कृत हिन्दी कोश, पृ० 452 
रघुवंश, 2-] 
च० रा०, पए० 37 
च० रा० पुृ० 325 
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233. 


234. 
235. 
236. 
237. 
236, 
239. 
240. 
24], 


242. 


243. 
244. 
245. 
246. 
247. 
248. 
249, 
280. 
25. 
252. 
253. 
254. 
255, 
256. 
257. 
258. 
259. 
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द्वाभ्यामूध्व तु मासाभ्यां भर्तारें मामनिच्छतीम्‌ ! 
ममत्वां प्रातराशाथे सूदाश्छेत्स्यन्ति खण्डशः ॥ 
न्‍यवा० रा०, सुन्दरकाण्ड, 22/9 

चू० रा०, पृ० ]29 

वही, किष्किन्धाकाण्ड, 37 

च० रा०; किष्किन्धाकाण्ड, 23 

च० रा०, बालकाण्ड, 3 

अभिन्नानशाकुन्तल, /2 

रामचरितमानस, बालकाण्ड 

सरस्वतीकण्ठाभरण, 2//24 तथा वृत्ति 

डॉ० सी० आर० देशपाण्डें-डिरायवेशन आफ द वर्डा चम्पूु, ओरिएण्टल थाठ, ग्रन्थ 6, 

भाग 3, प्र० 9/2, ग्रक्टोबर, 962 
अखण्डदण्डका रण्यभाज: प्रचुरवर्णकात्‌ । 
व्याप्नादिव समात्रातो गद्याद्‌ व्यावतेते जनाः ॥ 

+घनपाल, तिलकमंजरी, 5 

जआु० प्र०, पृ० 20 

गद्यपद्यव्यायोगो मिश्रम्‌ ) श्यू ० प्र०, पृ० 22 

शुं० प्र०. पृ० 22 

वही, प्ृ० 480 

दण्डी, काव्यादर्श, /3] 

हूं० प्र०, पृ० 470 

डॉ० राघवन्‌ । भोजाज श्र गारप्रकाश, पृ० 86 

काव्यानुशासन 8/9 

चु० रा०, वालकाण्ड, 4 

च० रा०, पृ० 39 

खुं० प्र०, पृ० 46] 

बही, पृ० 470 

च्‌० रा०, बालकाण्ड, 8 

आ्० प्र०, पृ० 470 

च्‌० रा०, बालकाण्ड, 47 

ज्ूं० प्र०, 466 

जय ० कृ०, पृ० 3 
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260, 


26], 
262. 
263. 
264, 
2635, 
260, 
267. 
268. 
269, 
270. 
27], 
272, 
273, 
274. 
275, 
276, 
277. 
278. 
279. 


280. 
264. 
282. 
283. 
284, 
285, 
286, 
287, 
288, 
289, 


अस्माक प्रीत्ये व्युत्पत्तये च कामप्यपूर्वा व्युत्पाद्य कर्थां कथयतु स्वामी । 
+श्० कण, पु० ! 

त्रिविक्रमभट्ट, नलचम्पू, श्लोक 22 

श्ु० प्र०, प० 470 

च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 2 

वही, 52 

वही, किप्किन्घाकाण्ड, 33 

च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 40 

वही, वालकाण्ड, 30 

वही, बालकाण्ड, 3 

वही, श्रयोध्याकाण्ड, 60 

वही, वालकाण्ड, ]]6 

स० क०, 5[-3 

वा० रा०, वालकाण्ड, 4/9 

अञ ० प्र०, ! 6 

च० रा०, वालकाण्ड, पृ० 39 तथा टीका 

वही, श्रयोध्याकाण्ड, 75 

वही, सून्दरकाण्ड, 8 

च० रा०, पु० 259 

भरत-नताटय शास्त्र, [7/95-97 

विक्रम विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित 'दी विक्रम' का कालिदास विशेषांक, दशम 

ग्रन्थ, 967 पृ० 49 से 54 

रामायण, वालकाण्ड, 3/7 

रघुवंश, !0/67 

वही, 3वें सं की टीका के प्रारम्भ में स्तुृति-एलोक 

रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, 2 

च० रा०, पृ० 40 

वही, वालकाण्ड, 9 

रघुवंश, 4/76 

च० रा०, बालकाण्ड, 5 

वही, पृ० 55 तथा वाल्मीकिरामायण, वालकाण्ड, 23/6 

च० रा०, वालकाण्ड, 47 2 तथा रामायशचम्पू, वालकाण्ड, 89 


309. 
340. 
344. 
3:7 25 
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वही, है ० 98 
वही, अरण्यकाण्ड, 4] 
वही, बालकाण्ड, 37 
रघुवंश, 3/4] 
रामायणचम्पू, पू० 95 
वही, अरण्यकाण्ड, 7 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, पृ० 24 
वही, सुन्दरकाण्ड, 35 
वही, भ्रयोध्याकाण्ड, 43 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, 2 
यामेवाहुनि शिचरकुलोन्मूलने मूलहेतु , च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 9 
च० रा०, किष्किन्धाकाण्ड, 6 
वही, अरण्यकाण्ड, 22 
वहीः किण्किन्धाकाण्ड, 9 
च्‌० रा०, सू व्दरकाण्ड, 40 
वही, सुन्दरकाण्ड, 42 
वही, सून्दरकाण्ड, 52 
च० रा०, अरण्यकाण्ड, पृ० 223 
सुमुखि मम्॒ सुमित्रा सत्यमस्वा यदासी- 
स्तदमजमवितक मातृसम्पककेसस्यम्‌ । 
अहह विधिविपाकादुव्याहरन्ती दुरुक्ति 
त्वमसि विपिनमध्ये मध्यमाम्वा हि जाता ॥ 
++च० रा०, अरण्यकाण्ड, 27 
च्‌० रा०, अरण्यकाण्ड, 42 
वही, अरण्यकाण्ड, पृ० 240 
च्‌० रा०, किष्किन्धाकाण्ड, 5 
चम्पुरामायणा में ऐसा कोई प्रसंग वहीं जहाँ राम ने ऐसा कहा हो । 
याच्ति राजपंयश्चात्र मृगयां धर्मकोविदः ।* 
सम्भवतः वाल्मीकि की वाणी है । +-च० रा०, किप्किन्चा+ 6 की टीका में 
च्‌० रा०, किप्किन्धाकाण्ड+ ]6 ह 
वही: अयोध्याकाण्ड, 54 
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345. 
346, 
3. 


348, 
39, 


320. 
32, 


322. 


323. 
324, 
325. 
326. 


उठा. 


328. 


च० रा०, किव्किन्धा, 22 
वही, श्ररण्यकाण्ड, पृ० 227 
च० रा०, युद्धकाण्ड, 2 
निरयसागर प्रेस तथा वेकटेग्वर प्रेस से यह टीका प्रकाशित है । 
नित्य संश्रमजुम्भिता नटति यज्जिह वाज़ुणे भारती 
जायन्ते कविपु गवास्तनुभ तो यदूवकत्रनिर्वर्णनात्‌ । 
भोजक्षोणिभुजामुना विरचितश्चम्पृप्रचन्धोधुना 
व्याख्यां तस्य करोमि मज्जुलतरां साहित्यमञ्जूपिकाम्‌ ॥ 
च० रा०, टीका, १० 2 
भोजराजैन विरचित पञ्चकाण्डसम्बद्ध चम्पुरामायणाप्रवन्धं 
परिपुरयितुकामेन लक्ष्मणनाम्ना पण्डितवर्येणावशिष्टो 
युद्धकाण्डो निजवासंभवानुसारेश रचित:।. -++च० रा० युद्धकाण्ड, 
प्रयमेव (वृत्त्यप्रास) भ्रतंकारः प्रायशों भोजराजो क्तिष्वनुसंधेय: । 
-च० रा०, वालकाण्ड, | की टीका 
च० रा०, भ्रयोध्याकाण्ड, 38 


भत्‌ हरि, श्र गारशतक, 99 की टीका 
आ्राफ़ कट, केटेलागस केटेलागारम, भाग 3, पृ० 58 
अल्फावेटिकल इण्डेक्स आफ संस्क्ृत मेन्युस्क्रिप्ट इन द अ्डियार लायबं री, 944, 
पृ० 42 तथा 
सरस्वतीमहल हस्तलिखित पुस्तकालय की विवरणात्मक यूची, भाग 7, 
क्रमांक 4[45 
काव्य प्राकृतसंस्कृताख्यमतुल यस्येव यस्‍्या मुख 
नेत्रे षणमणिविद्धसालविवृतिग्राह चरित्र मनः 
पञ्चाशत्‌ कृतयश्च सट्टय (क ?) मुखाभाः कालिदासाधिक-- 
स्थास्थेतस्थ महाकवेमम घनण्यामस्य बाचे नमः ॥ 
--सरस्वती महल हस्तलिखित पुस्तकालय की विवरणात्मक सूची, 
भाग 7, क्रमांक 4445 के अनुसार 
शवासा यस्य निवन्धनान्यनुपमः कण्ठीरवोष्यं कवि: 
क्रीड़ाचच्रति बाणति प्रवलति क्षेमेन्द्रति प्रौदति । 
श्रीकष्ठत्यपि भतृ मीढति पुनः श्रीसावभौमत्यहो 
नेको वा नवखण्डभूमिषु गुरां गृह रानू विभुर्भोजति ॥ 
--वही, पूर्ववत्‌ 
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329. 


330. 


332. 
333. 
334. 


335. 


336, 


337. 


3386. 


339. 
340, 
344. 
342. 
343. 
344. 
345. 
346. 
47. 


348. 
349. 
350. 
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अडियार पुस्तकालय की विवरणात्मक सूची, भाग 5, पृ० 290, 
क्रमांक 669 
तरसवकाख्यवध्वाश्च श्रीनागेश्त्ररयज्वन: । 
नारायणेन पुत्रेश कोलाचलात्वयेन्दुना ॥ 

“ वही, पूर्ववत्‌ 
चम्पूरामायणाल्यस्य प्रवन्धास्यावहारिण: । 
विवृतिः क्रियते प्रेम्णा यथामति समासत्तः ॥ 

--वही, पूवंवत्‌ । 

अडियार पुस्तकालय की वरणनुक्रमिक सूची, [944 ई०, पृ० 4 
डि० के० सं० मे० लायदब् री, मद्रास, भाग 2, क्र० 8504 
वही, भाग 4, खण्ड , सी० पृष्ठ 5458 तथा त्रिवेद्धम सूची, खण्ड 4, भाग [, 
क्रमांक 3687 
डि० के० सं० मे० लायब्न री, मद्रास, भाग 2 खण्ड ], सी, पृ० 2372, 2374 तथा 
वही, व चिक्रमसूची, भाग 7,76205 
पष्ठ श्रीलकक्ष्मणीयं विषमललितशब्दाभिरामं च काण्डम्‌ । 
ब्याकुतु यत्नकतु निखिलवुघगरा: क्षम्यतां साहस मे ॥ 
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डि० के० सं० मे० लायब्न री, मद्रास, .णतिक्रम सूची भाग 3, कर० 265[7 
च० रा०, अयोध्याकाण्ड, 59 
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ग्रो० पी० वर्मा, द यादवाज एण्ड देझर टाइम्स, पृ० 06-07: 
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शः 
चत॒र्थ उच्छवास 
च्छ ्चु 
उपदेशात्मक साहित्य 

भूमिका -- 

अनुभव के आधार पर सिद्ध तथ्यों से सम्बद्ध सूक्तियां, नीति तथा उपदेशात्मक स्वरूप में 
प्राप्त होती है। सदाचार तथा ठत्पथ की अभिव्यक्ति इस साहित्य का लक्ष्य है। उपदेशात्मक 
साहित्य (4) नीति तथा (2) नीतीतर प्रकार का होता है। भोज-झाहित्य में नीति का ही विशेष 
महत्त्व है । नीतिविपयक तथा उपदेशात्मक साहित्य में पूर्णा रूप से भेद करना असम्भव है। काव्य 
की ये दोनों धाराए सम्पृक्त रुप से प्राप्त होती हैं । 

साहित्य की यह विधा भारत में भ्रत्यन्त प्राचीनकाल से विकीर रुप से प्राप्त होती है ! 
ऋग्वेद में ऐसी अनेक सुक्तियाँ प्राप्त की जा सकती हैं। '“क्षेर्मा दीव्यः कृषपिमित्कृपस्व' आदि 
ऋग्वेदीय ऐसी ही सूक्‍्ति है।* ऐतरेय ब्राह्मण भी इन उपदेशात्मक उतितियों से रिक्त नहीं है । 
उपनिपद्‌, रामायण, महाभारत, पुराण श्रादि विभिन्न प्राचीन पोराशिक तथा धामिक एवं दार्शनिक 
साहित्य इन उपदेशात्मक अभिव्यक्तियों से पूर्ण हैं। “इस प्रकार के काव्य के विकास में धर्म और 
दर्शनों का प्रभाव वहुत॒ स्पष्ट रूप से दिखाई देता है।'? इस साहित्य का विकास स्वतन्त्र सूक्तियों 
के रूप में तथा ग्रन्थ के रूप में हुआ है। इन यूक्तियों के निर्माता अज्ञात हैं। परम्परागत इन 
सूक्तियों को परवर्ती संकलन-कर्त्ताओं ने एकत्र कर स्वतन्त्र संग्रह-प्रन्थ का स्वरूप प्रदान कर दिया । 
ऐसे ग्रन्थों में संकलन-कर्त्ता का परिश्रम संकलन-क्रिया में ही परिलक्षित होता है। वह परम्परागत 
एलोकों, प्राचीन पौराणिक क्ृतियों, स्मृतियों तथा काव्यों से उपदेशात्मक अथवा नीतिगत श्लोकों 
को एकत्र कर देता है। कभी-कमी इन संकलनों में वह स्वरचित सूक्तियाँ भी जोड़ देता है जिन्हें 
प्रलग से पहिचान पाना कठिन है। इस प्रकार की प्राचीन तथा स्वप्रथित कृति 'चाणकक्‍्यनीति' 
है ! चन्द्रगुप्त के मन्त्री चाणक्य ने उसकी रचना की थी, यह कहना उपहासास्पद है; यह पूर्णतया 
स्पप्ट हैं कि उसको चाराक्य के नाम पर इसीलिए प्रचलित क्रिया गया, क्‍योंकि वह एक प्रसिद्ध 
व्यक्ति था ।* भोज का चाणक्यराजनी तिशास्त्र इसी प्रकार का ग्रन्थ है । 

नीति तथा उपदेश की सूक्तियों को संगृहीत करने की इस परम्परा के साथ ही इन विषयों 
से सम्बद्ध एक ही रचयिता की रची हुई सम्पूर्ण कृति भी प्राप्त होती है। भरत हरि के शतकत्रय 
ऐसी कृतियों के आदर्श हैं | इत शतकों में नीतिशतक, इस दृष्टि से, अधिक महत्त्पूरां है। क्षेमेन्द्र का 
आारुचर्या' शतक भी इसी प्रकार का ग्रत्थ है। उनके चतुर्व्गसंग्रह, सेव्यसेवकोपदेश आ्ादि ग्रन्थ भी 
इसी उहं श्य की पूति करते है। भोज की चारुचर्या कृति ऐसे ही नीतिगत प्रन्‍्थों की परम्परा में 
परिगणित की जा सकती है! क्‍योंकि यह ग्रन्थ संकलित नहीं, स्वयं भोज विरचित है । चारुचर्या 
की कतिपय प्रतियों में कुछ श्लोक पूर्व ग्रन्थों से संगृहीत भी हैं। चारुचर्या पुरंतया नीतिग्रन्थ तो 
नहीं है, परन्तु नीतिगत श्लोकों का भी इसमें समावेश है । 


]4 राजा भोज का रचनाविश्व 


इस प्रकार प्राचीन उपदेशात्मक तथा नीतिगत श्लोकों के संग्रह के रूप नें भोज का 
चारक्यराजती तिशास्त्र है तथा स्वविरचित नीतिगत इ्लोकों का संग्रह--चाहुचर्या है। 
उपदेशात्मक साहित्य की इन दो विधाओं पर पृथक-पृथक्‌ व्रिच्ित भोज की इन दो 
कृतियों का इस परिच्छेद में अध्ययन प्रस्तुत किया जायेगा । 
चाणक्यराजनी तिशास्त्र 
ग्रन्थ का आकार-- 
भोज का चाणकक्‍्यराजनीतिशास्त्र ग्राठ अध्यायों में विभकत है ।! चारणक्यनीतिदपंणा में 
7 अध्याय तथा 336 श्लोक हैं । वृद्धचाणक्य में छोटे-छोटे आठ अध्याय तथा 24 इलोक हैं। 
चाणक्यनीतिशास्त्र में ।08 शलोक, चाणक्यसारसंग्रह में तीन शत्तक अर्थात्‌ “00 श्लोक एवं लब॒- 
चाणक्य में झ्राठ अध्याय तथा 99 श्लोक हैं। लुर्डा।क स्टेनवेक द्वारा सम्पादित भोजक्नत चा एकक्‍्य- 
राजनी तिशास्त्र में श्राठ अध्याय तथा 5]2 इलोक है। जो क्रमश: 49, 62, 6], 3], 43, 53, 
79 तथा 35 शलोकों से आठ अध्यायों में विभक्‍त है। भाण्डारकर ओरियण्टल इ स्टिट्यूट, पूना 
में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 74 (883-84) पर “चाणक्यनीति” नामक भोज की क्ृति उपलब्ध 
है जिसका इप्तमें उपयोग नहीं किया गया है । इसमें कुछ 477 श्लोक हैं जो आठ अध्यायों में क्रमशः 
53, 52, 60, 40, 48, 59, 67 एवं 98 श्लोकों से विभकत हैं। लुडविक स्टेनंवेक द्वारा 
सम्पादित भोज की इस कृति से इसके प्रमुख पाठभेद इसी प्रबन्ध के अन्त में संलग्न है। 
ग्रन्थ का प्रतिपाद्य-- 
भोज के नाम से उपलब्ध इस चाणक्यराजनीतिशास्त्र का प्रतिपाद्य उपय्रु कत चाणकक्‍्यनीति 
के विभिन्न संग्रहों से कई स्थलों पर एकरूप है। अन्य चाणकक्‍्यनी तिग्रन्थों का प्रारम्भ इस श्लोक से 
होता है - 
प्रणस्‍्य शिरसा विष्णु त्रेलोक्यारथिपतति प्रभुम्‌ । 
नानाशास्त्रोद्धृर्त वक्ष्ये राजनीतिसघुच्चयस्‌ ॥ 
परन्तु भोजकृत चाणक्यराजनी तिशास्त्र में इस श्लोक से पूर्व गरोशवन्दता है-- 
एकदन्तं त्िनयन ज्वालानलसमप्रभम । 
गणाध्यक्ष गजमुखं प्रणभासि विनायकस्‌ ॥ 
चाणकक्‍्यनी तिशास्त्र,” चारणक्यसारसंग्रह" तथा लघुृचाराक्य” की भाँति चाणक्यराजनी ति- 
शास्त्र3 में भी कहा गया है कि चाणक्य के द्वारा व्यक्त वाणी ही मूलतः इस ग्रन्थ में प्रस्तुत की 
गयी है-- 
सुलसुत्र प्रवक््यामि चाणक्येन यथोदितम्‌ । 
येन विज्ञानसात्रेण सर्वज्ञत्वं प्रपय्यते ॥॥ 


चारणक्यराजनीति के अ्रन्य संस्करणों की भाँति भोज के चाणकक्‍यराजनीतिशास्त्र में भी 
राजनीति की अपेक्षा अन्य व्यावहारिक तत्त्वों पर ही अधिक प्रकाश डाला गया है । केवल चतुर्थ 
तथा पंचम अध्याय ही राजवीत्ति से सम्बद्ध हैं, जहाँ पुनः यह प्रतिज्ञा की गयी है?-- 


उपदेशात्मक साहित्य ]]5 


पार्थिवस्य प्रवक्ष्यामि भृत्यानां चेव लक्षणम्‌। 
यथाभिज्नञों महीपालः सम्यग्‌ ज्ृत्यान्‌ प्रपालसेत्‌ ॥। 


चतुर्थ अ्रव्याय में राजा तथा उसके बर्ताव का विवरण दिया गया है तथा पाँचवें अध्याय में राजा 
के मन्त्री तथा अन्य शासकीय अधिकारियों के लक्षण दिये गये हैं | राजा को ज्ञातव्य तथ्य आदि 
का विवरण भी इन श्रव्यायों में प्राप्त होता है। इन दो अ्रध्यायों के भ्रतिरिक्त अ्रध्यायों का 
विपयानुरूप विभाजन कर पाना असम्भव है | सदाचार के नियम इन अपर श्रध्यायों में प्रस्तुत किये 
गये हैं | प्रथम अ्रध्याय में प्रायः स्त्री, पत्नी, वेश्या आदि के गुण-दोप व्यक्त करने वाले श्लोक हैं। 
द्वितीय अध्याय में जीवन-रक्षा, मंत्री, सदाचार, वित्त, स्त्री, धर्म श्रादि से सम्बद्ध श्लोक हैं। तृतीय 
अध्याय में सामान्य व्यवहार, छठे से श्राठवें अध्याय तक श्रात्मनियन्त्रण, अ्रतिवर्जन, असत्य, पुत्र, 
परिवार, लोभ, सदगुण, ब्राह्मण, बुद्धिमत्ता, पत्नी, ज्ञान, अध्ययन आ्रादि से सम्बद्ध सुभा पित है ।९ 
प्रत्थ में प्रयुक्त छुत्द-- 

चाणक्यराजनी तिशास्त्र में प्रायः अनुष्टभ्‌ का प्रयोग हुआ है परस्तु अन्य छन्दों के भी यत्र 
तत्र दर्शन होते हैं । भ्रार्या, इच्रवज्ा, उपजाति, उपेन्द्रवञ्मा, दुतविलम्बित, पुष्पिताग्रा , मन्दाकान्ता, 
मालिनी, रथोद्धता, वंशस्थ, वरुन्‍्ततिलका, वियोगिनी, शादू लविक्रीडित, शालिनी, शिखरिणी, 
स्रग्घरा, हरिणी श्रादि 7 प्रकार के छन्द प्रयुक्त हुए हैं। 


चाणक्यनीति के अन्य संग्रहों की अपेक्षा भोजक्त संग्रह में नृतन छन्दों का श्राधिक्य है । 
स्पप्ट ही यह संग्रह इन प्रचलित संस्करणों से कुछ अ्रपवाद के अतिरिक्त कथ्य तथा तथ्य में श्रधिक 
निकट नहीं है ॥!! 


ग्रन्थ के स्रोत तथा उसका संकलनकाल:ः-- 


भोजकृत चाणकक्‍्यराजनी तिशास्त्र के 534 श्लोकों में से 28 एलोक विभिन्न साहित्य 
कृतियों में भी सुलभ हैं | पंचतन्त्र, हितोपदेश, महाभारत, भतृ हरिगतक, विक्रमचरित, वेतालपंचवि- 
शतिका, शुकसप्तति, रामायरा, मानवधरमंशास्त्र, बृहस्पति-तारद-याजवत्क्यादि स्मृतियाँ तथा निवन्ध, 
पद्मपुराण, माधवानलकथा, शान्तिशतक, नतारदपंचरात्र, पंचरत्न, प्रवन्धचित्तामरिं, षड्रत्त, 
अमरुशतक अ्रष्टरत्न, विल्हुणकाव्य, ब्रह्मवेवर्तपुराण, चातकाष्टक, चौरपंचाशिका, हलायुध का 
धर्मविवेक। घटकपरनीतिसार, भवभूति का गुणरत्व, बाण की कादग्वरी, महानाटक. नवरत्न, 
स्कन्दपुराण, यशस्तिलक्रचम्पू नलचम्पू, योगरत्नाकर इत्यादि कृतियों से चाणक्यराजती तिशास्त्र में 
इलोक संगृहीत किये गये हैं 


चिप 


परवर्ती अधिकतर सुभाषित संग्रहों ते चाणक्य के सुभाषित इसी ग्रन्थ से संगृहीत 
किये हैं ।78 

गरुड़पुराण के 08 से !5 में श्रध्याय तक के झट अध्याय नीति श्लोकों से युक्त हैं । 
चाराक्यराजनी तिशास्त्र बृहस्पतिसंहिता से बहुत कुछ समान है ।/* बृहस्पतिसंहिता में भी चाणकक्‍्य- 


राजनी तिशास्त्र के समान ग्राठ अध्याय हैं, जिसके अन्तिम दो अ्रध्याय अपेक्षाकृत अधिक 
विशाल हैं। 


चाणक्यराजनी तिभास्त्र की विभिन्न प्रतियों में भिन्न-भिन्न श्लोकसंस्या प्राप्त होती है । 
प्रत्येक प्रति में उपलब्ध अतिरिक्त श्लोक हित इस ग्रन्थ की कुल इलोक-संख्या 509 होती है । 


6 राजाभोज का रचनाविश्व 


लुडविकस्टेनबेक ने उनमें से 534 श्लोक प्रामाणिक माने हैं जो इस प्रकार हैं ।+--अध्याय ! में 49, 
अध्याय 2 में 62, अध्याय 3 में 6, अध्याय 4 में 3], अ्रध्याय 5 में 43. अध्याय 6 में 52, 
अध्याय 7 में 79, तथा अध्याय 8 में 35 इस प्रकार कुल 542 श्लोक है । तथा 22 श्लोक 
सन्देहास्पद को भी मिलाकर कुल श्लोक 534 संग्रहीत हैं । 


गरुड़पुराण तथा चारणकक्‍्यराजनी तिशास्त्र में श्रध्यायगत श्लोकों की समता लुडबिकस्टेनेवेक 
के अनुसार इस प्रकार है-- 


गरुड़पुराण चाणक्यराजनीतिशा सत्र 
श्रध्याय - श्लोक अध्याय श्लोक 
08 28 ] 25 से अभिन्न हैं। 
09 54 2 50 गम गा 
0 30 ४| 28 8 हा 
]| 33 4 28 पा हा 
2 25 5 25 है ह 
4]3 62 5 0 ५३ न 
6 43 गत रे 
]44 75 7 63 9) हा 
5 83 8 64 का पु 
390 ॥ 336 


इस प्रकार गरुड़पुराण के 336 श्लोक चाणक्यराजनीतिशास्त्र में सुलभ श्लोकों से अभिन्न हैं। 
एलोक चाणक्य के द्वारा प्रणीत अ्रन्य नीति-प्रन्थों में सुलम है तथा 5 श्लोक अन्य विभिन्न संस्कृत- 

ग्रन्थों में प्राप्त होते हैं। इस प्रकार गरुड़पुराण में 38 श्लोक ही ऐसे है जो अन्यत्र सुलभ नहीं 
होते ।१० 


सुनीतिकुमार पाठक ने तिब्बत के तंजूर से प्राप्त प्रति के आधार पर तिब्बती में प्राप्त 
चाणक्‍्यराजनीतिशास्त्र का संस्कृत रूपान्तर प्रस्तुत किया है ।१९ इसमें अन्तिम शलोक नही है जो 
उस्ते भोजकृत सिद्ध करता है। इसमें 25 श्लोक हैं जो आठ श्रध्यायों में क्रशः 23, 30, 3[, 
]7, 26, 23, 3] तथा 72 श्लोकों से विभक्त है। वृहस्पति संहिता के 390 श्लोकों में से 90 
एलोक इस तिब्बती प्रति में प्राप्त होते हैं। अर्थात्‌ वृहस्पतिसंहिता से इसमें 63 एलोक भिन्न हैं । 
चृहस्पतिसंहिता (गरुडपुराण) के 08 से 5 वें अध्याय में तिव्वती प्रति में क्रमशः प्रथमादि 
अ्ध्यायों के 6, 29, 25, 5, 20, 22, 27, 39, श्लोक प्राप्त होते हैं ।!? इनमें से 33 इलोक 
गरुड़पुराण में ही विकीण रूप से प्राप्त हो जाते हैं ।6 


चाणक्यराजनी तिशास्त्र को विभिन्न प्रतियों की अपेक्षा यह तिब्वती प्रति बृहस्पतिसंहिता 
के अधिक निकट है ।'१ डॉ० पाठक ने भूमिका में व्यक्त किया है कि इस अवौद्ध कृति को वौद्ध कृति 
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बनाने के लिए अनुवादन ने कई श्लोक इस प्रकार परिवर्तित कर दिये हैं कि उनमें से विष्णु, प्राह्मण, 
आदि शब्दों के स्थान पर वौद्ध शब्द का सन्निवेश हो जाय इस प्रकार के परिवर्तन क्रमश: अध्याया- 
सुसार निम्नांकित श्लोकों पं हैं-- 

अध्याय ) में ।, 6, 7; अध्याय 2 में [; अध्याय 2 में 5; अध्याय 4 में 7; अध्याय 5 
से 26: अव्याय 7 में 9, 29, 3]; अध्याय $ में |2. 28, 66 तथा 67 


चाणक्यराजनी तिशास्त्र का तिब्वती भाषा में अनृवाद भारतीय पण्डित प्रभाकरश्री मित्र 
(प्रभाश्नीमिन्र) तथा तिव्बती भिल्षु रिन्‌-चेनू-ब्क पो (रत्नभद्र) ने किया था। तिब्बती पण्डित का 
जन्म 955 ई० में हुआ था |? गरुड़पुराण का संकलन सम्भवतः 850 ई० से 000 ई० के मध्य 
हुआ ।£+ लुडविक स्टेनंवेक गरुड़पुराण की बृहस्पतिसंहिता तथा इसके तिब्बती अनुवाद का स्रोत 
चाणक्यराजनी तिशास्त्र को मानते हैं और इस आधार पर उसका संकलन-काल सातवीं से दसवीं 
सदी के मध्य स्वीकार करते हैं !!? इसका कारण वे यह भी देते हैं कि परवर्ती सुभाषित-पग्रन्थों ने 
भी चाणक्य के श्रेष्ठ सुभाषित इसी ग्रन्थ से गृहीत किये हैं । परन्तु इस तथ्य पर वे स्वयं पूर्ण 
विश्वस्त नहीं हो पाते हैं श्ौर आगे चलकर वे यह भी सन्देह करते हैं कि गरुड़पुराण ने अ्रवश्य ही 
अपने शलोक अन्यत्र से गृहीत किये हैं, चाहे वे चाणाक्यराजनीतिशास्त्र से लिये हों अ्रथवा ऐसे अन्य 
स्रोत से जो उन दोनों ही ग्रन्थों का स्रोत रहा हो) जो गअ्रब अप्राप्त हैं ।22 क्योंकि गरुड़पुराण का 
कलेवर प्राय: भ्रन्य ग्रन्‍्थों से संगृहीत श्लोकों से निभित है। केवल याजवल्क्यस्पृति से ही इस पुराण 
ने लगभग 500 श्लोक स्वीकार किये हैं । 


ग्रन्थ का संग्रहकर्त्ता:-- 

डिनायल एच० एच० इद्गल्स अपने एक लेख के द्वारा स्पष्ट करते हैं * कि चाणक्यराज- 
नीतिशास्त्र का मूल वंगाल के पालशासकों के राज्यकाल में कभी तेयार हुआ | पालशासक विद्या के 
संरक्षक थे | बंगाल तिव्वत के निकट है। बंगाल तथा तिब्बत में इस प्रकार का ज्ञानक्षेत्र में आपसी 
आदान-प्रदान अधिक सम्भव है। उसी मूल चाणक्य राजनी तिशास्त्र का परिवर्धत धारा के भोज की 
सभा में हुआा | 

लुडविक स्टेनंवेक के अ्रनुसार चाणक्य राजनी तिशास्त्र के अन्त में प्राप्त यह श्लोक-- 


चाणक्यमाणिक्यमिदं कण्ठे बिश्नति ये बुधाः । 
ग्रथितं भोजराजैन भुवि ते: कि न प्राप्यते ॥ 


राजा भोज को प्रसन्न करने के लिए उसके आश्चवित किसी पण्डित ने, पहिले से प्राप्त चाणक्यराज- 
नीतिशास्त्र में जोड दिया है । इस कृति को भोजविरचित सिद्ध करने के लिए उपयु क्र एक श्लोक 
ही प्रमाण है। इसकी पुष्पिका भी रचयिता का कहीं निर्देश नहीं करती । इ० ल्यूमान*? उपयुक्त 
श्लोक के आधार पर इपे धारा के राजा भोज प्रथम (999 ई० से 054 ई०)” के द्वारा ही 
विरचित स्वोकार करते हैं । नरेचद्रनाथ ला? तथा जान वान मानेन*? का भी यहीं अभिमत है । 


चाणक्यराजनी तिशास्त्र का तिब्वती अनुवाद तथा गरुड़पुराणान्तर्गत वृहस्पतिसंहिता अपने 
कलेवर एवं स्वरूप में अधिक निकट हैं। असम्भव नहीं, यदि वृहस्पतिसंहिता. तिब्बती अनुवाद तथा 
उपलब्ध चाणक्यराजनी तिशास्त्र का स्रोत ग्रन्थ एक प्राचीन ग्रन्थ रहा हो, जो अब अज्ञात है। तथा 
जिसका विभिन्न काल में विभिन्न प्रकार से उपयोग किया गया हो एवं उसी के आ्राधार पर, उत्तने 
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ही अ्रध्यायों में भ्रन्यान्य ग्रन्थों में उपलब्ध श्रेष्ठ नीति श्लोंकों का भी निवेश कर भोज ने नूतन 
संस्करण प्रस्तुत कर दिया हो जिससे यह पूर्वोक्त श्रन्य सभान नीति ग्रन्धों से अध्याय-संख्या में समान 
होते हुए भी श्लोक-संख्या की दृष्टि से अपेक्षाकृत वृहत्काय हो गया हों। इस प्रकार विभिन्न स्रोतों 
से उपलब्ध श्लोकों के ग्रथनकर्ता के रूप में भोज को इस ग्रन्थ के संग्रहकर्त्ता के रूप में स्वीकार किया 
जा सकता है । अ्रश्नम्भव नहीं, यदि इन सभी विभिन्न संस्करणों का मूल, चाणक्य द्वारा छः सहस्न 
इलोकों में संक्षिप्तीकृत दण्डनीति श्रथवा उसका भी कोई संक्षिप्त संस्करण रहा हो । दण्डी ने इसका 
उल्लेख किया है??--- 

प्रधीष्व तावदण्डनीतिम्‌ । इयमिदानीमाचाये- 

विष्णुगुप्तेन मौर्यार्थे पडिभः श्लोकसह््॒र: सक्षिप्ता । 

भोज ने उसका, चाणक्य के मूल श्लोक अथवा सूत्रों के परिप्रेक्ष में ही, समान उद्देश्य 

की सिद्धि करने वाले अन्य श्लोकों का भी समावेश कर ग्रन्थ का यत्तकिंचित्‌ परिवर्तत कर 
दिया हो । 


संक्षिप्तीकरण की यह प्रवृत्ति भोजकाल में विशेष बलवती थी | इसी काल वृह॒त्कथा के 
कई संक्षिप्त संस्करण प्ररतुत हुए । रामायण पर क्षेमेन्द्र की रामायरामंजरी तथा भोज की रामायण- 
चम्पू भी प्रसिद्ध ही है | नाट्यशास्त्र का संक्षेप दशरूपक भी इसी काल प्रस्तुत में हुआ । इसी प्रकार 
चारणकक्‍्यनीति का भी संक्षिप्त संस्करण, परिनिष्ठित रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास भोज ने किया 
हो, तो अ्रसम्भव नहीं । इसमें भोज के काल पयंन्त विभिन्न श्रन्‍्य ग्रन्थों के भी सुभाषित संगृहीत होने 
से, परवर्ती सुभापितकारों ने अ्रपने ग्रन्थों के लिए भोज की इस कृति से विशेष श्लोक संगृहीत कर 
लिए हों, तो भी श्राश्चयं नहीं । 

प्रभावकचरित में भोजकृत ग्रन्थों की वृहतूसूची में “राजसिद्धान्त' का भी उल्लेख है ।-» 
भोज का थुक्तिकल्पतरु इसी प्रकार का ग्रन्थ है। नीति-निवन्धन अ्रथवा नीतिभजन में भी राज्य तथा 
उसके श्र ग-प्रत्यंगों का विवरण है ।९१ श्वृगारप्रकाश के !9 वें प्रकाश में श्रथश्य गार का विवरण 
देते समय इसी प्रकार के श्लोक संगृहीत कर उद्धृत किये गये हैं । चारणक्यराजनीतिशास्त्र भी इसी 
क्रम में नीति तथा उपदेशात्मक श्लोकों का संग्रह है। 

श्र गारमंजरी कथा में भोज की विशेषताश्रों का उद्घाटव करते समय उत्े “निवान नीतेः” 
कहा गया है 24 बहीं पर उसे प्राज्ञों में चाणक्य से भी बढ़कर बताया गया है?*-- 

अ्रयते न प्राज्मगणनां चाणक्यः ॥* 
असम्भव नहीं, यदि इसमें भोजकृत नीति-ग्रन्थ तथा ऐसे नीति-ग्रन्थ का, जो चाणकक्‍्यविनिर्मित नीति- 
ग्रन्थ से भी श्रधिक हृदयग्राह्म हो, के निर्माता के रूप में स्मरण किया गया हों।। चाराक्यराजनी ति- 
शास्त्र की गणना ऐप ग्रन्थों में सम्भव है क्योंकि उसमें चाणाक्यतीति के साथ हो श्रन्य कवियों के 
ग्रन्थों से भी श्लोक संगृहीत हैं | शव गारमंजरी की माता विषमशीला का परिचय देते समय भी कहा 
गया है?९-..- 
कुटिलमतिकौटिल्यप्रभूदीन्‌ बटुनिवापद्न्‌ गणयति । 

उसी का परिचय देते समय”? 'चाणक्यनीति' शब्द का भी प्रयोग किया गया है-- 
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चाणक्यनोतिरिव यो येनोपायेन ग्राह यस्तं तेनोपायेन गृह णन्ती । 


भाण्डारकर प्राच्य अनुसन्धान शाला में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 74 (883-84) पर उपलब्ध 
भोज के चाणक्‍्यराजनीतिशास्त्र की एक प्रति का अभिधान 'चाणक्यनीति' ही प्राप्त होता है। 
यदि ग्रन्तिम पुष्पिका में 'इति चारिक्ये राजनी तिशास्त्रे श्रष्टमोध्याय:' ही प्राप्त होता है । 
चाणक्यराजनी तिशास्त्र के कतिपय इलोक भोजक्ृत श्वगारप्रकाश में प्राप्त किये जा सकते 
हैं । उदाहरणाथ--चाणक्यराजनी तिशास्त्र का यह शलोकर0-- 
नदीनां नखिनां चेव श्यगिणां शास्त्रिणां द्विषाम । 
विश्वासो नव करततंव्यः स्त्रीपु राजकुलेष्वपि ॥ 
श्रृगारप्रकाश के 335वे प्रष्ठ पर प्राप्त होता है । 
भोज के राजनेतिक व्यक्तित्व के साथ ही उसका कविप्रिय तथा काव्यप्रिय व्यक्तित्व भी 
सुविख्यात है। राजनीतिशास्त्र के साथ ही काव्यात्मक गुणों से सम्पन्न श्लोकों का सन्निवेश उसके 
व्यक्तित्व के दोनों पक्षों का समस्त्रय करता है जिसका आदर परवर्ती सुभाषितकारों ने इसमें संगृहीत 
एलोकों को स्वोकार कर व्यक्त किया है। 
ग्रन्थ के भ्रन्त में कृति तथा कर्ता का उल्लेख भोज प्रायः सीधे सादे शब्दों में करता है। 
चाणकक्‍्यराजनी तिशास्त्र के अ्रन्त में यह श्लोक है -- 
चाणक्यमराणिक्यमिर्द कण्ठे बिश्रति ये बुधाः । 
ग्रथितं भोजराजेन भुवि ते: कि न प्राप्यते ॥ 
चारुचर्या के अन्त में भी ग्रस्थकार लगभग ऐसे ही शब्दों का उपयोग करता है--- 
चारुचर्या इयं श्रे ष्ठा रचिता भोजभुभुजा । 
तथा यही वेशिप्ट्य श्र गारमंजरीकथा के अन्तिम श्लोक का भी है - 
कृतेयं भोजराजेन कथा (शव गारमंजरी) । 


इस प्रकार चाणक््यराजनीतिशास्त्र के संकलनकर्ता के रूप में घार के परमार राजा भोज 
प्रथव३ को स्वीकार किया जा सकता है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही चाणक्‍्यनीति के अन्य प्रथित 
संस्करणों की भाँति, इसके प्रारम्भ में ही कहा गया है कि यह ग्रन्थ मोलिक नहीं है । श्रनेक शास्त्रों 
के वचनों का संकलन है?*-- 
नानाशास्त्रोद्धुतं वक्ष्ये राजनीतिससुच्चयम्‌ । 
जो आगे कहे जाने वाले इलोक?-.. 
मूलसुत्र' प्रवक्यामि चाणक्येन यथों दितम्‌ । 
के सीमित क्षेत्र का विस्तार कर देता है। इस कृति में केवल पूर्व व्यक्त तथ्य का ही आद्योपान्त 
पालन किया गया है | 
ग्रन्थ का प्रयोजन:-- 
अन्य चाणक्यराजनीति के संकलनों के समान यह कृति भी लोकप्रज्ञा के संवर्धन, सत्य 
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तथा शुचिता में निरतता एवं हिसा-क्रोच के वहिष्कार, अर्थ तथा कीति की प्राप्ति के सावनों के 
जान के निमित्त संकलित हुई है | यह धर्मापदेश का निदंश भी करती है ।# 
येन सम्यगधीतेन प्रज्ञा संवद्ध ते नुणाम्‌ । 
सत्यशौचरतों नित्यं हिसाक्रोषविवर्जितः ॥ 
तदहूं संप्रवक्ष्यासि यज्ज्ञात्वा पुरुषोचिरात्‌। 
लषते विपुलां कीर्ति न चार्थेन वियुज्यते ॥ 
पठित्वेव शुभ शास्त्र इदं ज्ञास्यति तत्त्वतः ॥ 
धर्मोपदेशं ब्यास्यात कार्याकार्ये शुमाशुभे ॥ 
सर्वज्ञता के लिए इस कृति की रचना हुई है।?-..- 
येन विज्ञानमरात्र ण सर्वज्ञत्वं प्रपद्यते ॥॥ 
राजकतेव्य से परिचय करवाना भी इस ग्रन्थ का लक्ष्य रहा।२-- 
पाथिवस्य प्रवक्ष्यानि भृत्यानां चेंच लक्षणम्‌ । 
यथाभिज्ञो महीपालः सस्यग भृत्यान्‌ प्रपालयेत्‌ ॥। 


इस प्रकार यह कृति तीन पुरुषार्थों, बर्म, श्रथं तथा काम का सम्पादन करती हैं। मानव 
जीवन को सन्‍्माग्ग की ओर प्रवृत्त करना ही इसका लक्ष्य है जिससे वह जीवन में उपयुक्त पुरुषार्थों 
की प्राप्ति कर लोकजीवन में सफलता प्राप्त कर सके। ग्रन्यकार के अनुसार” इस कृति के ज्ञान 
से मानव पृथ्वी के निखिल न्वानों को प्राप्त कर जीवन को अनेक सिद्धियों से सम्पन्न कर सकता 


नस 
ढ़ 


चाणक्यमाणिक्य मिदं कण्ठे विश्वति ये बुवाः । 

ग्रथितं भोजराजेन भुवि ते: कि न प्राप्यते ॥ 
ग्रन्थ के रचयिता के अनुसार तथा पूर्वोक्त अन्त: साक्ष्यों से ही सिद्ध है कि प्रस्तुत कृति संकलन है ! 
स्वयं ग्रन्थकार भी इसकी मौलिकता का दावा नहीं करता । अतः इस कृत्ति में उपलब्ध काव्य-सौन्दर्ये 
का सर्जंक भोज नहीं माना जा सकता है। स्वभावतः भोज की स्वरचित कृति न होने से इसके 
काव्य-सौन्दयय के परीक्षण में प्रवृत्त होना प्रस्तुत सन्दर्भ में अनपेक्षित है । 
चारुचर्या-- 

भौजकत चारुचर्या की विभिन्न प्रतियाँ विभिन्न आकार की प्राप्त होती है। मद्रास में 

क्रमांक डी. 73269 पर उपलब्ध प्रति के आधार पर 949 ई. में प्रकाशित प्रति में 36 श्लोक 
हैं तथा 956 ई. म॑ वहीं की क्रमांक डी. 3268 के आधार पर प्रकाशित प्रति में 404 श्लोक 
हैं । वहीं की डी. 3267 क्रमांक पर प्राप्त अप्रकाशित प्रति में 375 डलोक है। वम्बई विश्व- 
विद्यालय में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 93 पर प्राप्त प्रति में 330 श्लोक है, तया मैसूर के 
ओझरिण्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट में क्रमांक एस- ए. 7] पर प्राप्त प्रति 854 खण्डों में वृहत्काय रूप में 
प्राप्त होती है। सरस्वतीभवन पुस्तकालय, वाराणसी में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 45087 पर 
प्राप्त प्रति में 277 झलोक हैं? तथा इससे ग्राकार एवं प्रतिपाद्य विपय की दृष्टि से उज्जैन के 
सिन्धिया ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट में हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 7495 पर प्राप्त प्रति एवं उज्जैन 
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निवासी पद्मभूषण डा० सूर्यनारायण व्यास के पास व्यक्तिगत प्रति एवं इण्डिया आफिस में प्राप्त 
प्रति तथा बर्नल के तंजोर केटेलाग से ज्ञात प्रति में अन्तर नही है। इण्डिया आफिस पुस्तकालय के 
सूची-पत्र में प्राप्त विवरण, श्लोक तथा चारुचर्या की काया से ऐश्षा प्रतीत होता है कि वह प्रति 
उज्जन से उपलब्ध दोनों प्रति तथा वाराणसी से प्राप्त प्रति से अधिक भिन्न नहीं है । 
इनमें से मैसूर की प्रति सर्व॑ वृहत्काय है जिसकी काया परवर्तीकाल में परिवर्धित होती 
गयी । 
चारुचर्या की सभी प्रतियों का प्रारम्भ इस श्लोक से होता है-- 
सुनीतिशास्त्रस॒द्वेद्यपमंशास्त्रानुसारतः । 
विरच्यते चारुचर्या भोजभुपेन घीमता ॥ 
मैसूर की प्रति में इस श्लोक से प्रारम्भ होने वाला अर श॒ अन्त में है जिसके अन्तर्गत 36 इलोक हैं, 
जो मद्रास की उपयु क् तेलुगु में प्रकाशित प्रति से भ्रभिन्न है। इससे पूर्व के बृहद्‌ भाग में जलवर्ग, 
क्षीरवर्ग, अनुलेपनक्रम, पुष्पप्रकरण, देवतापुजाप्रकरण, अदन्नप्रकरण, ताम्बूलप्रकरण, भूपण- 


प्रकरण, आस्थानमण्डपप्रवेशनप्रक रण, स्त्रीसम्भोगप्रकरण, आशीर्वाद-क्रिया, उष:पानकल्प, अश्रपथ्य' 
ग्रादि विपय प्रतिपादित हैं । 


अन्त में प्राप्त चारुचर्या स्वयं में पूर्ण है। चारुचर्या की अन्य प्रतियों में से विभिन्‍न मतों 
के उद्धरण भिन्‍न करने पर जो मूल वच रहता है वह इस आकार से वृहद्‌ नहीं होता है। उपयुक्त 
प्रकरणों में से श्रवुलेप, पुष्प, अन्त, ताम्बूल, भूपणा, स्वीसम्भोग, आदि प्रकरण संक्षेप में, अपने 
मूलहूप में पुनः: स्थान पा सके है। इसके श्रतिरिक्त शौचविधि, दनन्‍्तधावन, स्तानविधि, तथा 
नीतिकाब्य भी इसमें प्राप्त होते हैं । 
अन्‍य प्रतियों के समान ही इस अन्तिम अ्रश का प्रारम्भ उस उक्ति से होता है जो मूल 
प्रन्थ के प्रारम्भ में होती है-- 
सुनीतिशास्त्रसद्वे्॑मंशास्त्रानुसा रतः । 
विरच्यते चारुचर्या भोजभूपेन धीमता ॥ 
तथा अन्त भी उसी प्रकार होता है-- 
हिताय राजपुत्राणां सज्जनानां विशेषतः । 
चारुचर्या प्रिया श्रेष्ठा रचिता भोजमूभुजा ॥ 
मैसूर की इस प्रति के वृहद्‌ भाग में अन्य प्रतियों में उपलब्ध कई श्लोक प्राप्त होते हैं 
जो उत्तर भाग के लघु खण्ड में नही है। इससे यही प्रतीति होती है कि वे विभिन्‍त प्रतियाँ भी 
प्रक्षिपत अशों से परिव्धित है। मूलतः चारुचर्या 36 श्लोकों की ही रही होगी । इस मूल 
चारुचर्या के कई श्लोक मँसूर के बृहद्‌ भाग में प्राप्त होते है। एक ही ग्रन्थ में उन श्लोकों की 
पुनरावृत्ति में कोई तथ्य नहीं है। उदाहरणा्थ-- 


श्रादित्ये पद्मरागं व सोमे मुक्ताफलं तथा । 
मंगले विद्रमं चेव बुबे मरकतं तथा ॥ 
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गुरोतु पुष्परागं च भागंवे वज्मुत्तमम्‌ । 
मन्दे तु नीलमित्युक्तः राहोगंमिघक तथा ॥ 
केतोवेद्यमित्युक्तः क्रमाद्रत्तस्थ लक्षणम्‌ ॥ 
तथा 
एकशायी द्विभोजी च षण्पुद्री त्रिपुरीषकः। 
स्वल्पसड गमकारी च शतवर्षाणि जीवति ॥ 
पूर्वे के वृहद भाग तथा उत्तर के भोजकृत चारुचर्या भाग में पुनरावृत्त हुए है । 
पूर्वंभाग के 848 में खण्ड में चारुचर्या में वरिणत विषयों की विपयसूची दी गयी है-- 
प्रातः:काल-विधिश्चासों दब्तधावनसज्जन 4 । 
सश्यगस्थोषधूसादि स्तवस्चानुलेपतस्‌ ॥॥ 
पुष्पाणि देवताध्यर्चा भुक्‍्त्वा तास्बुलचवंणम्‌ । 
श्रास्थान मन्दिरस्त्रीणां भोगप्रकरणं विदुः ॥ 
इनमें से अधिकतर पूर्वंखण्ड में नहीं, उत्तरखण्ड में, भोजकूत चारुचर्या में है। परन्तु इससे आगे 
गिवाये गये ये विपय-- 
तोय॑ क्षीरं दधितक्रनवनोीतं घृतेक्षुजस्‌ । 
गुडक्षोद्र' तेलमद्य मृत्रे गोमयशूकजे ॥॥ 
तृणधान्य शिस्विपेयं कृतान्न सृपसुषकस । 
फलभक्ष्याणि वठकक॑पिष्टवर्गहरीतकस्‌ ॥ 
मृगान्‌ विहगसत्स्यांश्च शाकपललवकौसुमस्‌ । 
फल हो द्वौ नालक॑ च सूतादिविविधौषधेः ॥ 
चारुचर्यादिकांश्चेवमेतेषां ग्रुणमुच्यतें ॥ 
पूर्वाद्ध में ही प्राप्त होते हैँ तथा चारुचर्या की अन्य प्रतियों में प्राप्त नहीं होते । 
इसी मैसूर की प्रति के पु्वंभाग के भोजराज विरचित होने का कोई प्रमाण प्राप्त नहीं 
होता है। ग्रन्थ के प्रारम्भ तथा मध्य, कहीं भी तद्दिषयक उल्लेख नहीं है । 
रामचन्द्र वृधेन्द्र की टीका में चारुचर्या के उल्लेख 
ग्रन्थ के पूर्व भाग से ही रामचन्द्र ने भोजकूत चम्पूरामायण की टीका में" दो श्लोकांश 
उद्घृत किये हैं--- 
शीतं नैव वितीय॑ंते प्रियतर्म रालिड गन कस्वलम्‌ । 
इति चारुचर्यावचनादिति भाव: । तथा 
काश्मीरपड केनक्ृतप्रलेपो हैमन्तकानाशु निहन्ति दोषान्‌ (300 


उपदेशात्मक साहित्य 423 


भतृ हरि के श्र गारशतक*? के 99वें श्लोक की टीका में भी उपयु कत भ्राधा श्लोक प्राप्त 
होता है-- 
कस्तुूर्यागरुकु कुमैरतिध्त पान॑ तटाकास्थित । 
शीत नव वितीय॑ंते प्रियतमेरालिगन कम्बलभ्‌ ॥ 
वहीं पर--तदुकक्‍त च्रारुचर्यायामृतुचर्याश्रस्तावे सर्वक्मोजराजेन-- 
आ्रियु च॒ ्दाध निषेव्यं ग्रीष्मकाले वसंते 
शर्राद च परिवज्य वांछता दीघंमायुः । 
यदि खलु परिवांधा सेब्यतां सर्वकाल 
सह ग्रुडमधुपान्न शकरामुद्रयुषेः ॥। 
चारुचर्या में यह श्लोक प्राप्त वहीं होता । 
तदुक्‍्त॑ चारुचर्यायाम्‌ - 
मनसो ह्षणं श्रेष्ठ रतिद मदकारणभ्‌ । 
मुखरोगहरं हथय दीपन वस्तिशोधन ॥ 
मुखशुद्धिकृमिहरं तास्वूल श्रीकरं परम्‌ ॥ 
वहीं पर 98वें इलोक की टीका में-- 
मध्ये नक्तमुदाहतं शरदि च प्रत्यूषकाले हिसस्‌ । 
उदाह्ृत है। यह श्लोकांश चारुचर्या में प्राप्त चहीं होता । 
त्यजेदन्त्यकुलो दभुतां वृद्धसत्रीं कन्पकां त्यजेत्‌ । 
श्र गारशतक के 27वें इलोक की टीका में है, चारुचर्या में भी प्राप्त है परन्तु-- 
श्रालिझ गन॑ लम्बपयोधराणां स्त्रीणां च॒ दुःख॑ त्रममेव भुभो । 
वर्हाँ श्रप्राप्प है। इससे प्रतीति होती है कि रामचन्द्व को प्राप्त चारुचर्या की प्रतिआज 
भ्रप्राप्य है । 


इससे यह प्रतीति भी होती है कि 7वीं सदी तक दक्षिण भारत में चारुचर्या का परि- 
वद्धित संस्करण भी प्रचार पा चुका था । 


नारिकेल के नल के विषय में विस्तृत विवरण, पत्तस-पत्र में भोजनगुण,/? उत्तर भारत 
की अपेक्षा दक्षिण के कावेरी, द्रविड़, आन्ध्र-देश आदि के ताम्बूलों के वंन,*९ दध्ि का विशिष्ट 
विवरण आदि से प्रतीत होता है कि इस ग्रन्थ का पूर्व भाग दक्षिण भारत में ही निर्मित हुआ । 
भोजयुग से परवर्तीकाल के उद्धरण+-- 
चारुचर्या की मेसू र-प्रति का पूर्व भाग भोजयुग से पर्याप्त परवर्ती है-- 
() प्रारम्8 के गुणपाठ का एक श्लोक-- 
शरण करवाणि श्र्मदं ते 
चरण वाणि चराच रोपजीव्यम्‌ 
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करुणामसुणः कटाक्षपातेः 
कुरु मामम्ब कृतायंसार्थवाहम्‌ ॥। 
मल्लिनाथ विरचित हैं,” जो 4 वीं सदी का हैं । 
(2) योगाराव से एक श्लोक इस प्रति के 667 वें खण्डन में उद्धृत किया गया है -- 
ताम्बूल कट्तिक्तमुष्णमधुरं क्षारं कषायान्वित 
बातध्न॑ क्रिसिनाशनं कफहरं कायाग्निसन्दीपनम्‌ । 
स्त्रीसस्भाषणभूष्ण रुचिकरं शोकस्प विच्छेदनम्‌ । 
ताम्बूले कथितास्त्रयो दशगुणाः स्वर्गेष्पि ते दुलभाः 
योगाणंव तेरहवी सदी का सिहली ग्रन्थ है ।7* यही श्लोक भोज के चाणक्यराजनी तिशास्त्र 
में भी उद्धृत है ।75 जल्हण की सूकरिमुक्तावली में रचयिता का नाम निर्देश न करते हुए यह श्लोक 
उद्धृत हुआ है ।** 
(3) 'रसादिभोजनवस्तुजीणंकाल' प्रकरण में लघुभोज का मत उद्धृत किया गया है-- 
घटीषदचेव धारोष्ण ताम्वूल धटिकात्रयम्‌ । 
लवण फलमज्जायाः पुष्पाणां पञचविशतिः । 
यासह्वयं च सत्स्यानां लघुभोजेन कथूयते ॥495 
लघृभोज गुजरात के मन्त्री वस्तुपाल की उपाधि थी । इसका समय संवत्‌ 7277 (220 
ई०) के आसपास है। मेरुतु ग॒ की प्रबन्ध चिन्तामरिण से तह्विषयक ज्ञान होता है?*-- 
श्रथ संवत्‌ 7277 वर्ष सरस्वतीकण्ठाभरण-लघुभोजराज- 
महाकवि-सहामात्य-श्रीवस्तुपालेन महायात्रा प्रारेसे । 
राजशेखर सूरि के प्रबन्धगोश के हरिहर-प्रबन्ध में भी वस्तुपाल को इन्हीं उपाधियों से 
सम्बद्ध किया गया है | 
(4) उज्जेन की ढोनों प्रतियाँ, बम्बई विश्वविद्यालय की प्रति, वाराणसेय संस्कृत विश्व- 
विद्यालय की प्रति में 6वी सदी० के भावमिश्र द्वारा प्रणीत भावप्रकाश के ये श्लोक उद्धृत है-- 
बालेति गीयते नारी यावत्‌ वर्षाणि षोडशः १ 
ततस्तु तरुणी ज्ञेया द्वान्रिशत्वर्सरावधिः ॥ 
तदृध्वंसधिरूढा स्थात्‌ पञ्चाशत्वत्धरावधिः । 
ब॒द्धा तत्परतो ज्ञेया सुरतोत्सवव्जिता ॥ 
निदाघशरदौ बाला हि ता विषयिणो सता । 
तरुणी शीतसमये प्रौढा वर्षावसन्तयोः ॥। 
नित्यं बाला सेव्यमाना नित्य॑ वर्धयतें बलम्‌ । 
तरुणो हासयेच्छांक्त प्रौढा भावयते जराम्‌ ॥ 
दिवास्वापं न कुर्वोतत सिथ्यावादं न कारयेत्‌ । 
दिवास्त्रीगमर् नृूणामायुः क्षयसुदीरितस्‌ ॥। 
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दिवासुस्यां वजयित्वा तथा पब॑दिनेपु च। 
रात्रो व्यवार्य कुवेन्ति योषितं यौवन स्त्रियम्‌ ॥ 
(5) बारहवीं सदी में विरचित “रतिरहस्यथ' से भी ग्रन्थ-नामोल्लेख पूर्वक छः इलोक 
(28 से 223) बम्बई विश्वविद्यालय की प्रति में उद्वृत हैं । 
(6) वम्बई, वाराणसी तथा उज्जैन की दोनों प्रतियों में केयदेव निधण्टु से चार श्लोक 
(।06 से 09) उद्धृत हैं । इसका काल भ्रज्ञात है । 
भोज से पूर्वंपुग के उद्धरण-- 
(।) मैसूर की वृहत्प्रति (829 वें खण्ड) में नाम-निर्देशशहित भय का अभिसत उपलब्ध 


(2) बम्बई की प्रति में यद श्लोक उपलब्ध होता है" 
नमंदाये नमः प्रातनंमंदाय नमोस्तुते । 
नमोस्तु नमंदे तुभ्यं त्राहि मां विपसपततः ॥ 
विप्णुपुराण के कतिपय संस्करणों में यह छ्लोक उपलब्ध होता है । वथ ही 24 से 
247 तक के श्लोक भी पौराणिक ही प्रतीत होते हैं । 
(3) वम्बई की प्रति में कशम्रत (98 वाँ इलोक) प्रथमशतक (?) (99 वां इलोक) तथा 
मात्त्य अथवा मत्स्यपुराण (224 वाँ इलोक) से भी नाम-निर्देशपूर्वक श्लोक उद्धृत हैं। 
(4) मैसूर की प्रति में वाहट का नास-निर्देशपूर्वक अनेक वार उल्लेख हुआ है। क्षीर- 
सामान्य के गुण-निर्देश में बाहुट का श्रभिमत दिया गया है-- 
स्वादु पाऊरस स्निस्धं श्रोजस्य धातुवर्धनस्‌ । 
बातपित्तहरं वुध्यं श्लेष्मलं ग्रुरुवू हणम्‌ ॥ 26 
ग्ोक्षीर के गुणावर्णन में भी वाहट का भ्रभिमत उद्धृत हुआ है-- 
प्रायः पयोत्र गव्यं तु जीवनीयं रसायनम्‌ । 
क्षतक्षीणहितं मेध्यं बल्य॑ स्तन्‍्यरस रसम्‌ ॥ 
दाहभ्रममदालक्ष्मीश्वासावितृदक्षुघः । 
जीणंज्वरं मृत्रकृच्छे, रक्तपित्त च नाशयेत्‌ ॥27 
तथा अजाक्षीरगुरा' में भी बाहट का मत उद्धुत किया गया है-- 
पत्पाम्बुपान-व्यायामकट्तिक्ताशनेलेबू । 
श्राज शोषज्वरश्वासरक्तपित्तातिसारजित्‌ ॥ 
श्रार्ज पयः पथयतम क्षयातिसारनाशनस्‌ । 
कटुतिक्ताशनादल्पततोयपानादयों यथा ॥44 
“कष्णोदकर्गुरा' में भी वाहट का भ्रभिमत उद्धृत है - 
दीपन॑ पाचन कण्ठ्य॑ लघृुष्णं वस्तिशोधनस्‌ । 
हिडमाडमाधनिलश्लेष्मसश्शुद्धिनवज्वरे ॥ 
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वाग्भट का ही अपर अभिधान वाहट है| प्रवन्धचिन्तामरिग? के अनुसार धारा के स्वामी 
मालवमण्डन भोज की राजसभा में आयुर्वेद का वेत्ता वाग्भट था, जिसने अपने अनुभव के आधार 
पर वाग्भट नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ की रचना की । यह वाग्भट वृहद्‌ वाहड तथा उसका जामाता लघु 
वाहड था ।* अष्टांगसंग्रह के रचयिता वृद्ध वाग्मट से अष्टांगहदय के रचयिता वाग्भट को भिन्न 
माना जाता है ।९? अ्सम्भव नहीं, यदि वृहदू-वाग्भट (वाहड) ही वृद्धवाग्भट हो, जिसने अष्टांगसंग्रह 
की रचना की तथा प्रवन्धचिन्तामरिग का लघुवाहड ही अ्रष्टांगहदय का रचयिता वाग्भट हो [० 
बाहट के नाम से अष्टांगहदयसं हिता प्रकाशित है ।0* 


आफ़र कट ने वाहट की एक आयुर्वेदिक कृति 'शतश्लोको' का उल्लेख किया है ।९ वारभट 
के अ्रष्ठांगहदय से चारुचर्या के भोजकृत भाग में भी श्लोक उद्धृत हैं ।** 


इससे प्रतीत होता है कि विभिन्न ग्रन्थों से श्लोक संगृहीत कर चारुचर्या को वृहदाकार 
देने का क्रम परवर्ती विद्वानों अथवा लिपिकारों द्वारा अपनाया गया। परवर्तीकाल में स्वभावतः 
इसका आकार क्रमशः बढ़ता गया हो । 


प्रतिपाद्य :- 
ग्रन्थ का विषय तो वस्तुतः उसके अधभिधान से ही स्पष्ट है। ऋतु के अनुरूप दैनिक 

जीवनचर्या को चारुतर बनाने के साधनों का इसमें संकलन किया गया है ) चारुचर्या में प्रातः 
क्रिया, स्तान, वस्त्र, आभूषण, पुष्प, लेप, अन्न, पात्र, तास्वूल, स्त्रीसवन आदि की आयुर्वेद तथा 
धर्मशास्त्रानुसार कालानुरूप उपयोगिता को प्रस्तुत किया गया है। श्रन्त में नीति सम्बद्ध भी कतिपय 
इलोक प्राप्त होते हैं । 

विविध ऋतुओं के अनुरूप वस्त्रों के वर्णों की उपयोगिता, विभिन्न पुष्पों की स्वास्थूय 
दृष्ट्या परीक्षा, विविध आाभरणों की घर तथा स्वास्थ्य की दृष्टि से उपयोगिता, अनेक लेपनों की 
छानवीन, विभिन्न धातु तथा पत्र के पात्रों में भोजन करने के लाभ, ताम्वूल-सेवन से लाभ-हानि 
एवं स्त्री-सम्भोग के विशेष विवेचन के साथ ही अन्त में कुछ सुभाषित; ग्रन्थ के सीमित आकार में 
भी ग्रन्थकार की वहुज्ञता दर्शा देते हैं। विषय विवरण से स्पष्ट है कि ग्रन्थ मूलतः स्वास्थ्य की 
इब्टि से रचा गया है | धर्म के अविरोध में स्वास्थ्य की रक्षा करना सज्जनों तथा राजपुत्नों के लिए 
विशेष रूप से आवश्यक है जिससे वे स्वस्थ एवं प्रजा में आकपषक वन सके । 

बस्तुत: भोज समन्वयकारी प्रवृत्ति के पोषक हैं। चारुचर्या में नीति, वेद्यक तथा घमंशास्त्र 
का ऐसा सामंजस्य प्राप्त होता है कि विषयचष्ट्या ग्रन्थ इन तीनों में से किसी में भी स्थान नहीं पा 
सकता । चारुचर्या बहुब्नीहि के समान है जो प्रस्तुत निर्दिष्ट पदार्थों का आश्रय लेते हुए भी अन्य 
पद-प्रधान हो गयी । 

परन्तु स्वास्थ्य-सम्बद्ध तथ्यों की वहुलता होने से ही प्रायः सभी हस्तलिखित ग्रन्थ के 
सूची-निर्माताओं ने इसे श्रायुवंद का ग्रन्थ स्वीकार किया है। वेसे स्वयं ग्रल्थकार के अनुसार इसम 
स्पष्ट ही नीति, वेद्क तथा घमंशास्त्र का सच्िवेश है। ग्रन्थ का प्रारम्भ वस्तुनिर्देश से हो 
होता है-- 

सुनीतिशास्त्रसद् द्धर्ंशास्त्रानुसारतः । 
विरच्यते चारुचर्या भोजभूपेन. घोमता ॥7 
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प्रयोजन-- 


भोज के अनुसार नीति, आयुर्वेद एवं धर्म स्वस्थ जीवन के तीन घटक हैं, जिनके सम्यक्‌ 
समाहार से ही जीवन में चारुचर्या सम्भव है ।जीवन की चारुचर्या से सम्यक शरीर-साधना के 
साथ ही धर्म-साधना भी हो जाती है । 
अधिकारी -- 
ग्रन्थ के अन्त में प्रणेता ने स्पष्ट व्यक्त कर दिया है कि इस ग्रन्थ की रचना सज्जनों के, 
साथ ही विशेषकर राजपुत्रों के हित में हुई है - 
हिताय राजपुत्राणां सज्जनानां तथेव च । 
चारुचर्या इय॑ श्रेष्ठा रचिता भोजमुभुजा ॥ 
चारुचर्या सीमित तथा विशिष्ट वर्ग के लिये रची गयी है | ऋतु के भ्रनुसार बहुमूल्य वस्त्र, ग्राभरण, 
लेप आदि का उपयोग करना जनसामान्य की श्रथ॑शकि से परे की वात है| भ्रथंगत विपमता राजकुलों 
में भी सम्भव है, इसलिए भोज ने अथंशक्ति के अनुसार आशूपणों से अश्रगों को सजाने का निदंश 
दिया है-- 
भूषण भू षयेदंगं यथाविभवसारतः । 


सदाचारी सज्जनों के लिए चारुचर्या के अनुरूप जीवन-यापन करना सुखद है। स्थान-स्थान पर 
विशिष्ट वर्ग के लिए निर्देश भी दिये गये है । यथा, भोजन की परीक्षा के लिए चेकोर, कालाबन्दर, 
शुक-सारिका आदि का पालना भ्रमात्य तथा राजपुत्रों के लिए ही आ्रावश्यक है, अ्रन्य को नहीं । 


चकोर मर्कंट कृष्ण शारिकां च॒ शु्क तथा । 
अ्मात्यराजपुत्राणां गृहेष्वेतानि वर्धयेत ।। 
इस प्रकार यह ग्रन्थ प्र।यः सभी सज्जनों के लिए हितकारी, अ्रतः उपयोगी है। 
प्रस्थ-कतृ त्व--- 
परवर्ती काल में चाहे चारुचर्या का परिव्धन होता रहा हो, परन्तु मूल चारुचर्या का 
रचयिता भोज ही था | यह भोज धाराधीश के अतिरिक्त नहीं हों सकता । इस तथ्य के पोपक 
कतिपय प्रमाण प्रस्तुत हैं-- 
() चारुचर्या की प्रायः सभी प्रतियों में ग्रन्थकार का तीन स्थानों पर उल्लेख उपलब्ध 


होता है-- 
(क) प्रारम्भ--विरच्यते चारुचर्या भोजभूपेन घीमता । 
(ख) अ्रन्त- चारुचर्या इयं श्रेष्ठा रचिता भोजभूभुजा । 
(ग) पुष्पिका--इति श्रीमहाराजाधिराजभोजदेव विरचिता चारुचर्या समाप्ता । 


7, 


इन सन्दर्भो से जात होता है कि इस ग्रन्थ का प्रणेता राजा भोज है, जिसकी उपाधि 'महाराजा- 
घिराज' रही ! ग्रन्यकार के रूप में घाराघीश परमार राजा भोज प्रथम (999 से 045 ई०) 
विशेप प्रसिद्ध है। महाराजाधिराज उपाधि इनके श्रन्य--श्रृंगारमंजरीकथा, श्र गारप्रकाश, 
सरस्वतीकण्ठाभरण, अवनिकृमंशतम्‌, राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति आदि ग्रन्थों की पुज्पिका एवं ताम्रपत्रों 
में भी प्राप्त होती है 
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(2) श्रप्पन मन्त्री ने भोज-काल में ही इस ग्रन्थ का तेलुगु पद्यानुवाद कर दिया था। यह 
ग्रन्थ 3वीं सदी से आन्ध्र में प्रचलित है ।९ 
(3) इस ग्रन्थ के प्रारम्भ की प्रतिज्ञा-- 
सुनीतिशास्त्रसद्व द्यधर्मशास्त्राचुसा रतः । 
विरच्यते चारुचर्या भोजभूपेन घीमता ॥ 


के अनुसार तथा अन्तःसाक्षों से भी स्पष्ट है कि इस क्ृति में नीति, वेद्यकः तथा धर्मंशास्त्र का 
समाहार है । इन विषयों पर भोज के स्वतन्त्र ग्रन्थ भी प्राप्त होते हैं। भोज का चाणकक्‍्यराजनी ति- 
शास्त्र अथवा नीतिनिवन्धन, राजमृगाठझक, व्यवहारसमुच्चय आदि ग्रन्थ भी क्रमशः नीति, वैद्यक 
तथा धमंशास्त्र सम्बद्ध हैं। 


(4) पातंजल योगसूत्रवृत्ति के प्रारम्भ में भोज ने स्वयं को शब्दानुशासन, तथा वैद्यक 
“राजम्ृगांक' कः रचयिता भी बताया है--- 


वृत्ति राजमृगांकसंक्षकमपि व्यातन्वता वेच्चके' 


शृंगारमंजरीकथा" में यन्त्रपुत्रक के द्वारा उन्मीलित भोज के व्यक्तित्व में उसे नीति का निधान 
(निधान नीतेः) तथा धम का प्रभव (प्रभवों धमंस्य) कहा गया है। वहीं पर उसे विविध विद्या की 
उद्गम भूमि (प्रमदोद्यानं विद्यालतानाम्‌) भी कहा गया है। चारुचर्या में स्नाव, वस्त्र, लेपत, भोजन, 
ताम्बूल, स्त्रीसेवन, रत्नाभूषण, पुष्पादि की विविध उपयोगिताओं का विवरण प्राप्त होता है । 
रत्तपरीक्षा का विवरण युक्तिकल्पतरु में तथा पुष्प-विवृत्ति भोज की 'प्रयोग-पद्धति-रत्नावली/९ मे 
प्राप्त होती है जिसे वेदान्तदेशिक ने 350 ई००४ के लगभग उद्धृत किया है। इस प्रकार चारुचर्या 
में उपलब्ध विविध तथ्यों को भोज-साहित्य में विकीर्णा रूप से पाया जा सकता है। इन सबका 
सम्यक्‌ समाहार कर सुव्यवस्थित जीवन-निर्वाह के लिए भोज ने चारुचर्या की रचना की । 


(5) श्ूगारमंजरीकथा" में ही भोज को क्षत्राचार की भूमि (क्षेत्र क्षत्राचारस्य) कहा 
गया है। राजनीति तथा धर्मशास्त्र-सम्बद्ध विविध ग्रन्थों के अतिरिक्त भोज ने कोदण्डकाव्य, 
खड्गशतक आदि की रचना कर अथवा रचना करवाकर का मार्य-निर्दंश किया है । चारुचर्या का 
प्रणयत्त भी राजपुत्रों के हित में ही हुआ है-- 

हिताय राजत्राणां सज्जनानां तथेव च ॥ 
चारुचर्या इये श्रेष्ठा रचिता भोजमूभुजा ॥ 


(6) प्रवन्धचिन्तामरिंस में भोज-निर्मित 04 प्रासाद, प्रबन्धगीत तथा उसके विरुदों का 
उल्लेख हैं ।70 सरस्वतीकण्ठाभरण की टीका में अजड़ ने भोज के 84 ग्रन्थों तथा उपाधियों के 
अभिधानों में श्रभेद बताया है ।7! सरस्वतीकण्ठाभरण तथा राजमातंण्ड उसके ग्रन्यों के भी अभि- 
घान है तथा उपाधियाँ भी हैं ।7? चारुचर्या की एक प्रति के अन्त में उसे “चारुचयंम्‌' कहा गया 
है 73. 

चारुचरयंसदं श्रेष्ठ रचितं भोजभूभजा । 

राजमातंण्ड, सरस्वतीकण्ठाभमरण आदि के समान, “'चारुचर्या भोज की उपाधि अथवा 
विरुद भी था तथा यही ग्रन्थानिधान भी । पुष्पिका में भी “....चारु बय॑ समाप्तम्‌ ।' कहा गयः 
है । इस प्रकार प्रकट ही यह ग्रन्थ धाराधीश भोज की कृति है । 
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(7) भोजकृत श्र गारमंजरीकथा --. 
“रविकिरणकुड्चिकोदघाट्यमानदलकवाटेपु.........पंकजेयु' 
में प्राप्त कल्पना चारुचर्या में भी प्राप्त होती है-- 
कास्तानां हृदयारविन्दलने सूर्या शुतुल्यप्रभम्‌ । 
जिसका मूल, कालिदास के कुमारसम्भवर्य में है-- 
सुर्पा शुभिभिन्नमिवार विन्दम्‌ ।' 
इन आधारों पर कहा जा सकता हैं कि चारुचर्या का रचयिता धाराधीण भोज 
ही था। 
श्रभिव्यक्ति की रमणीयता-- 
चारुचर्या मूलतः शास्त्रीय कृति है। उसमें प्राय: विपय प्रतिपादक सरल अनुष्टुभ का 
व्यवहार हुआ है । परन्तु भोज मूलतः कवि है। अपने श्रभीष्ठ को वह कही-कहीं सरस शी में भी 
प्रस्तुत कर पाठकों को आ्राह लादित करता चलता है। केतकी के कुसुम का वर्शन एक शादू ल- 
विक्रीडित में किया गया है-- 
केतक्या: कुसुम निहन्ति पवन श्लेष्माणमुन्मीलयेत्‌ 
उष्णत्वाद्वितनोति कोपरुधिका पित्तस्य संसेवनात्‌ । 
कास्तानां हृदयारविन्ददलने सुयर्शितृल्यप्रभ 
कन्दर्पोत्तवमुलकंदममल भूष॑ः सदा भुज्यते ॥ 
थ्रार्यी पूर्णोपिणा तथा रूपक के साथ ही कन्द' शब्द की आवृत्ति से वृत्त्यनुप्रास एवं प्रसादमयी 
वेदर्भी रीति के चारुदर्शन यहाँ सुलभ हैं । चम्पूरामायण के प्रसंग में कहा जा चुका है कि भोज को 
वृत््यनुप्रास विशेष प्रिय हैं। सूर्याशु से कमल विकसित करने की कल्पना भोज ने कालिदास से 
से प्राप्त की होगी-- 
सूर्या शुभिभिन्नमिवा रविन्दम्‌ । 
इसी कल्पना का, उत्प्रेक्षा के रूप में, भोज ने अ्रपनी श्यू गारमंजरीकथा में उपयोग किया हैं*-- 
रविकिरणकुड्चिको द्घादयमानदलकवाटेपु,.......पंकजेषु । 
सुप्तोपम्ा के दर्शन इस पंक्ति में हो सकते हैं-- 
सुवर्णवर्ण' यत्पुष्पं केतक्यास्सुमनोहरम्‌ । 
तथा रूपक इसमें प्राप्य है-- 
व्यालिप्ताखिलदिग्वध्‌ मुखतनुस्तोम॑ सुराणां प्रियस्‌ । 
भोज अनुप्रासप्रिय कवि है। अरनुप्रास की ललित छटा प्रायः सवंत्र पायी जा सकती है-- 
कर्णाभरणसत्यस्तं कामिनीजनरण्जनस । 
दोषहारि मतोहारि सनोभवनिकेतनम्‌ ॥ 
भाषा में रमणीयता लाते के लिए कहीं-कही शब्दावृत्ति भी की गयी है-- 
नवरत्मसमुत्कीर्ण नवग्रहनिवारणम्‌ । 
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कविहृदय भोज की सहज श्रृंगारिक प्रवृत्ति ललतातओं के ललित लास्यों की स्नृति भी 
कर ही लेती है-- 
कुन्दस्य प्रसव॑ तु शंखधवलं कान्तामनो रंजन । 
चाक्षुष्यं शिरसो हित वितनुते लावण्यमत्युत्कटम्‌ 
अथवा 


सनस्विनीमानविमो हदक्षं सुगन्चि कान्ति वितनोत्यवश्यम्‌ । 
कुमारसम्भव के 'मनस्विनीमानविघातदक्ष' से अन्यच्छायायोनित्व यहाँ सुलभ है [77 
जीवन को सुखमय वनाने में ही सारे उपकरणों की उपयोगिता हैं। कवि की दृष्टि में 

ग्राहय वही है जो आँखों को लुभावनता लगे, शरीर को शाझित करे । माधवी-प्रसुत की माला 
ग्राँखों को आनन्द देती है एवं कुन्द-कुसुम से न केवल कास्ताओं का मनोरंजन होता है अपितु 
लावण्य भी खिल उठता है| सुमनों के उपयोगी वर्णो का वेशिप्ट्य कहीं-कहीं हृदयावरजंक उत्प्रेक्षा 
के द्वारा आकर्षक वना दिया गया है-- 

रज्जनद्र मपुष्पाणां सौरभेनाति विस्पृतः । 

तष्ठन्ति मानवा लोके क्षण चित्रापिता इंच ॥ 
कालिदास को ऐसी कल्पना प्रायः प्रिय रही है ।?९ 


कवि की कल्पना ने चारुचर्या की रूखी राह में पुप्पाधिकार पाकर मानो केलि-उपवन पा 
लिया जहाँ उत्ते संयम में भी सौन्दर्य घिखेर पाने का अवसर मिल सका। 


पट 
चारुचर्या में अनुष्ट्मू का ही वाहुल्य है। परन्तु यत्र-तत्र श्रार्या, इख्रवत्ञा, उपजाति, 
स्वागता, रथोद्धता, वसन्ततिलका, मालिवी, शाद लविक्रीडित आदि वृक्षों का भी उपयोग किया 
गया है । 
नीतिवचन--- 
भोजक्ृत चारुचर्या के अन्त में नीति-श्लोक भी है | इनकी संख्या विभिन्न प्रतियों में एकसी 
नहीं है । मैसूर की प्रति के अ्रच्त में पाँच श्लोक नीतिगत हैं-- 
परद्रव्यं परर्त्रीं च परनिन्‍्दां तयेव च । 
अ्रमित्रभाषणं शादय॑ स्त्रियालापं च वर्जयेत्‌ ॥ 
वर्जन चाप्यगस्याया भक्ष्यायाश्व भक्षणम्‌ । 
असूपावजेन शादय पतितेस्सह संगमः ॥ 
क्रौयेस्य वर्जन चेव आात्मस्तुद्ि-विवर्जनस्‌ । 
दान मनोरम॑ कार्य दृष्ठापुर्वस्य वर्धनम्‌ ॥। 
श्रशेषदेवताभक्तिः.गोघु विप्रेषु तपंणस्‌ । 
शुश्नए् गुरुस्त्रीणां तपस्तीयेषु मज्जनम्‌ ॥ 
विद्यायास्सेवन चेव सततं साधुसंगमः । 
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दोनान्वतक्ृपणानां च अआतृ्णा चैव पोषणम्‌ । 
कारवेत्सततं भक्त्या कीतिलक्ष्मीविवृद्धये ॥ 
श्रन्य प्रतियों में थे श्रथवा इनसे कुछ भिन्न ग्लोक हैं-- 
श्रनृत॑ न बदेद धीमान्‌ प्राणः कण्ठगतेरपि । 
धरमनाशो भवेत्तस्य प्रयाति नरक प्र वम्‌ ॥ 
श्रमृतं सत्यमित्याहुरसत्यं विषमुच्यते । 
धर्मशास्त्राणि सत्ततं पराणश्रवर्ण तथा ॥ 
कारयेदिधिना सम्यगात्माभ्पासं तु नित्यशः ॥ 
तथा-- ' 
विचाय॑ देश दोष च पयः सत्त्वं बयावलम्‌ । 
जलपानमुषःकाले पीत्वा वर्षशतं जयेत्‌ ॥ 


वम्बई की प्रति में 223 व 330 तक अतिरिक्त नीतिश्लोक है जो अन्य प्रतियों में प्राप्त नहीं हाते । 
ये चाह्चर्या के श्रन्त में हैं। इन ण्लोकों में से ग्रधिकृतर शाह््गंधर-पद्धति में उपलब्ध होते हैं। 
चारुचर्या का 266वां इलोक?? 

भुचिभू मिग्रत तोब॑ घुचिर्नारी पतिब्रता । 

घुचिः क्षेमकरों राजा संतुष्टों ब्राह्मणः शुचिः ॥ 
शार्ड्गबरपद्धति में उपलब्ध होता है | तथेव चारुचर्या का 308वां श्लोक मलुस्मृति में प्रान्त 
होता है-- 


मात्रा स्वन्ना दृहित्रा वा न विविक्तासने विशेत्‌ । 
बलवानिद्रियग्रामो विद्वांसमपि कर्षति ॥ 
मांस-भक्षणा की प्रवलित परम्परा को स्वीकृति देते हुए कहा गया है-- 
आत्मार्थ योप हन्यात्सोवश्यं नरक॑ ब्जेत्‌ । 
देवान पिठुन्‌ समभ्यच्य खादन्मान्स न दोषभाक ॥207 
स्त्रियों के पातिव्रत्य से सम्बन्धित घ्लोक पुराणों से संगृहीत हैं । 
चारुचर्या का 307वां ब्ले.क वल्लभदेद की सुभाषितावली में प्राप्त होता है! 
परदारा न गन्तव्या सर्ववर्णपु कहिचित्‌ । 
न हीव्शमनायुष्य॑ त्रिष्ु लोकेषु विद्यते ॥ 
शाह गध्रपद्धति का 647वां शलोक-- 
न कश्चिदपि जानाति कि कस्य ज्वो भविष्यति । 
अतः श्वकरणीयानि कुबदिध्य व बुद्धिमान्‌ ॥ 


चारुचर्या में 30। ऋमांक पर प्राप्त होता है। इसी का भाव कबीर के इस प्रसिद्ध दोहे में उपलब्ध 
होता है-- 
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काल करे सो श्राज कर, आज करे सो प्रब्ब । 
पल में परलय होयगा, बहार करेगा कब्ब ॥॥ 
यही भाव एक प्राकृत-गाथा में प्राप्त होता है ।-- 
जं कल्‍ले कायव्वं अज्ज चिय तं करेह तुरमाणा । 
वहुविग्धा य मुहन्तो मा अवरण्हं पडिक्खेह ॥ 
शतपथ ब्राह्मण में भी इप्त तथ्य का उपदेश दिया गया है*--- 
न श्वः श्वपुपासीत । को हि मलुष्थस्य श्वो वेद । 
अद्धा हि तद्‌ यदद्य | श्रनद्धा हि तद्‌ यच्छ वः। 

चारुचर्या का 3]वां श्लोक चाणक्यनीतिश तथा भोज के चाणक्पराजनीतिशास्त्र5 में 
भी प्राप्त होता है । इसी प्रकार मेसूर की प्रति में 587 तथा 588वें भाग में उपलब्ध श्लोक तथा 
मद्रास की डी० )3268 प्रति में उपलब्ध 372 तथा 373वें श्लोक भोज के चाणक्प्रराजदी तिशास्त्र 
में उपलब्ध होते हैं,/९ जो क्रमशः शाडः गधरपद्धति तथा चाशकक्‍्यनीति में भी प्राप्त होते हैं ॥87 

इस प्रकार बम्बई विश्वविद्यालय की प्रति के अन्त में संलग्न श्लोक पाण्डुलिपि-लेखक ने 
निविष्ट किये प्रतीत होते हैं। ये श्लोक मूलतः भोज के द्वारा संकलित नहीं हैं । चारुचर्या के नी ति- 
गत श्लोक अनुष्ट्भ्‌ छन्द में ही हैं। वे सभी श्लोक भोज-विरचित नहीं है । कतिपय श्लोक भोज- 
विरचित हो सकते हैं। चाणक्यनीति आदि कृतियों के समान ही इस कृतियों भी नीतिगत श्लोक हैं 
जिनमें उस काव्यगत वेशिष्ट्य का अभाव है जो चारुचर्या के नी तिभिन्न विषय-प्रतिपादन में र॒षि गत 
होता है । सरल तथा अनलंकृत भाषा का प्रयोग किया गया है। प्रतीत होता है, ऐसे विषय-प्रति- 
पादन में भोज का मन रम नहीं पाया है । 
भोज तथा क्षेसेन्द्र की चारुचर्या-- 

मालव का भोज (999-054 ई०) तथा काश्मीर का क्षेमेन्द्र /025-066 ई०), दोनों 
एक ही युग की विभूतियाँ हैं । भोज के समान क्षेमेन्द्र की प्रतिभा ने भी वाहमय के विविध आ्रायासों 


को आत्मसात्‌ किया । भोज तथा क्षेमेन्द्र की कृतियों के विषय ही नहीं, अ्रभिधानों में भी प्राय 
एकरूपता पायी जा सकती है -- 


क्षेमेन्द्र भोजराज 
नीतिकल्पतरू युक्तिकल्पतरु 
2 कविकण्ठाभरख सरस्वतीकण्ठाभरण 
3. रामायणमंजरी रामायरा चम्प्‌ 
4 चारुचर्या चारुचर्या 


050 ई० में विरचित समयमातृका5 में क्षेमेन्द्र ने काश्मीर के प्रवरपुर की गणिका, 
कंकाली के मुख से दक्षिण-देशाधिपति (काश्मीर के लिए मालव दक्षिण देश ही है) भोज का स्मरण 
करवाया है?१- 


लॉडः घत्ततरणससुद्रा कलावती यत्पटाजूचले लग्ना । 
यामर्थयते दूत दंक्षिणदिग्वल्लभो भोज: ॥ 
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इस कृति के पच्चात्‌ क्षेमेत्र ने सेब्यसेवकोपदेश, द्शावतारचरित तथा चारुचर्या की रचना की । भोज 
]054 ई० तक जीवित रहा । अ्रधिक सम्भावदा यही है कि भोज की चार्चर्या क्षेमेन्र की चारचर्या 
से पहले रची गयी तो । यह भी रम्भत्र है कि ये दोनों कवि एक दूसरे की कृति से अनभिन्न रहे हों 
तथा अनजाने हीं, अ्नायास दोनों की कृृतियों का एक ही अभिवान हो गया हो। क्षेमेन्द्र की 
चारुचर्या गतक है। उसकी रचता अलंकृत वंदर्भी रीति में हुई है। इसमें प्रायः श्लोक के पूर्वाद्धे में 
प्रतिषादित सिद्धान्त को उत्तराद्ध के पौराशिक इह्प्टान्त से पुष्ट किया गया दन की चास्चर्या 


को विधि अथवा निपेधात्मक ह्प्दान्तों मे प्रस्तुत किया गया है| क्षेमेत्र की चारुचर्या ऐसा सुभाषित- 
ग्रन्थ है जिसमें नीति का भी सामंजस्य है। भोज की चादचर्या सामान्यतया विपयप्रतिपादन में लीन 
क्र प्रस्तुत करते का प्रयास करता है। क्षेमेद्ध वी चार्चर्या का भी 


दोनों रचयिताओं में महान अन्तर हैं। भोज 


कक 





ब्राह्म मुहर्त उत्तिष्ठेर स्वस्थी रक्षार्यमायुथः। 
शरीरचिन्तां निर्वत्य कृतशौचविधिस्तत 


बही भाव छषेमेन्द्र की चारचर्या के द्वितीय ज्लोक में भी है 
हा भाव क्षमन्द्र का चारुचंया के द्वताय उलाक मे भा हू 


प्रातः प्रबुद्ध कमलमाश्रयेच्छीगु गाश्रया ॥ 
स्नानविधि में भेज राज का अ्रभिमत आयुर्वेदिक हैँ-- 
पुप्प्रनिमेलतोयेन उष्णतोयेन वाग्यत्तः । 
मलापकर्ष णार्ये सवार कु्यास्प्रियत्ततः ॥! 
परन्तु क्षेमेन्द्र का इप्टिकोण धामिक तथा उससे वढ़कर अभिव्यक्ति के प्रकार में है-- 
पुण्यपृतश रीरः स्थात्सत्ता स्नाननिर्मलः । 
तत्याज वृत्रह्म स्वानात्पापं बृत्रवधा श्षितम्‌ ॥ 


कुलाचारं ततः कुर्यात्‌ स्वदेशेषपि समानतः। 
सूर्योपात्ति तठः छुर्वात्‌ सर्वारोपममत्तये ॥ 
जिस भाव को व्यक्त किया, छषेमेन्द्र ने देवाचंता को इस प्रकार प्रस्तुत किया-- 
न कुर्वोति क्लियां कव्चिदनभ्यच्य॑ महेश्वरम्‌ । 
ईशाचनरत॑ श्वेत नामूझ तु यमः क्षमः ॥ 
इस प्रकार भोज का दृ्टिकोंण ब्रायुर्वेदिक मुख्य रहा, धर्म उससे सम्दक हा गया है! 
नीति को गौणा स्थान प्राप्त हत्रा है। क्षेमेद्ध की चारचर्या में नीति तथा धर्म को प्रमुख स्थान आप्त 
ञ्रा की चारचर्या में साहित्यिक छठा सवंत्र सुलभ नहीं है। वह आयुर्वेदिक कृति पहले 
है, साहित्य उसमें गौर स्थान पा सका है। क्षेमेद्ध की चाहुचर्या मूलतः साहित्यिक नीतिग्रन्थ का 
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उदाहरण है। भोज की चारुचर्या में अनुप्ट्स 


डर के अतिरिक्त अन्य छन्दों का उपयोग भी हुआ 
लेमेचद्र की चारुचर्या में केवल सुगठित अनु 
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आस्त्रीय ग्रन्य के समान भोज अन्य पृवंत्र्ती रचचिताओं के अभिमत भी देता है तथा 
नीति खण्ड में नामनिर्देश न करते हुए कई म्लोक पूर्ववर्ती नीतिग्रन्थों से भी संचृहीत कर लेता है । 
यह प्रवृत्ति वम्बई से उपलब्ध चारचर्या की प्रति में विभेष पाई जाती है। क्षमेन्द्र की चारुचर्या 
उम्रकी स्वयं की रचना है | वह छिसी के झ्लोक को उद्धृत नहीं करता है । 


विपय की इग्टि से भोज तथा लेमेन्द्र की चारूचर्या के प्रारम्भिक ए्लोक ही समान लक्ष्य 
की ओर प्रवत्त होते हैं । वाद में क्षेमेनद्र तो जीवन के अनुभवों के आधार पर, विविध व्यावहारिक 
पक्षों पर नीतिगत प्रकाश डालता रहता है परन्तु भोज प्रनुखतः आयुर्वेदिक इप्टि से दैनिक जीवन 
को सुचार बताने के, विविव ऋतुगत साथतों की कहीं यूची तथा कहीं सामान्‍य विवरख देने में 
प्रवत्त होता है | इस प्रकार क्‍्तान, वस्त्र, पुप्प, लेपन, आसररणा, भोजन, ताम्वूल, स्त्रीसेवन आदि 
विपयों पर वह प्रकाश डालता है । इस प्रकार का विवरण देने में ख्ेनेन्द्र की कोई अभिरुचि नहीं 
है | दोनों के उ्द श्यों में भेद है। लेमेन्द्र की चारुचर्या सम्पुर्श जीवन का सूत्रात्मक रूप से पथ- 
प्रदर्णन करती है परन्तु भोज की चारुचर्या देनिक जीवन का । इस प्रकार क्षेगेन्द्र की चारुचर्या 
सम:प्टिगत विपय-प्रतियादन में लीच है तथा भोज की चाहुचर्या व्यप्टिगत । 

दोनों की कृतियों में अभिधान की ही समानता है, प्रवृत्ति तथा प्रकृति में इन दोनों ग्रस्थों 
की दिशायें भिन्न हैं । 
चा[णक्यराजनीतिशास्त्र तेथा चारुचर्या के यथार्थ अभिधानों की सम्भावना:ः-- 

मेल्तुकुग ने अपनी प्रवन्वचिन्तामरि में? व्यक्त किया है कि भोज की नगरी में भोजवि- 
निर्मित 04 प्रासाद, इतने ही गीतप्रवन्ध॒ तथा उसके इतने ही विरुद थे। सरस्वतीकप्ठाभरण के 
टीकाकार श्रजड़१* के अनुतवार भंज के 84 त्न्‍्धों के अभिवान तथा उतके विरुदों में अभेद था ? 

इन दोनों सन्दर्भो से यह तो स्पप्ट हैं कि ज्ञोज के ग्न्थों तथा विरुदों के अभिधान एक ही 
थे । संख्याविषयक निरंय भी तब स्पष्ड हो जाता है जब हमें प्रभावकचरित की उस अभिर्व्याक का 
ज्ञान हो जाता है जिसमें उन्होंने स्पप्ट क्रिया है कि घारा में भोजविनि्ित 84 प्रासाद तथा इतने 
ही चौराहे रहे ।?* अजु नवर्मा के राजगुरु मदनकवि की पारिजातमंजरी अथवा विजयश्री नादिकि* 
के अनुसार बारा में 54 चोराहे तथा उन पर इतने ही देवालय थ्रे । 

प्रवन्व चिन्तामरिं के अतिरिक्त साधनों से स्पप्ट हैं कि भोज की निर्मितियाँ 84 संल्या से 
विशेष सम्बद्ध है | प्रासाद, देवालय, चौराहे, विरुद, ग्रन्थ आदि में से प्रत्येक की संख्या 84 रही, 
जो विभिन्न युगीत विभिन्न ग्रन्थों में प्राप्त होसे से प्रवन्यचिन्तामणिः की अपेक्षा विभेष विश्वसनीय 
प्रतीत होती है। भोजकूत श्यूगारमंजरीकथा में भी स्त्रयं भोज ने उरगयुर के राजा समरसिह को 
84 सामन्तों का स्वामी बताया है ।?" स्पष्ट है, भोज का 84 संख्या के प्रति विशेष लगाव था । 
84 संख्या पर प्राचोन भारतीय विशेषकर पौराखिक विश्वास भी विशेष है !?? असम्भव नहीं यदि 
यही संख्या भोज ने अपनी विविध क्षेत्रीय विभिन्न कृतियों के लिए अपनायी हो । 

विभिन्न कृतियों को एक ही अभिवान देने की प्रवृत्ति का प्रत्यक्ष उदाहरण भोज का 
सरस्वतीकण्ठाभरग्य हैं। सरस्वत्तीकण्याभरण भोज की उपाधि थी ।* एक सरस्वतीकण्ठाभरण 
प्रात्नाद धारा में था? तथा एक उज्जवबिनी मं 00 भोजविरचित एक काव्यशास्त्रीय कृति तथा एक 


उपदेशात्मक साहित्य 35 


याकररण ग्रर्थ वा अ्भिधान भी सरस्वतीकष्टाभरण ही है। सरस्वतीकण्ठाभरण व्याकरण का 
स्मरण प्रवन्धचिन्तामणि में भी क्रिया गया है!९४- - 
कः कण्ठाभरणादिभिबंठरयत्यात्मानमन्यरपि । 

इस नाम के एक नाटक का उल्लेख कवीद्ाचाय के सूचीपत्र (क्रमांक !963) में भी है । 

भोज के कोदण्डकाव्य में: भोज की उपाधि 'राजमातंद्प्ड' कही गयी है। इस नाम के 
भोजक्ृत ज्योतिष, धर्मशास्त्र, योग, वेदान्त आदि विपयक ग्रन्थ है 0 

इससे सिद्ध होता है कि भोज की निर्मितियों के अ्भिधान उसकी उपाधियाँ भी थीं ॥70+ 

गुजरात का मन्त्री वस्तुपाल स्वयं को, विद्या का वेत्ता तथा विज्ञों का आश्राश्रयदाता होने से, 
भोज राज कहता था-- 

विद्व॒दिभिः कृतभोजराजविरुदः श्रीवस्तुप/लः कविः ॥४ 

उसने भोज की श्रनेक उपाधियों को यथावत ग्रहण किया["९-.. 


भ्रथ सं० 277 वर्ष सरस्वतीकण्ठाभरण. लघुभोजराण, 

महापर्गव, महामात्य श्रीवस्तुपालेन महायाज्ा प्रारेमे । 
उतने भोज की न केवल सरस्वतीकष्ठाभरण अपितु समरांगण-प्रणयी,/" कोदण्डगुरणा, 
वागदेत्रीवदवारविन्दतिलक १ शआ्रादि उपाधियाँ भी ग्रहण कीं। उस्ने राजमातंण्ड भी कहा जाता 

प्रतापो राजमार्ंण्ड ! पूर्वस्थामेव राजते । 

भोज के ही व्यकित्व तथा कृतित्व से प्रभावित प्रवन्धचिन्तामणशि का सम्पूर्ण परिवेश भिन्न-भिन्न 
सन्दर्भो में उसका प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से स्मरणा करता रहता है। भोज द्वारा कल्पित एवं 
प्रयुक्त शब्दों का उसमें प्रचुर प्रयोग प्राप्त होता है। विद्याविनोद भोज के एक सभापष्डिताए। तथा 


भोज के काव्य का श्रभिधान रहा । 'वादविद्याविनोद!!!£ के व्याज से उसी शब्द की पुनरादइेत्ति की 
गयी है। उसी प्रकार!!९-. 


तदनु तच्चरणपरमपरमाणुतु द्विविभवावगणितचाणक्यः 
पण्डितमा णिक्य:......-- «ल्‍ूवू- के 


से भी चाणाक्प्रमाशिक्य तथा पण्डितमाशिक्य उपाधियों की सम्भावना प्रतीत होती है । भोज की 
उपाधि तथा ग्रन्थ का श्रभिधान एक ही होता था, यह स्पष्ट है। भोजकृत चारणाक्‍्यराजनी तिशारत्र 
के भ्रन्तिम श्लोक#-- 


चाणफ्पयमाणिक्यमिदं कण्ठे बिश्नति ये बुधा: । 
ग्रथितं भोजराजेन भुवि ते; कि न प्राप्यते ॥ 


में कृति को चाणक्यमारिक्य कहा गया है जो चाणक्यराजनीतिशास्त्र से श्रधिक सभी चीन प्रतीत 
होता है। चाणक्य की सुक्तिपों की मणियों से ग्रथित यह मणिमाला अथवा चाणक्‍य के भावों की 

हाथता जिसमें एकीभूत हो गयी है ऐसे माणिक्य-लाल-को कण्ठ में घारण करने से, सज्जन सारी 
जागतिक एिद्धियाँ प्राप्त कर सकते हैं। 'चारक्यमारिक्य' भोज की उपाधि भी हो सकती है। 
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श्वगारमंजरी कथा में भोज को न केवल नीति का निधाव”* अपितु प्राज्ञों में चाणक्य से भी 
बढ़कर बताया गया है।7-- 


यस्य चातिपज्ञाप्रकर्षे,........ ....अ्यते न प्राज्नगणनां चाणक्यः । 
चारुचर्या की एक प्रति! के अन्त में ग्रन्थ का अभिधान 'चारुचयम्‌” प्राप्त होता है-- 


हिताय राजपुत्रा्णां सज्जनानां तथेव च । 
चारुचर्यसिदं श्रेष्ठ रचिता भोजमुभुजा ॥| 
इतिश्रीमहाराजाधिराजभोजदेववि रचित' चारुचर्य' समाप्तम्‌ । 


चाहच् भी भोज की उपाधि हो सकती है ।:/४ असम्भव नहीं यदि उपयु क्त सन्दर्भ में चारुचर्या का 
भी यथाथ अभिधान “चारुचये: ही हो । जिससे ग्रन्थ-ग्रभिधान तथा भोज के निरुद्ध में समानता की 
प्रतीति होती है । 


उपदेशात्सक काव्य के परिप्रे क्ष में भोज की कृतियाँ -- 


भारतीय साहित्य में उपदेशात्मक साहित्य की सुदीर्घ परम्परा रही है। वेदिक संहिता 
ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, रामायण, महाभारत, पुराण, महाभाष्य, दरृश्यकाव्य, श्रव्यकाव्य के 
विविध आरयामों तथा बौद्ध एवं जेव साहित्य में विकीण रूप से भ्रमित उपदेशात्मक साहित्य प्राप्त 
होता है ।!४१ इस साहित्य में नीति तथा उपदेश का समन्वय हो गया है। कहाँ से उपदेश की सीमा 
समाप्त होगी तथा कहाँ से नीति प्रारम्भ हो जायेगी, निशंय करना कठिन है ॥2० 'पालिपिटक से 
सम्बन्धित धम्मपद में हम सदाचार सम्बन्धी वचनों का भारत में सर्वश्रेष्ठ संग्रह पाते हैं [727 


इस प्रकार का साहित्य अज्ञात काल से लोक-परम्परा में पल्‍लवित होता रहा जिसे परवर्ती 
विद्वानों ने संगृहीत कर- लिया । संग्रहकर्ता स्वयं भी अपनी सूक्तियाँ रचकर उसमें संलग्न करते रहे । 
ऐसा होना स्वाभाविक भी था; ऐसे व्यक्ति को निश्चयरूप से असाधारण मूर्ख ही समभना चाहिए 
जो लोकतः प्राप्त नीतिवचनों के नमूने पर नये वचल तिर्माण नहीं कर सकता था अथवा उनको 
त्या रूप नहीं दे सकता था ।752 इस प्रकार के काव्य का सर्वप्रथम संग्रह चारणाकक्‍्यनीति है। यह 
स्पष्ट नहीं है कि अर्थशास्त्र का रचयिता चाणक्य ही इसका भी लेखक है ।28 [7 श्रध्यायों में 
विभकत यह ग्रन्थ श्रधिक लोकप्रिय है । परन्तु भोजकृत चारणक्यमारिक्य अथवा चारणकक्‍्यराजनी ति- 
शास्त्र आठ अध्यायों में विभक्‍त है। इन दोनों की प्रवृत्ति समान है परन्तु प्रकृति भिन्न है। भोज 
की इस कृति की समानता वाले कुछ अन्य संस्करण भी प्राप्त होते हैं। गरुड़थुराण के 08 से 5 
तक श्रध्याय तथा 0वीं सदी में आठ अध्यायों वाले चाणक्यराजनीतिशास्त्र का तिब्बती अनुवाद, 
जिनका विवरण पहले दिया जा चुका है, भोज के चाए्क्यराजनीतिशास्त्र से बहुत समानता रखते 
हैं, सम्भवतः एक ही स्रोत से इन तीनों संस्करणों का निर्माण हुआ । यह खोत भी, असम्भव नहीं, 
यदि दण्डीनिदिष्ट छः सहल्न श्लोकों वाली चाणक्य की दण्डनीति हो ।* परन्तु इसमें सन्देह नहीं 
कि इन तीनों संस्करणों में भोजकृत 'चाणक्यमाशिक्य” हृदयाकर्षक है। इसलिये भी कि संकलन- 
कर्ता की इसमें केवल नीति ही नही, काव्य-डब्टि भी रही हैं | उसने भूल स्रोत को आधार वनाकर 
सम्पूर्ण साहित्य में, रामायण से त्रिविक्रमट्ट तक के काल की विस्तृत अवधि में, विविध सहदयों 
तथा कवियों की मेघा से उत्पन्न कतिपय विशिष्ट सुक्तियों का संकलन कर लिया । इस प्रयास के 
परिणाम में भाव, विचार, शैली, भाषा, छनन्‍्द आदि सभी दंष्टि से इस कृति में पुरु्पता आ गयी 
जो श्रन्य संस्करणों में दुलंभ है। स्वभावतः: यह कृति इस प्रकार की संकलन-कतियों सें विशिष्ट 


उपदेशात्मक साहित्य 37 


तथा अधिक हृदयाकपक है । इसमें घम, श्र्थं, काम ग्रादि पृरुपार्थों से सम्बद्ध सामग्री संकलित है। 
वरझचि के नीतिरत्न, घटकपर के नी तिसार तया वेतालभटद्॒ट के नौतिप्रदीप में श्री कृतिपस उत्कष्ट 
पद्च प्राप्त होते हैं जिनका संकलन भोज ने कर लिया है। भल्लटो” (883-902 ई०) का शतक 
भी पूर्णतया मौलिक नहीं है। एक ही व्यक्ति द्वारा रचित इस प्रकार की क्ृतियों में शान्तिदेव का 
बोधितर्याततार, घंकराचायं की शतश्लोकी तथा मोहमुद्गर, भत्‌ हरि के शतकत्रय, दामोदर गुप्त 
(779-83 ई०) का कुट्टनी मतो 6 आ्रादि महत्त्वपूर्ण हैं । भोज के ही युग में क्षेमेन्द्र ने चतुर्वर्ग- 
संग्रह, सेब्येवको पदेश, समयमालृका, कलाविलास, दर्पदलन, चारुचर्या श्रादि ग्रत्थ रचे। भोज की 
चारुचर्या इसी श्रणी की कृति है | परवर्ती काल में उनमं अन्य ग्रस्थों के ह़्लोक सम्मिलित कर दिये 
गये, परन्तु मूलतः चारुचर्या भोज की कृति है, जो उपथु क्त परम्परा से हटकर है। उसमें भोज का 
उद्दे ग्य राजपुत्रो तथा रज्जनों को सन्‍्मा् की ओर प्रदत्त करता है। देनिक जीवनचर्या यदि चारुतर 
हो तो भविष्य स्वभावत: उज्ज्वल हो जाता है, मानव अनायास अरुग्ण रहता है ! ऋतु के अनुरूप 
प्रिधान, पुप्पघारण, लेपन, भोज आदि का उपयोग किया जाय, ताम्बूल तथा स्त्रीसवन में संयम 
रखा जाय तो मानव सहज ही ।/?-- 
भूयश्च शरदः शतात्‌ । 
सौ शरद से श्रधिक जीवित रहने की कामना क्‍यों न करे ? कालिदास के£5-.. 
शरीरमाद्य' खलु धर्मताधनम्‌ । 

उद्घोष का भोज ने चारुचर्या में संयम से विकास किया | भोज ने चारुचर्या में ऐसे जीवन 
को ही झादर्श माना जिसके देनिक जीवन के कार्यकलापों म नीति, धर्म तथा आरोग्य की भावना 
निहित हो । इस दृष्टि मे भोज की चारुचर्या पूर्ववर्ती, इस प्रकार के सम्पूर्ण वाड्‌.मय से विशिष्ट है । 

भोज की चारुचर्या तथा चाशक्यराजनीतिशास्त्र सवंथा निर्दोष भी नहीं कहे जा सकते। 
चाणवयराजनी तिशास्त्र अपने कलेवर को कऋ्रमवद्धता नहीं दे पाया । विश्वूखलित रूप से श्लोक एकत्र 
कर दिये गये है । केवल चौथे तथा पाँचवे अध्याय में राजनीति का एकत्र विवेचन है परन्तु पाँचवें 
ग्रब्याय में सेनाध्यक्ष, *ण्डाध्यक्ष, प्रतिहार, लेखक, दूत, गंजाध्यक्ष, सूपकार, भिषक्‌, आचाय॑, 
पुरोहित, कालज्ञ आदि के पश्चात्‌ मन्त्री की विशेषता व्यक्त की गयी है । वस्तुतः मन्त्री का विवरण 
राजा के पश्चात्‌ ही होना था । 

एक ओर तो ग्रत्थ के आरम्भ में यह प्रतिज्ञा की जाती है-- 

नाना-शास्त्रोद्धुतं वक्ष्ये राजनीतिसमुच्चयम्‌ । 


एवं दूसरी ओर आगे चलकर पुनः श्रन्य प्रतिज्ञा की जाती है -- 
मूलसूत्र प्रवक्ष्यसि चाणक्येव यथोदितम्‌ । 


जिसका पालन सम्भवतः अधिक नहीं किया गया । 

चारुचर्या की प्रतिपादन-शैली अधिक विशिष्ट नहीं वन पायी है । भोज जेसा सहृदय, 
जिसने समरांगरासूत्रधार जैसे शास्त्रीय विषय को भी सरस हूप में प्रस्तुत किया, इस कृति में न 
अलंकारगत तथा न कल्पनागत कोई विशिष्ट नवीनता दे सका । 

इस प्रकार भोज की इन क्ृतियों का जहाँ अपना व्यक्तित्व है, वहीं पर ये स्वंधा दोपरहित 
भी नहीं हैं । 
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ऋग्वेद, 30. 34. 43 
वे० वरदाचारय्य, सं० सा० इ०, (हिन्दी) प्ृ० 54. 
ए० बी० कीथ, सं० सा० इ० (हिन्दी), 967 ई०, पृ० 283. 
लुडविक स्टेनंबेक के द्वारा सम्पादित यह कृति होशयारपुर के विश्वेश्व रानन्द-ग्रन्थमाला 
क्रमांक 28 में, 964 ई० में प्रकाशित हुई है। प्रस्तुत उच्छ वास में इसी संस्करण का 
उपयोग किया गया है। 


 चाणक्‍्यनीतिशास्त्र, ।/2. 
- चाणक्यसा रसंग्रह, /3 

- लघुचाणुक्य, /2. 

» चा० रा०, [/5. 

« वही, 4/. 


इन अध्यायों में ये बातें पुनःपुनः आयी हैं, श्रतः उन्हें प्रथक्‌ से विभाजित नहीं किया जा सकता। 
चारणक्यराजनी तिशास्त्र, विश्वेशव रानन्द-भा रती-ग्रन्थ माला, 28. भूमिका, पृ० 27 
चा० रा०, भूमिका, प० 27 

१5 वही, पु० 37 
एनल्स आफ भाण्डारकर ओरियण्टल रिसच इन्स्टीट्यूट, ग्रन्थ 37, भाग । से 4, पृ०5४-0 
पुराणम्‌, वाराणसी, खण्ड 6, भाग । जनवरी, 964, पृ० ]3-46. 
विश्वभा रती एनल्स, भाग 8, शान्तिनिकेतन, 9585, पृ० 0 से 78. 
चा० रा० भूमिका, पृ० 5] 
डेनायल एच०एच० इडगेल्स जनंल आ्राफ द श्रमेरिकव ओरियण्टल सोसायटी, खण्ड 86, भाग 
, माचे, 966, पृ० 6. 
चा० रा० भूमिका, पृ० 53. 

7 वही, पु० 37 
आर० सी० हाजरा, स्टडीज इन द पौरारखिक रेकार्ड्स आन हिन्दू राइट्स एण्ड कस्टम्सू, द 
यूनिवरसिटी आफ ढाका, 940. 
चा० रा०, भूमिका, पु० 37 

वही, पृ० 57 

जनल आफ द अमेरिकन आओरियण्टल सोसाइटी, खण्ड 66, भाग !, मार्च 966, पृ० | 
से 9. 
चा० रा०, भूमिका, पृ० 60, 
चा० रा० भूमिका पृ० 37 
बी० सी० छावरा, इण्ट्रोडक्शन, भोजचरित्र आफ राजवल्लभ, पृ० 22 
कलकत्ता ओरियण्टल सीरीज से 99 में प्रकाशित चाणकक्‍्यराजनीतिशास्त्र, प्रथम सस्करण 
की भूमिका. 
वही, द्वितीय संस्करण (926 ई०) की भूमिका. 
दशकुमारचरित, अ्रष्टमोच्छ वास, पृ० 94, निरंयसागर, 898 ई० 
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34. 
32. 
33५ 


34, 


& 
बम 


36. 


37. 


38. 
39, 


480. 


4. 


42. 


43. 
44, 


45. 


46, 
47. 
486, 
49. 


50. 


34, 
52. 


30% 


54, 
559. 
506. 


57. 
38, 


$9, 


मूलसुत्र प्रवक्ष्यामि चाणक्येन यथोदितम । चा० रा०, ]|5. 
प्रभाचद्धाचार्य, प्रभावकचरित, 22/74-7 8. 
राजेन्धलाल मित्र द्वारा संपादित सस्क्ृत हस्तलिखित ग्रन्थों की सचना में क्रमांक 576 पर 
निदिष्ट, हे 
श्‌० कृ०, पृ० 8, 
बही, पृ० १. 
जं ० क० पृ० ]7. 
बही, एृ० 5. 
चा० रा०, 2/2!. 
चा० रा०, [2 
वही, /5. 
चा० रा०, ! (4-5. 
बही, !/5. 
वही, 4|. 
वही 8 ]35 
इनमें से मद्रास पुस्तकालय की डी० 3267 तथा सरस्वती भवन पुस्तकालय, वाराणसी 
की 45087 एवं मैसूर की एस० ए० 7 क्रमांक की प्रतिलिपियाँ विक्रम विश्वविद्यालय ने मेरे 
अनुसन्धान के लिये सुलभ करवायीं, जो वहाँ के पुस्तकालय में सुरक्षित हैं। बम्बई की 93 
क्रमांक की प्रतिलिपि मैने स्त्रय॑ ने वहीं की थी । 
चा० रा०, पृ० क्रमश. 204 तथा 205. 


बैंकटेश्वर प्रेस, बम्बई. 
चारुचर्या की मैसूर प्रति, खण्ड 35 से 4. 
वही, 454 वाँ खण्ड, 
वही, खण्ड 64, 67, 69, 
रघुवंश आदि कालिदासीय कृतियों की संजीवनी टीका का मंगल शलोक । 
डा० जूलियस जोलि, इण्डियन मेडिसिन, (सी० जी० काशिकर द्वारा अंंग्रंजी में अनूदित) 
सदाशिवपेठ, पूना 2 सन 95] ई०, पृ० 26, 
चा० रा०, 7(35 
जल्हण, सुक्तिमुक्तावली, पृ० 402., श्लोक 35, 
प्र० चि०, पृ० 00. 
भावमिश्र, भावप्रकाश की भूमिका, पृ० 4 -चौखम्बा, सं० 2006 तथा डा० जूलियस जोलि, 
इण्डियन मेडिसिन, अंग्रं जी अनुवाद, 95, पु० 3 
विष्णुपुराण, 4|/3/!2- 3, नमोस्तुते के स्थान पर नमो निशि पाठ है। 
प्र० चि०, पृ० 727-22 
तेन निजानुभूतो वाग्भटनामा प्रसिद्धों ग्रस्थों विदधे । 
तस्य जामाता लघुबाहडः श्वशुरेण बृहदवाहडेन सह राजमन्दिरे प्रयातः। 
-ध्र० चि०, 2], 
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60. वाचस्पति गरोला, सं० सा० इ०, पृ० 730, पादटिप्पणी आचार्य प्रियत्रत शर्मा, वाग्भट-विवेचन 
पृ० 302-303, चौखम्बा 968. 
6. डा० जूलियस जोलि, इण्डियन मेडिसित, पृ० 3. 
जनेल आफ एशियाटिक सोसायटी झ्राफ बंगाल, 90. 
62. वेद्यतारथि प्रेस, कोट्टायम (967). 
63. आफ्र कट, केटेलागस कैटेलोगोरम, भाग , 
(आपदठे, भाग दो, 6]28) 
64. वेद्ररिवेंकट शास्त्री, चारुचर्या, 956, भूमिका. 
65. चारुचर्या, 956 की भूमिका में वेट्गररिवेंकट शास्त्री का वकब्य है। 
66. शं. ० क०, पृ० 8. 
67. वेदान्तदेशिक, पंचरात्ररक्षा, पृू० 5,5] तथा 30 से 34 
(अडियार, द्वितीय संस्क्र रण, 967) 
68. वाचस्पति गैरोला, सं० सा० इ०, पृ० 505 
69. शं ० क०, पृ० 8. 
70. मेरुतु ग, प्रबन्धचिन्तामरित, पृ. 50 
7. चतुरशीतिविरुदप्रकाशितस्वक्ृतग्र्थलमाज: श्रीभोजराजः । शू . प्र., भाग 2, फोर्ड, 
72. श्रीसरस्वती कण्ठाभरणेंत श्रीभोजेना भिदधे । - प्र. चि., पृ. 32 तथा कोदण्डकाव्य, 534 
73, डि० के० सं० मे० लायब् री, मद्रास, डी० 3267. 
74. शु० क०, पृ० 60 
75. कुमारसम्भव, /32. 
76. शू० क०, पृ० 60. 
77. कुसारसम्भव, 3/32. 
78. उदाहरणाथे, -- चित्रार्भितारम्भ इवावतस्थे । रघुतंश, 2/3] तथा कुमारसम्भव, 3/42,. 
79. शाह गधरपद्धति, पिट्सन द्वारा सम्पादित, श्लोक 6. 
80. सनुस्मृति, 2/25., चौखम्बा, वाराणसी, 952 ई० 
84. वल्लभदेव, सुभाषितावली, श्लोक 29. 
82, नाइलगच्छिय, जम्वूचरिय. 
83. शतपथ-ब्राह्मण, नवनीत (हिन्दी डाइजेस्ट) दिसम्बर 970 पृ० 72 
34, ताडदेव, बम्बई - 34. 
84. चाणक्यनी ति, 5/4 
85. चा० रा०, 7/29 
86. चा० रा०, 7/23-24 
87. शाह गधरपद्धति, श्लोक 54 तथा चाणकक्‍्यनीति, 6/5 
88. संवत्सरे पञुचविशे पौषशुक्लादिवासरे । 
श्रीमतां भूतिरक्षायं रचितोयं स्मितोत्सव: ॥। 
- क्षेमेन्द्र, समयमातृका, अन्तिम श्लोक. 
89. क्षेमेद्ध समयमात्‌ का, 8/22. 
90. भवदीयवगर्या' भवत्का रिताश्चतुरुत्त रं शर्तं प्रासादाः, एतावन्त एवं गीतप्रवन्धा भवदीया:' 
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9. 
92. 


93. 
94. 
95. 
96. 
97. 
98. 


99. 


एतावन्ति च विरुदानि । प्र० चि०, पृ० 50 
चतुरशीतिविरुदप्रकाशितस्वक्ृतग्रन्थस माज. श्रीभोजराज: | - शु ० प्र०, भाग 2, भूमिका, 

चतुभिरधिक्राशी तिः प्रात्नादानामिह स्थिता ॥ 

चतुष्पथानि तत्संख्यानि च प्रत्येकमस्ति च । 

- प्रभाचर्द्राचार्य, प्रभावकचरित, 8/33-34 

चतुरशी तिचतुष्पथसुरसदनप्रधाने धारापुरी .... । - परमार इन्स्क्रिप्शन्सः पृ० 46, 
स चतुरशीतेः सामन्तानां ........ श्राधिपत्यमकरोत । - शू ० क०, पृ० 66 
प्र० चि०, प० 66, 
श्रीसरस्वतीकण्ठाभगर्णन श्रीभोजेनाभिदधे । - प्र० चि०, पृ० 32 
नरेश्वरः सरस्त्रतीकण्ठाभरणाप्रासादे ब्रजन्‌ । - प्र० चि०, प्ृ० 39 
मालवींयेयृज्जयिनीं गतेरस्माभिः सरस्वतीकण्ठाभरराप्रासादगर्भगुहे .....--- । 


- राजशेख रसूरि, प्रबन्धकोश, प्रृ० 59. 
प्र० चि०, एलोक 39, 


00. तुह इयपाया रायमत्त ड | - परमार इन्स्क्रिप्शन्स , पृ० 77, छन्द 534. 


0]. 


भोजक्वत ग्रन्थों की सूची के लिए द्रष्टव्य - इसी प्रवन्ध का नवम उच्छ वास | 


02. विशेष द्रष्टव्य - प्रो० वि० वेकटाचचम्‌, - फ्रश इण्ट्रेस्टिगं लाइट श्राव द पर्सतल टायटल्स्‌ 


आ्राफ क्गि भोज, हिज लिटरेरी वकक्‍सं, एण्ड हिज पेलेसेज । -- श्राल इण्डिया श्रोरिएन्टल 
कान्फ्र नस के 22 वें अधिवेशन में प्रस्तुत शोधपत्र । 


03. प्र० चि०, श्लोक 237. 


04 


वही, पृ० 00 तथा प्रबन्धकोश, पृ० 59 


05. बहीं, प्रृ० 02 


06 
07 


, वही) प१ृ० 02, शलोक 68 


. वही, पृ० ।03, श्लोक 224. 


08. प्र० चि०, पृ० 97, एलोक 22., 


09 
0 


« भोजप्रवन्ध, पृ० 4. 
, प्र० चि० पृ० 66, 


[. वही, पृ० 67. 


42 
3 
4 
]5 
46 


]7. 


, चा० रा०, 8/35. 

न शु० क०, पृ० 8, 

हि वही, पृ० 9, 

, डि० के० सं० मे० लायब् री, मद्रास, डी० 3267, अन्तिम श्लोक तथा पुष्पिका, 

, भोज की एक अल्पज्ञात कृति-चारुचर्या, -- श्राल इण्डिया ओरिएन्टल कास्फ्रेन्स के 24 वें 
श्रधिवेशन में प्रस्तुत शोधपत्र. 

वाचस्पति गरोला, सं० सा० ३०, प्रथम संस्करण, पृ० 

ए० बी० कीथ-सं० सा० इ०, (हिन्दी) द्वितीय संस्करण, पृ० 282, 


48. वही, पृ० 293. 
]9. वहीं, पृ० 282. 


442 


20. 
2. 
22. 
23. 
24. 
425. 
26. 
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क्रीथ, सं० सा० इ०, (हिन्दी) द्वितीय संस्करण, प्र० 28 2-28 3. 

वे० वरदाचारी, सं० सा० इ० (हिन्दी), पृ० 56. 

दण्डी, दशकमारचरित, अ्रष्टमोच्छ वास, प्ृ० 94, निर्रायसागर, 898 ई० 
काव्यमाला, 4, पृ० 40 

वही, 3, पृ० 32 

शुक्ल यजुर्वेद, माध्यन्दिनसं हिता, 36/24 

कुमारसम्भव, 5/33 


/<८42४4% 


५ 
पंचम उच्छवास 
्स 
शूद्धारमंजरीकथा 

कथा-संक्षेप-- 

एक बार जब वसन्‍्त का अवसान तथा ग्रीप्म का प्रारम्भ हो रहा था, प्रमदवन के मध्य 
धारागृह की चन्द्रमणि से निर्मित मध्य भूमि पर विराजे कतिपय आप्त विद्वानों तथा स्नेहियों एवं 
अधीनस्थ राजाश्रों ने भोजदेव से प्राथंना की कि उनकी प्रीति तथा ब्युत्पत्ति के लिए वह किसी 
अपूर्व कथा को सरजे तथा सुनावे । राजा ने आपत्ति प्रस्तुत की कि कथा के प्रारम्भ में नयर आदि के 
वर्णन से उसकी सुन्दरता वढ़ जाती है ! इस धारा नगरी के श्रतिरिक्त श्रन्य कोई विलक्षण नगरी 
ने होने से पहले इसी का वर्शान करना होगा । और इसका अधिष्ठाता होने से मेरा अपना भी वर्णन 
करना होगा, जो हम जैसे लोगों के श्राचार के अनुकूल नहीं है । यदि वस्तुतः गुण हों तो उन्हें प्रकट 
करने में कोई दोष नहीं है। वाल्मीकि, पराशर, व्यास झ्ादि मुनियों ने तथा गरुणादय, भास, 
भवभूति, बाण झादि कवियों ने भी अपने गुणों का वर्णन स्वयं किया हैं। दोष तव होता है जब 
प्रमत्य, जो वस्वुतः न हों ऐसे गुणों को भी व्यक्त कर दिया जाय । नयी कथा सुनने को व्यग्र अपने 
साथियों के इस स्पष्टीकरण पर भोज कहना प्रारम्भ करता हैं । 

अमृत-रस की घारा के समान थारा नगरी अपने नूतन तथा विचित्र विधान के कारण सारे 
पुराने पत्तनों का उपहास करती है। बहुमूल्य रत्नों, मणियों तथा धातुझ्ों ते उसके भवनों को 
सजाया गया है। वहाँ के ऊँचे भवनों में संगीत की करणमधुर ध्वनि सुनी जा सकती है, तो हवन-बृूप 
की सुगन्‍्ध, इतिहास, पुराण, श्र्‌ति, स्मृति आदि की ध्वनि का सतत श्रवण भी वहाँ सम्भव है। 
भमुन्नत छ्वेत प्राकार, गहन परिखा, घाट तथा कमलों से आकर्षक तालाब, एवं अनुपम उद्यानों से 
वह सुरक्षित तथा शोभित पत्तन-पथिकों के आकर्षण का केन्द्र बन गया । 

यहाँ के स्वामी, महाराजाधिराज भोजदेव का परिचय यन्त्रपुत्रक देता है। तथा आदर 
पुरुष के मारे गुणों से उसे सम्पन्न बताता है। उसे व, सत्य, कला, क्षत्राचार, विविध विद्या, 
नीति, शौर्य, विलास, करुणा, विदर्धता, आदि गुरों में श्रप्नतिम बनाया जाता है । 


पुनः भोज कथा की नायिका-शं गारमंजरी का सौन्दयंवर्णन करता है, जो इसी धारा 
की गणिका थी एवं जिसका सौन्दर्य अनुपम था। उसके नख-शिख का विशद वर्णन कर उसकी 
ब॒ुद्धा माता विषमशीला की कुरूपता तथा कुटिलता एवं विदग्थता को व्यक्त किया जाता है । 

एक वार माता विपमशीला ने जं,गारमंजरी को वेशोपदेश देते हुए बताया कि पुछुष 
विविध चित्तवृत्ति के होते हैं । उनकी चित्तवृत्ति को ठीक तरह से समझकर तदनुरूप उनसे व्यवहार 
करना चाहिए । राग करना नहीं चाहिए, परन्तु राग प्रकट करता चाहिए। यह राग बारह प्रकार 
का होता है--नीली, रीति, श्रक्नी व, मंजिप्ठा, कपाय, सकल, कुसुम्म, लाक्षा, कर्दम, हरिद्रा, रोचना 
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तथा काम्पिल्य राग । इन्हें क्रशः चार वर्मो में विभाजित किया जा सकता है-- 


() नीली, रीति, तथा श्रक्षीब । 

(2) मंजिष्ठा, कषाय, तथा सकल ! 

(3) कुसुम्भ, लाक्षा, तथा कदम । 

(4) हरिद्रा, रोचना तथा काम्पिल्य | 
इनमें नीली, मंजिष्ठा, कुसुम्भ तथा हरिद्वा राग प्रधान हैं। यह वेशिकोपनिषद्‌ का रहस्य है कि व्यात्र 
के समान प्र म से सावधानीपुूर्वक सदा स्वयं की रक्षा करता चाहिए। राग के चंगुल में फंसे अनेक 
लम्पट वेश्याओों के द्वारा छले गये हैं, जिनके विषय में तुमसे कहती हूं, सुनो । 
रविदत्तकथानिका-- 

कुण्डिनपुर में महाधनी श्रोत्रिय सोमदत्त ने बुढापे में रविदत्त नामक पुत्र पाया। सोलहवबर्षे 
की अ्रवस्था में वह सर्वेशास्त्रज्ञ हो गया । उसे सारी कला से परिचय था । एकान्‍्त में पिता ने शिक्षा 
दी कि यौवन के मद से स्वयं को बचाना चाहिए। पिता के उपरत होने पर एक बार वसन्‍्त के 
ग्वसर पर विटपुत्र इसे मकरध्वज के यात्रा-उत्सव में भाग लेने के लिए मकरकेतु के स्फटिकरनिमित 
मन्दिर ले गये, जहां उसने उपमानों का अवमान करने वाली सुन्दरी देखी । सुन्दरी भो इस रमणीय 
आकृति के युवक की ओर आकृप्ट हो गयी । इस रमणी विनयवती ने अपनी सखो संग्रमिका के 
साथ निशा-निमन्त्र॒ण पहुंचाया । रविदत्त का क्रमशः उसके पास आना-जाना बढ़ता गया। बह 
इतना लिप्त हो गया कि अब उसके बिना उसका रहना अ्रसम्भव सा होने लगा उसने लज्जा छोड़कर 
बहुमूल्य झराभररा, वस्त्र तथा सहस्रों स्व॒रु-मुद्राए" प्रतिदिन देना प्रारम्भ कर दिया | जब विनयवती 
ने यह समझ लिया कि इसके पास भ्रब कुछ भी नही है तब संगमिका के हाथ समाचार पहुंचा 
दिया कि आज सुवरणांद्वीप से एक परिचित वरिकपुत्र वसुदत्त अमित घत कमाकर आया है। उसकी 
इच्छा है कि यदि विनयवत्ती एक रात भी आमन्त्रण दे तो उस पर स्वस्व न्‍्योछावर कर दू । ग्रतः 
आप दो-तीन दिन ठहरिए । श्रवधि समाप्त होने के बाद जब वह फिर पहुंचा तो किसी ने उस ओर 
ध्यान नही दिया । दूसरे दिन भी यही स्थिति देख संगमिका के घर गया, जहाँ उसके प्रति अ्परिचित- 
सा व्यवहार हुआ तथा उसे पागल सज्ञा दी गयी । फिर भी वह दो-तीन दिन उसके आस पास 
शं गार-चेष्टाएँ करता हुआ चक्कर लगाता रहा । सेवकों के उपहास पर उसने ध्यान नहीं 
दिया । उसने उसके दर्शन से ही जीवन को सफल माना और इसी प्रकार सम्पूर्ण जीवन व्यतीत 
कर दिया । 

अतः जिस प्रकार नीलवरण के वसन्‍्त से कितने ही प्रयास करने पर भी नील वर्ण विलग 
नहीं होता, उसी प्रकार नीलीराग म रजित पुरुष भी अपनी उस राग की गहरायी को नहीं छोड़ 
पावा, चाहे उसके द्रकड़े ही क्‍यों न कर डाले जाये । 
विक्रर्मासहक था निका-- 

शुगारमंजरी के मं जिष्ठाराग के विषय से पूछे जाने पर पुनः उसकी माता बोली-- 

राजा प्रतापमुकुट के शासनकाल में ताम्रलिप्ति में राजकुमार विक्रमसिंह रहता था जो 
धनी, त्यागी, उदात्त, वीर एवं दिलासरसिक था। वेश में भ्रमण करते हुए एक बार उसने एक- 
दंष्ट्रा नामक कुट्टनी की पुत्री मालतिका को देखा और आकर्षित होकर अपने अनुचर प्रियंवदक 
को उसके पास भेजा, जिसने राजकुमार की ओर से प्रशयन्याचना की । मालतिका ने कहा कि वह 
भी उसके प्रथमदर्शन-काल से कामपीड़ित है परन्तु वरिकपुत्र वसुदत्त के घर जाने की बात मैने 
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स्वीकार कर रखी है। वचन का उल्लघन लज्जास्पद तथा अनुचित होता हैं | कुछ ही दिलों में ऐसा 
प्रयास करू गी, जिससे संग्रम हो सके । अ्रवेधि समाप्तप्राय है। प्रियंवदक ने राजकुमार से यह बात 
जा सुनायी । वर्षकाल उपस्थित होने पर वह व्यत्र हो उठा। वर्षा के पश्चात्‌ मालतिका ने श्रपनी 
दूती मधुकरिका के साथ राजकुमार के पास आमन्त्रण भेजा । राजकुमार ने मालतिका के साथ कई 
रातें व्यतीत कीं । क्रशशः मालतिका उससे विमुख हो गयी। उसने राजकुमार को उसकी दी हुई 
अंगूठी लौटा दी । राजकुमार ने भी उस्ते स्वच्छत्द मानकर उसके घर जाना तथा उसे उपहार देना 
बन्द कर दिया। अनुराग भी कम होने लगा परन्तु वियोग की छाया उसके साथ रही । घीरे-धीरे 
वह भी न्यून होती गयी । भ्रतः मंजिष्ठराग में मानव क्रमश: कान्तिरहित होता जाता है। जिस 
प्रकार मंजीठा वसन घुलता है, कान्ति रहित होता जाता है । 


माधवकथानिका ३-- 

कुसुम्भराग के विषय में श गारमंजरी की जिज्ञासा होने पर उसकी माता ने कहा-- 

विदिशा नगरी में भुजगवागुरा नाम की कुट्धिटनी की पुत्री कुवलयावली थी । सिंहल द्वीप 
से एक स्वाधष्यायी नायक माघव विपुल धन अजित कर उस नगरी में श्राया। कुवलयावली की 
ख्याति सुनकर दाम के बदले उसके साथ एक रात व्यतीत की । यह क्रम क्रमशः वढता गया । 
एक वार उसने द त का आयोजन किया तथा माधव से धन लगवाना प्रारम्ध किया । बहुत दिनों 
तक इसी प्रकार धन लगाने से माघव का सारा धन चूक गया। माधव ने सोचा कि यह निर्धन 
समभकर मुझे निकाल देगी । इसलिए ऐसा उपाय करना चाहिए जिससे छायानाश (ग्रथवा प्रतिष्ठा 
का क्षय) न हो । उसके इस विचार को प्रोत्साहन देने के लिए वर्षा बीवो और शरत्‌ का झ्वतार 
हुआ । यात्रा के लिए समुचित समय जात धनाजं॑न के लिए मलय देश की ओर जाते की इच्छा से 
माधव ने कुद्टिनी से कहा-- हमारा यही धर्म है कि विपुल धन का श्रर्जन किया जाय तथा उसे 
भोगा जाय | इसी लिए भलय देश की ओर जाता हूं । यह सुन कुवलयावली रोने लगी ओर बोची- 
तुम्हारे बिना मैं क्षणमर भी नहीं रह सकती | माधव ने कहा--भयंकर जंगल में तुम्हें ले जाना 
ठीक नहीं ! कुछ ही दिनों में लौट श्राऊंगा | श्रौर कुवयावली के बार-बार रोकने पर भी माधव 
रुका नहीं । जाते समय उसने बहुमूल्य उत्तरीय भेंट किया। कुछ दूर तक माँ-बेटी उसे पहुँचाने 
गयीं | कुछ दूर जाकर कूट्टनी ने कहा -आापके बिना यह कैसे रहेंगी ? कुछ यादगार तो देते 
जाइए | माधव ने कहा कि उसके पास ऐसी कोई वस्तु नहीं है। कट्टनी ने उससे एक मात्र पहना 
परिधान ही माँग लिया, जिन्हें हृदय से लगाकर किसी तरह वह दिन बिता लेगी । माधव ने कहा-- 
बीच मार्ग में यह वसन देते हुए मु्के लाज आती है, सो पथ से हटकर देता हूँ। कुछ दूर निर्जन 
स्थान पर कुट्टनी को घरती पर गिरा कर इधर-उधर लुढ़काकर--माँ-माँ- दौड़ो- दौड़ो । 
पुकारती हुई के जल्दी से कान-नताक काट, “वस्त्र शाश्वत अ्भिनान नहीं होते, अतः ऐसी निशानी 
दे रहा हूँ जिससे तुम्हारी स्मृति मुझे कभी त्याय न सके” कह कर वह चला गया। 

इस प्रकार कुसुम्भराग् में विराग होने पर अनथ्थ हो जाता है। इस अवस्था में पीड़ा न 
देते हुए राग को बनाये रखना चाहिए। जिस प्रकार कुसुम्भ वश का वसन गर्मी तथा प्रक्षालन 
नहीं सह पाता, उसी प्रकार कुसुम्भ राग भी । शृगारमंजरी ने कहा-माँ। मेरा कुतृहल बढ़ रहा 
है, सो सारी बातें बता दो | विषमशीला फिर बोली-- 
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सू रघमंकथा निका :-- 
बेटी ! अपनी प्रतिभा से वित्तजान तथा हरिद्वाराग से उप्ते हथियाने का उपाय सुनो -- 


गंगा के तट पर हस्तिग्राम नामक ब्राह्मणों का अग्रहार है। वहाँ पितृ-वितामह के काल 
से ही दरिद्र सूरवर्मा नामक ब्राह्मण रहता था । पिता की सृत्यु पर वह युवक्र हुआ | तव वह अपने 
नगर तथा अन्यत्र के लोगों का घन देखकर अत्यन्त दुःखी हो सोचता--करिस उपाय से मेरे पास भी 
इतना घन हो जाय ? निश्चय हुआ्ा कि अये से अर्थ बढ़ता है और वह मेरे पास नहीं है। सो 
राजसेवा करूँ, पर उसका उपाय नहीं जानता । तब क्या करूँ ? भगवान्‌ रत्ताकर की ही 
आराधना करूँ । यह निश्चय कर शिक्षा माँगता हुआ सागर-तट जा पहुँचा। चमड़े का उरुक 
(जाँघिया) पहनकर हाथ में डंडा लिये प्रातः जल्दी उठकर वह भगवान्‌ पाथोनिधि को पुष्पांजलि 
अपित कर दण्डवत्‌ करता तथा किनारे-किनारे चल देता । सारा दिन इझ्मी प्रकार व्यतीत कर सन्ध्या 
पुनः सागर को प्रणाम कर भिक्षावृत्ति से निर्वाह करते हुए अनेक वर्ष बिता दिये । 

एक वार कृपा कर सागर ने वटुवेष घारण कर उससे इस तरह रहने का कारण पूछा । 
ब्राह्मण ने उप्ते टाल दिया । पर सागर के आग्रह करने पर उसने अभीष्ट बता दिवा | बटु ने अपना 
रहस्य बताकर उसे एक अमूल्य महारत्न दिया । ब्राह्मण कंतकृत्य हो अपने घर की ओर लौट 
चला । रत्न को अश्रपनी जंवा चीरकर उसमें रख, घाव को भर दिया। उन्मत्त वेप में अव्बा जाणइ' 
(मां जाने) शब्दों का ही उच्चारण करता वह उज्जथिनी जा पहुँचा, जहाँ विक्रमादित्य का राज्य 
था। वहीं देवदत्ता नाम की वेभव सम्पन्न दारिका थी। जो सदा अभिगम्य तथा महाघती के 
अन्वेपरा में देवयात्रा किया करती थी। इस उनन्‍्मत्त की आकृति देखकर उसने सोचा कि यह घू्ते 
है, इसके पास अपूर्व रत्वत होना चाहिए । परन्तु वह अ्रव्वा जाणइ' के अतिरिक्त कुछ नहीं बोलता 
था । वह उसे अपने साथ ले गयी तथा उसका अत्यन्त सत्कार किया। उप्तके साथ रतिसुख का भी 
अनुभव किया | इसी प्रकार छः माह वीतने पर भी वह भूलकर भी अन्य कोई शब्द नहीं वोला । 
उसने गणिका के चंगुल से निकलने के लिए स्वदेश जाने की संकेत से आज्ञा चाही | देवदत्त ने 
उसे रोकना चाहा, पर वह रुका नहीं । उसने अपनी पदुता व्यर्थ पायी । परन्तु दो सेविकाओं को 
कुछ सीख देकर भेजा, जो विभिन्न दिशाओ्ों से श्राकर उसके साथ चलती हुई वात करने लगीं | 
पहली के पूछने पर दूसरी ने बताया कि उज्जयिनी में देवदत्ता किसी पागत्र के चक्कर में फंस गयी 
थी, जो उसे छोड़कर चला गया । वियोग में उसने तत्काल प्राणा त्याग दिये । जितकी चिता की 
तैयारियाँ भी हो रही है। सूरघर्मा ने चकित होकर पूछा - तुम दोनों क्या कह रही हो ? विवरण 
सुनने पर वह लीटा तो मकरदंप्ट्रा ने उस्ते कोसा कि उतका कुटुस्व अत किसके आओआश्ित रहेगा । 
उसने तत्काल अपनी जंघा चीर वह रत्न देकर उन्हें धीरज बँवाया। मां के श्रावाज देने पर 
अंगड़ाई लेती हुई देवदत्ता उठ ठेठी । माँ से गले लगी | जामाता को भी स्नान करवाकर उप्तका 
दुगुता सत्कार किया । दोन्तीन दिन बाद आावी रात प्रेमन्गोष्ठी में पूर्व संस्कारवश उसके 'अरव्या 
जानाति' कहने पर देवदत्ता ने कहा--श्नरे तेरी अव्वा जानती है या में ? ब्राह्मण ने कहा-तुम्हीं 
जानती हो । यदि में जानती तो निकल, निकल । कहती देवदत्ता ने धक्का देकर उसे निकाल 
दिया । निकलते हुए उसके सम्बल मांगने पर दो सुवर्शापल देकर उसे गा दिया । 


सो अपने वित्तक्षय को परवाह न करते हुए हरिद्वाराग से देवदत्ता ने सब कुछ लेकर 
क्षाहण को निकाल दिया। अतः हरिद्वाराग में कठोरता का व्यवहार न करते हुए, उपायों से 
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श्जि सटे दर्बताप में हरिद्राराग ० कमी होता जाता 272 तट तर्जन 5 पुरुष 5 

छुलना चाहिए । जन सूबताप से हन्द्रिगाम क्षीण होता जाता है तथब तज आदि से पुदष मे राग 
;> 





देवदतताकथानिक्तना :-- 


5 ब्ज्ल्च ग्राशय स ्न्ा लमिलकर उसका दाज्जा करना चाटः >लत 
बेदी ! दूमरा का द्राशय समझ, घुल्मिलक र उसक्रा रजन करता चाहुए 





० क्रमा बटन अन्टी शाधांकां ् वदत्त ् चदातप्रजुदा ४ ग्रान: जे सतक्‍ला 
उज्जन के राजा विक्रमादित्य की गशिका देवदत्ता थी। ज्यात्ना का आ्रानन्द लेते एक 


55 5 पुद्धा विटफ जिकियए: 7 पराया बन सफलता से किस प्रकार हथिया 
रात विक्रमादित्य ने देवदत्ता से पछा (क गशिकाएँ राया घन सफलता से किस प्रकार हांथय 


+ कप 
कछेती हैं। गशिका ने पहिले तो श्राताक्ानी की परन्तु फिर कहा कि एक दिन पहले हो जब वह 
हः ऊँ न लीक 
ट्री वी तभी एक विचित्र अश्च तथा आकपक सवार देखा । सवार के संकेत पर 


और अश्व द्याकाश में उड़ चला । लम्बी यात्रा के पश्चात्‌ घोड़ा एक स्थान 


रो रही: न्ञो स्रिद द्विगी क्र मेसम््ज्जता 5 कहा गया वह उसके गे 
रा रहा था, जा विर हरा थी । देवदत्ता को कहा गया कि वह उप्चक 
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इसीलिए लाया गया है। देवदत्ता ने क्रोधित होकर 


पृ 
कहा कि क्या मैं स्त्री नहीं जो तुम्हारी दासी वा दूती वसू । पुरुष ने यह सुन उसे बेंत से पीटा । 











हे 

5 जप देवदत्ता में कहा कि भवन टन बसी विक्रमा 503 हम 55 
बेदना से आकलित होकर देवदत्ता ने कहा कि विभुवत के विजयी विक्रमादित्य के चरण ही मेरे 

ँ देवदत्ता ने देखा कि वे दोनों भाग गये हैं तथा उसने स्वयं को प्रासादभूमि पर 

हे 


| (्‌ 


(([ 
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लि हुए बच्ाँ के धनी तेली 0 
अहिच्छत्र में वदत्ञमुकुट नामक राजा ने एक वार घूमने हुए वहाँ के बनी तेलो घुड़ की 
हे पत्नी लावण्यसन्द्री को देख तेल में मिलावट का अ्भियोग 


का 
गया 
हट 5 वह क्या दण्ड (जर्मावा ६ चाहता > राजा 3५ 
और तेली को स्मक्लाकर राजा से पुछवाया कि वह क्या दण्ड (जुर्माना) चाहता है ? राजा ने 00 
कर 5 


ने छः माह की अवधि चाही | लाठण्यवती अपने साथ 50 धोड़े, 


दिया | कई सामन्‍्त आदि उपके द्वार पर आये पर किसी को ग्राहक नहीं वनाया। एक बार 





| होकर निकला तथ दा भी उधर से ही 
विक्रमादित्य द्ावेट के व्याज स उसके संदत के चिकद हाकर निकला तथा लोौदा भी उधर सेही। 


लकी व 


5 हे मे दिखाया । सन्ध्या हुई द्रोदय हुआ और राजा ने मखरक के साथ 
लावप्यसन्दरी ने स्वयं को उसे दिखाया | सन्ब्या हुई, चन्द्रोदय हुआ और राजा ने मुखरक के साध 








ल्‍ कक, के भोगा मातगप्त - राजा जेवर बात * वरतायी ग्और उसमे प्र 
लावप्यसन्द्ररी को बला, उसे भोगा। मातृमुप्त का राजा न बह वात प्रात: बताया आर उसने 
ज द 5 है। लावष्यसन्दरी ने यह सन मातगप्त व विक्रम के समय क्ष 
बार-बार कहा-- यह छल है, यह वेश्या है। लावपष्यसुन्द री ने यह सुन मातृगुप्त च विक्रम के 





ही झबनकक्ष में जा राजा की छुरी से आत्मद्रात कर लिया। राजा के पूछने पर मातृयुध्त ने पुनः 
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कहा-यह भी वेशिक आचार है । राजा उसे देवी आजञापुरा के मन्दिर ले गया तथा आत्मघात 
को उतारू हुआ । देवी ने प्रकट हो लावण्यसुन्दरी को, विक्रम के चाहने पर पुनः जीवित कर 
दिया । एक सन्ध्या, दत्तवलनिका पर वे दोनों बेठे थे कि उघर एक अनुपम गजराज दिखायी 
दिया । राजा प्रसन्न था । उसने लावण्यसुन्दरी से कुछ माँगने को कहा । उसने वेसे ही 00 हाथी 
चाहे, राजा ने सह दे दिये । और लावण्यवती के कहने पर इप वात का प्रचार भी करवा दिया । 
तब अंजलि वना लावप्पसुन्दरी ने कहा-अब मुझे अवकाश दीथ्जेये। मै वेश्या हूँ । राजा के 
पूछने पर उसने अपनी सारी प्ूर्वकथा सुनायी । और उससे अपना शेष जीवन घुड के साथ सानन्‍्द 
व्यत्तीत किया । 
कुटवीबंचनक्थानिक्ा :-- 

घूर्तों से अपनी विशेषतः रक्षा करना चाहिए। विदिशा के किसी ब्राह्मण ने दृद्धावस्था 
में दो पुत्र पाये। युवक होने पर वे अर्थोपाजन के लिये विदेश यात्रा पर रवाना हुए । चलते हुए 
ग्रीष्मकाल में विन्ध्य आया जहाँ उन्हें विना पायेय के सात रातें व्यत्तीव करनी पड़ी । भूख-प्यास 
से पीड़ित होकर किसी प्रकार के एक तड़ाग के तट पर पहुँचे जहाँ वट दृक्ष था । रात्त में हिसक 
जीवों से रक्षा्थ एक भाई जागता रह्ाा । तीसरे प्रहर थका-हारा सोमदत्त चहलकदमी करने लगा 
झौर इसी काल कपोतमिथुन का वार्तालाप भी सुना । कपोतिका कह रही थी--हमारे आशय में 
आये घूत्रे ब्राह्मणकुमार यदि कष्ट पाते रहे तो हमारे नश्वर जीवन से क्या लाभ ? कपोत ने अपनी 
प्रिया को धन्यवाद देकर रहस्य प्रक/ किया कि जो मुझे खा जायेगा बढ़ राजा होगा तथा जो तेरा 
भक्षण करेगा वह प्रतिदिन पाँच सौ स्वरांजुद्राएँ प्राप्त करेगा । हमारे जन्मकाल में उत्त कमुनि ने 
यही सूचता दी थी । यह कह वह दोनों वहाँ जलती आग में कूद पड़े । सोमदत्त ने उनकी बात 
सुनकर सविस्मय उन्हें आग से निकाला । बड़े भाई को जगाकर उसे कपोत॒ खिलाया तथा स्वयं 
कपोतिका का भक्षण किया । प्रातः जगने पर सोमदत्त ने अपने पाप पाँच सौ स्वर मुद्राएँ पड़ी पायीं 
आर विश्वस्त होकर फिर आगे बढ़े । जल की खोज में दोनों भटक गये । वडा मगव पहुँचा तथा 
छोटा काँची, जहाँ मकरदंष्ट्रा छुद्रनी तथा उसकी वेटी कपू रिका रहती थीं । उसी के साथ रतिसुख 
पाता हुआ वह उस्ते चित्य असीम स्वणांमुद्राएँ देता रहा । मकरदंष्ट्रा के निर्देश पर कपू रिका ने 
रहस्य पाकर कुदनी को वता दिया । भोजन में वमनद्वव्य देकर सोमदत्त के वमन को वह निगल 
गयी । उसे स्वर्णागम होने लगा । सोमदत्त को निकाल दिया। उसने पथ में सुना कि मगध म 
विदिशा का विष्णुदत्त राजा हो गया है। वह उस प्रपने भाई के पास पहुँच विद्येप घन लेकर पुनः 
कांची झ्ञाया और कपू रिका को पड़ौसन के साथ रहते लगा । कुट्टनी पुनः पहुँची और घव का 
रहस्य पूछा । उसने बताया कि श्रीपवंत पर उसने प्राणदान के अनुप्ठान से यह सिद्धि प्राप्त की 
है। स्वयं कपू रिका ने एक वार उसके साथ जाकर पीपल के नीचे उस वेभव को देखा । लोभ में 
आझाकर उत्तने कहा--मैं तुम्हारी प्रिया हुँ। यदि तुम्हारा मुझ पर प्रेम है तो इस विद्या का 
कपोतिका से विनिमय कर लें। सोमदत्त ने कुछ देर नकारते हुए इस अ्रस्ताव को स्वीकार कर 
लिया | बदले में कपू रिका ने अपना सम्पूरो पूर्वाजित घन भी सोमदत्त को दे दिया । वमनपदाये 
देकर कपोतिका उगलवाकर घो, सोमदत्त उसे पुच: नियल गया ! सोमदत्त ने भी तीन वार उसके 
हाथ पर पानी डाल कहा--अश्रीपवंत पर जो मैंने सिद्धि पायी वह सब ही तुम्हारी हो जाय । घन 
अपने घर की ओर भेज दिया तथा राजयरिजनों को पाँच दिन तक संक्ेत-प्रहया करवाकर अपने 
भाई के पास लौट आया । दूसरे दिन कुट्ननी के साथ जाकर कप रिका ने मुर्ग की सी वाँग दी और 
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राजपरिवार ने उनकी सेवा की । पाँच दिन पूरे होने पर छठे दिन मुर्गे की बॉँग सुनकर भी कोई 
नहीं ग्राया । बार-बार वेसा करने का भी कोई परिणाम नहीं हुआ । तब कहुनी ने कहा-- 
कपोतिका के गृहप्रवेश से यही होता है। और दायी ने कहा--एक के लोभ में दोनों गये । सभी 
अपना सा मुह लिये लौट गयीं । सोमदत्त भी अपने भाई के पास, मगध लौट गया । 


सो बेटी ! धूर्तों को परेशान नहीं करना चाहिए। ऐसा करने पर वे संचित घन भी 
हड़प जाते हैं । 
स्व्थनु रागकथा निका :-- 

यह जो कहा गया कि व्याध्र के रुूमान (भयंकर) प्रेम से स्वयं की सतत रक्षा करनी 
चाहिए, मै उसका भी प्रतिपादन करती हूँ, सुनो । 


पुण्ड्वर्धन नामक सम्रृद्ध नगर में एक धनी वणिक्‌ रहता था जिसे अत्यन्त अचेत-पूजा के 
पश्चात्‌ रत्नदत्त नामक पुत्र बहुत काल बाद हुआ । इकलौता होते से पिता ने वसुभूति उपाध्याय 
को सौंप, उसे स्वंविद्याविशारद करवा दिया | निष्क्रिय हो पिता का घन व्यय करना लज्जास्पद 
होते से वह वसुदत्त के हारा बहुत समझाने पर भी केवल एक सहस्न स्वर्ण मुद्राएँ लेकर अपने भ्रनृचर 
सुबन्धु के साथ चल पड़ा | सुवन्धु के पूछते पर उसने बताया कि जो कला, विद्या तथा विज्ञान मैंने 
सीखे हैं, वे ही मेरे पायेय हैं। द्यत में कितत्रों का सारा धन मेरा है श्रौर नगरों में वेश्याओों का धन 
भी मेरा है, उससे ही मेरा निर्वाह हो जाएगा। यह मेरी प्रतिज्ञा है कि जो भी वेश्या मुझे देखेगी 
अवश्य बुनावेगी और छोड़ेगी नही | यदि ऐसा नहीं हुआ तो में तत्काल प्राण त्याग दूंगा । 


कुछ दिन पश्चात्‌ वह विदिशा पहुँचा जहाँ भाइलस्वामिपुर में देवालय की नत॑नपाली पूर्ण 
करने लावध्यसुन्दरी आयी भ्रौर उसी काल देवदर्शन के लिए वह भी पहुँचा । वह देखते ही मूच्छित 
हो गयी । घर पहुँच उसे श्रपनी सखी बकुलिका को रत्नदत के प्रन्वेषण के लिए भेजा जिसे वह 
सूने देवालय से लिशा लायी । उसके साथ रात व्यतीत कर प्रातः चादर में पाँच सौ स्वशोंमुद्राएँ 
वही रख वह दयतशाला जाकर घनिकों के साथ पाँसे खेलने लगा | उसे दूं ढती हुई बकुलिका पुनः 
पहुँची तब तक रत्नवत्त पचास हजार द्रम्म (दाम) जीत चुका था जिसमें से उसने दस हजार वहीं 
छोड़े, चार सहस्न बवु लिका को तथा सोलह सहस्न लावप्यसुन्दरी को दिये। पुनः उसके चलने की 
बात सुनकर लावण्यसुन्दरी ने कहा-मेरा जितना धन है, वह सब आपका है । उसके समाप्त होने 
पर जाइयेगा । पर उसने कहा--श्राप लोगों के श्रंग ही भोगे जाते हैं, अर्थ नही। वह तो दिया 
जाता है। और वह चल दिया । वेश्या व उसकी माता भी साथ चल दी। कुछ दिनों पश्चात्‌ 
पुष्यपथक पहुँच उद्यान में विश्राम कर रहे थे कि कुंद्रनी ने वहाँ के राजा से मिल उसे उसकी कन्या 
को ठगने के आरोप में फँसवाना चाहा परन्तु राजा ने वेसा न कर रत्वदत्त से वहीं रहने की प्रार्थना 
को । परन्तु रत्नदत्त उनकी बात अस्वीकार कर अपने ग्रभीष्ट, मान्यखेट पहुँचा, जहाँ वह वेशपुबती 
चित्रलेखा के घर ठहरा व दूसरे दित जोबिका की खोज में रूमीपवर्ती गाँव गया । 


इधर लावप्यसुन्दरी राजा की दृष्टि में आयी जिसने उसे बुला भेजा । लावप्यसुन्दरी दे 
इस शर्त पर चार दिन तक उसके साथ रहना स्वीकार किया कि वह जब चाहेगी राजा के पास से 
चली जाएगी | चौथे दिन, जब वह राजभवन में देशी नृत्य कर रही थी कि उसे श्रपनी अनुचरी 
दिखायी दी । बीच में ही नाच रोककर राजा से अनुमति लेकर वह चली गयी । राजा ने भी कुतूहल- 
वश उपके घर के पीछे की जाली से देखा कि जैसे ही रत्तदत्त आया, लावण्यसुन्दी जलपान ले 


450 राजा भोज का रचना विश्व 


चरणप्रक्षालन के लिये पहुँची । रत्नदत्त ने उसके नेपथ्य को देख सुबन्धु से कहा कि घर की वात 
पर पानी फिर गया। तथा लावपण्यसुन्दरी से पेर धोने का यह कहकर निषेध कर दिया कि तुम तो 
मेरी माँ होती हो। इसलिए कि तुम मेरे स्वामी की पत्नी हो। राजा उस विवेकपूर्ण वार्ता से 
प्रसन्न हो जब अन्दर पहुँचा तब रत्नदत्त ने अ्रवसरानुकूल कठोर शब्दों में उसप्ते लौट जाने का 
ग्रागरह किया तथा यह भी स्पष्ट कर दिया कि वह उन्हीं से मिलने आया है। रांजा ने उसके पौरुष 
से सन्‍्तुष्ट हो. राजकूल जाकर उसे लेने को हथिनी व प्रतिहार भेजा एवं उसका सम्मान किया । 
(तुम क्या जानते हो ?' पूछने पर रत्नदत्त नें बताया कि वह सारी विद्याओं में पारंगत है । कौतुकक 
देखना हो तो देखें--चार लोग एक साथ भिन्न-भिन्न कथा कहें, मै सारी से खेलता हूँ । यदि दाय 
भूलू' अथवा पान लेना भूल जाऊं और चारों कथाओं में किसी प्रकार का विस्मरण हो जाय तो 
समझ लीजिये कि मैं कुछ भी नहीं जानता । और उसने वैसा ही करना प्रारम्भ कर दिया । और 
इस प्रकार वह राजा को कूपा प्राप्त कर सुख से दिन व्यतीत करने लगा। 

सो वेटी ! इस प्रकार पुरुषों पर ग्रत्यन्त अनुरक्त स्त्रियों अपना तथा अपने घत का समूव 
नाश कर लेती हैं । 


उभयानुरागकथा निका :-- 

इस प्रकार एक का अनुराग ज्ञात हुआ अब उभयानुराग का स्वरूप बताती हूँ । 

उरगपुर में समरसिह की राजनतंकी अ्रशोकवती पर सारे सामन्‍त आदि आकर्पित थे 
परन्तु वह अपनी आय छट्डलक को देती थी । वह छुरिकानृत्य मे अप्रतिम थी । एक बार शिशिर 
काल में राजा ने उसे इस नृत्य के जिए सन्देश दिया परन्तु छड्ललक वहाँ न होने से वह नृत्यप्तौष्ठव 
से च्यूत होने लगी | नृत्योपाध्याय ने राजा को वस्तुस्थिति बतायी । राजा ने उसे अपने राजप्रासाद 
में इस निलेज्जता के लिए डाँटा भी सही । वहाँ से अशोकवती सीधी छडुत्क के सदन की श्रोर गयी । 

राजा इस प्रेमबन्धन को तोड़ना चाहता था। उसने सुन्दरक को बुन्नाया जिसके आ्राक्पणा 
से लोभित हो अ्रशोकवती ने सहवास किया । सुन्दरक ने पत्तनिका मे प्रतिबिम्ब लिए, जिन्हें दूसरे 
दिन राजा ने छुडुलक को बताये । छडुलक को विश्वास नहीं हुआ परल्तु उसने परीक्षा लेने के लिए 
तिकक्‍कपैक को पाशुपत के अनुयायी के वेष में उसके घर भेजा जिसने जाकर बताया कि कच्छ 
नरेश के विरुद्ध युद्ध करते छड्लक मारा गया जिसके वियोग मे वह साधु हो गया । 

यह सुनते ही अशोकव्रती ने प्राण त्याग दिये । राजा व सुन्दरक के पास जब यह समाचार 
पहुँचा तब सुन्दरक ने भी स्वयं को पापी समझ चिता में जला दिया। छडुलक भी अ्शोकवती की 
मृत्यु का समाचार पाकर दुःख से पागल हो गया तथा चिता बनाकर स्वयं को उसमें भस्म कर 
दिया । यह विवरण पाकर, इन सबकी मृत्यु का कारण स्वयं को ही मानकर राजा आशापुरादेवी 
के पास जाकर आत्महत्या करने लगा । देवी ने प्रसन्न होकर सबको जीवित कर दिया । राजा ने 
अशोकवत्ती छड्डलक को सौंपी तथा सुन्दरक को चार हजार ग्राम दिये । 

अ्रतः पुत्री ! पुरुष के अनुराग में अनेक वारखनिताओं ने अपना तथा अपने धन का 
विनाश कर लिया । सो अपने झ्राचार के अनुकूल बाघ के समान राग से दूर रहना चाहिए । 
सर्पेकथानिका :-- 

पुत्री ! अ्तिपीड़ित पुरुष क्रोधवश सब कुछ कर सकते हैं । सूनो--- 

कौशम्बी के घनाढूय श्रुतधर ब्राह्मण का विनयघर पुत्र सारी विद्याश्रों में पारंगत होकर 
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जब स्ेलह वर्ष का हुआ तब वसन्तकान में अपने मित्रों के साथ भगवान्‌ कालप्रियदेव की यष्ठी- 
यात्रा देखते पहुँचा जहाँ उसने एक अ्पुतर सुन्दरी देखी तथा उनकी दृष्टि में भी यह आया । परस्पर 
दश्शन से अनुराग परिवर्धित हुआ । उस रमणी के विपय में जानकारी लेने के लिए विदग्घक को 
नियुक्त किया जिसने उसकी सखी तरलिका से पूछकर विनयधर को सब कछ बता दिया । और 
विनयधर प्रनगव॒ती के साथ रहते हुए उसे प्राण से भी प्रिय लगने लगा । कुट्टनी ने उसे निर्धन देख 
निकाल दिया परन्तु अनंगवती उससे भ्रपनी सखी के धर मिलने लगी । यह देख कुट्टनी न अनंगवती 
को भो त्जना दी । 


थ्रिनयधघर को तत्काल मारा गया एक सप॑ दिखायी दिया जिसे लेकर शअ्रनंगवती के घर 
पहुँचा एवं अपने मित्र से कुछ धन दिलवाकर रात रहा । कुट्टनी के सोने पर उसके शरीर पर वह 
मृत भुजंग फंलाकर उसने नापसिका में नख चुभो दिये। कुट्टनी चिल्लाकर जागी तब विनयधर ने 
पहुँचकर लकड़ी के प।च-छः प्रहार से उस सर्प की ताड़ना की। दासी के दीपक जलाने पर मुजंग 
देख कटनी ने अ्ंगच्छेद की ग्नुमति दे दी तथा विव्यधर ने ओठ सहित उसकी नाप्िका 
काट डाली | 


पुत्रि | पीड़ित होने पर धू् बसा कुछ उपकार कर देते हैं कि कुछ कह पाना कठिन है। 
सलयसुखरीकथा निका :-- कर 


हमारे श्रभिमत से किसी का भी अपमान नहीं करना चाहिये । श्रपमानित पुरुष सब कछ 
कर सकते हैं-- 

पंचाल के कान्यकब्जः नगर के महेन्द्रपाल राजा का महासामन्त प्रतापसिह था। वह 
स्वभाव से नमंशील, क्रूप तथा भ्रतिरोम वाला था | छोण्ढा कुट्ननी की कन्या मलयसुन्दरी के साथ 
रहा तथा प्रातः जगने पर देखा कि उसकी प्रेयसी एक बच्चे को लिये बंठी है। पूछने पर उसने 
श्रपनी वहिन के पुत्र को अपना ही बताया । सुनते ही व्याप्न के रमान उसने नक्षों से उसके अंगों 
तथा बालों को नोच डाला । दासी से सूचना पाकर कटुनी ने चिल्लाना प्रारम्भ किया। मलय- 
सुन्दरी भी स्वयं को चादर से आदत कर बेठी रही । कृट्टनी ने लुचित केशो को ले जाकर राजा 
से निवेदत किया । राजा ने दण्डपाशिक को उसे बंदी बनाने का श्रादेश दिया '* तब प्रतापर्सिह ने 
पहुँवकर बनाया कि वही वहाँ पर सोया था । पर उसने अपना अपराध मलयसुन्दरी के समक्ष ही 
कहना चाहा | जब मलयसुन्दरी अपने श्रंगो को छिपाये वहाँ पहुँची तब उसने बताया कि वह उसे 
बहुत चाहता है पर जब उसने वह बच्चा अ्रपता बताया तो उसे असह्य हो गया । राजा ने प्रसन्न 
होकर उसे पाश्तिषिक दिया तथा मलयसुन्दरी विडम्बना की पात्री बनी । 


प्मसराककथा निका !-- 


धूर्तों से बृथा वैर नही करता चाहिए। हस्तिनापुर नगर में पमराक नामक राजा रहता 
था । मकरन्दिका से उप्तका प्रेम था| परन्तु ग्रच्छब्नरूप से परीक्षण करने पर उसका आचरण 
पाखण्डपूर्णो निकला । राजा उत्ते भला-बुरा कह स्वदेश चला गया । 
अ्रतः पुत्रि ! विदग्ध से पाखण्ड नही करना चाहिए। यदि करे तो निभाता चाहिए। 
न्यथा उपहास के भाजन बनते हैं । 


(अत्यन्त खण्डित होने से कथाशु खला पूणांतया अज्ञात है । ) 
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मूलदेवकथानिका :-- 
ओर बेटी ! राग की रक्षा करना चाहिए। वह तीन प्रकार का होता है--र्रु राग, 


इृष्टिराग तथा सम्भोग से उत्पन्न । इन तीनों को दूर से ही नमस्कार करना चाहिए, क्योकि 
इनसे कूलस्त्रियां भी छली गयी हैं इष्टिराग तो दूर रहा, श्रुतिराग भी सप के विष-सा मोह लेता 
है, जिसका कौतुक-पूर्णा इतिदृत्त सुनो । 

अवन्ति में उज्जयिनी के राजा विक्रमादित्य के शारून में मूलदेव नामक धूत॑ रहता था । 
स्त्रियों के चरित्र में श्राशंका होने से उसने विवाह नहीं किया । राजा के पूछने पर उसने स्त्रियों के 
दुगु णा बताये । राजा ने कहा कि अधिक शंकालु नहीं होना चाहिए। मूचदेव ने विवाह कर 
लिया । कुछ काल बाद उसने पाया कि उसकी पत्वी किसी अन्य का साथ कर रही है तथा राजा 
की पत्नी चेललमहादेवी भी महावत के प्रेम में लीन है। एक रात रानी को देर से पहुँचने पर 
महावत ने उसे दण्डित भी किया | रानी ने किसी प्रकार उसे प्रसन्न कर भोजन करवाया तथा 
उसके साथ रात व्यतीत की । 

दूसरे दिन मूलदेव ने रानी तथा अपनी पत्नी का अपराध राजा के समक्ष सिद्ध किया | 
राजा ने सबको दण्डित किया । रानी को नाक-कान काटकर कारागुह में बन्द कर दिया । 

सो पुत्री ! वेश्या तो चरित्रहीन होवी ही हे परन्तु क्लस्त्रियाँ भी दष्टिराग से आहइष्ट 
होकर परपुरुषों में इस प्रकार अपना जीवन त्तथा धन अकारश लगा देती है। फिर स्व॒तन्त्र 
वेशवनिताओं का क्‍या कहना ? में इसीलिए कहती हूँ कि तीनों प्रकार के रागों से दूर रहना 
चाहिए । 

इस प्रकार पुत्रि ! जगत्‌ को संतप्त करने वाले सूर्य के समान हमारे कुल पर लोकवंचना 
कलंक कभी नहीं लगा । इसीलिए तुम्हें वेसा प्रयास करना चाहिए जिससे तुम्हें विट लूट न सकें, 
धूते नचा न सकें, सखियाँ उपहास न कर सकें, नीच बुरा न कह सर्कें, लम्पट भोग न सकें, पाषण्डी 
खण्डित न कर सकें, रागी अनुरक्त न कर सकें, कितव धिक्‍्कार न सकें, बल्कि तुम विदश्धों को 
भी छल सको, श्रीमानों को भोग सको तथा पाषण्डियों को खण्डित कर सको । 

भारती राजा भोज के मुख में मानों नृत्य करती है । इस कथा को धारापति (भोज) ने 
रचा जो प्रकृति-सुभग अलंकारों से अलंकृत हे । 

सौभाग्य तथा यश देने वाली देवी सरस्वती ने इस शुद्भारमंजरी को आज पवित्र कर 
दिया । 

विक्रमसं वत्‌"*'----में भोजराज ने शुद्धारमंजरी रची । 

महाराजाधिराज परमेश्वर श्रीभोजदेव की रची हुई शूद्भधा रमंज रीकथा समाप्त हुई । 


शुद्धा रमंजरीकथा की कथन-पद्धति :-- 

वाल्मीकि रामायण के समान ही भोज के चम्पूरामायण की कथा के रचयिता चाहे भोज 
रहे हों परन्तु मूलतः कथा में वक्ता कुशीलव कुशलव हैं। भूलतः कवि का वचन वहीं तक है जहाँ 
तक चह इन वक्ताओं को इसका अर्थ प्रस्तुत न कर दे । कालिदास के मेघदूत में भी यही स्थिति है । 
भेघ को सन्देश देने की प्रष्ठभूमि प्रस्तुत करने के पश्चात वक्ता कवि नहीं, यक्ष बन जाता है। यह 
मूलतः: पौराणिक शैली है, जहाँ वक्ता स्वयं व्यास भूमिका प्रस्तुत करने का ही कार्य करते हैं.। 
तदन्तर सूत अथवा अन्य पात्र के मुख से ही सारी कथाएँ एवं अ्रन्तकथाएँ व्यक्त करवायी गयी हैं । 
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श्रगारमंजरी कथा में भी यही स्थिति है। इस कथा के रचयिता स्वयं भोज केवल भूमिका प्रस्तुत 
करने का कार्य करते हैं। वह परिस्थिति, जिसमें उन्हें कथा कहने में प्रवृत्त होता पड़ा तथा घारा- 
वर्णन करने के पश्चात्‌ वे रुक जाते हैं तथा शालीनतावश्य धारा के अधिप्ठाता के रूप में स्वयं का 
वर्णन यन्त्रपुत्रक से करवाते हैं । पुनः स्वयं ही कथा की नायिका श्वुगारमंजरी तथा उसकी माता 
विपमशीला का परिचय प्रस्तुत करते हैं । एक बार श्वृगारमंजरी की माता उसे वेशजीवन के लिए 
समुचित शिक्षा देती हुई उसे व्यावहारिक रूप से अपने कर्म में सावधान रहने का उपदेश देती है । 
सावधानी के प्रसंग में कहे गये राग तथा वेशिकोपनिपद्‌ के रहस्य--व्या त्रवत्‌ प्रम से भी सावधानी- 
पूर्वक अ्रपन्ती रक्षा करना चाहिए, को सोदाहरण समझाने के लिए वह विविध कथाएं कहती है । 
अन्त में पुनः श गारमंजरी को सावधान कर चुप हो जाती है। तदनन्तर व्यक्त कथा की प्रशंसा में 
भोज एक मालिनी, एक शिखरिणी, चार प्राकृत गाथाएँ तथा अन्त में एक अनुष्ट्प्‌ प्रस्तुत 
करता है। 

स्पप्ट ही यहाँ भोज ने कथा की भूमिका ही प्रस्तुत करने का कार्य किया है। कथा का 
मुख्य भाग उसने विपमशीला के मुख से ही व्यक्त करवाया है। ह्ितीय तथा तृतीय कथानिका में 
शगारमंजरी के द्वारा आगे की राग-व्यंजक कथा सुनने की आ्राकांक्षा व्यक्त की गयी है। वह 
हितीय कथा निका के प्रारम्भ में कहती है।-- 
प्रम्व ! कथितों नीलीराग:। बद्धते च मम कौठुकम्‌ । तत्‌ कथ्यतामिदाती संजिष्ठारागः इति 
श्र त्वा सा कथयितुमारेमे/ हट एत 
तृतीय कथानिका के प्रारम्भ में श्वुगरारमंजरी पुतः कहती है“-- 
प्रम्व | न खलु त्वत्कथामिः कथार्भिमें तृष्पति श्रोत्रेर्द्रियम्‌ | श्रतः फथ्यतां कुसुम्भरागग्रहणोपाय- 
वृत्तान्त इत्यश्विह्ते विधमशीला कथयितुमारेभे । 
एवं इसी कथानिका के भ्न्त में श्ृंगारमंजरी अ्रपनी भाता से पुनः कहती है?-- 
अम्ब ! बर्धते मम कुतृहलस, तदखिलमप्युपक्षिप्तमावेदवतु भवती इत्यभिहिता सा पुनरप्यन्नवीत । 
इसके पश्चात्‌ अन्त तक श्र गारमंजरी कहीं भी कुछ भी नहीं बोलती । वह श्रद्धावान श्रोता की भ्राँति 
अपनी माता की उपदेशभरी कथानिकाए सुनती रही । 

इन्ही सन्दर्भों में रचयिता प्रत्यक्ष रूप से कथा को प्रवृत्त करता है-- 
. इत्यभिधाय विरतवचसि विषमशीलायामुपजातकुतूहला श्यूृगारसंजरी पुतरिदमबोचत /»०«००४०५० 

इति श्र त्वा सा कथवितुमारेमे । 


2, श्रथ श्ू यारमसक्जर्या 7४०४“ इत्यमिहिते विषमशीला कथयितुमारेसे । 
तथा 
3. इत्यभिधाय विरतवचसि विषमशीलायां भ्यू गरमण्जरीपुनरप्यवोचत्‌ "०० ''इत्यभिहिता सा 


पुनरप्यक्षवीत 


ये ही शब्द हैं जो भोज ने विपमशीला के द्वारा कही गयी कथानिकाश्रों के मध्य प्रत्यक्ष 
रूप से कहे । जिनका मुख्य उहूं श्य, कथा को आगे प्रवृत्त करना है। इसके भ्रतिरिक्त सम्पूर्ण कथा 
में भोज मौन है। वक्ता विपमशीला तथा श्रोता श्वृगारमंजरी के मध्य, उपयुक्त सन्दर्भों के 
प्रतिरिक्त कथा का रचयिता भोज कहीं भी प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत नहीं हुआ । 
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उपयुक्त सन्दर्भो में भोज का प्रत्यक्ष रूप से कहना अनिवाय भी हो गया था। परन्तु 
प्रतीत होता है, प्रत्येक कथा के सन्दर्भ में रचयिता का वक्‍ता-शभ्रोता के मध्य आ उपस्थित होता 
भोज को भी समुचित प्रतोत नहीं हुआ, तया थे नायिका के द्वारा बार-बार जिज्ञासा व्यक्त करवाना 
ही उचित लगा । यही कारण है कि नीलीराग सुनने के पश्चात्‌ श्वू गारमंजरी मंजिष्ठाराग के विषय 
में जानना चाहती है और उसके पश्चात्‌ कुसुम्भराग भी । परन्तु अन्त में वह कह देती है? -- 
“श्रम ! वर्धते मम कुतृहलम । तदखिलमप्पुपक्षिप्तमावेदयतु भवती ४ 


इसके पश्चात्‌ शूृंगारमंजरी को जिज्ञासा के शब्द कहने की झावश्यकता नहीं रही और न भोज 
को प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत होने की । इसके पश्चात्‌ अन्त तक विषमशीला ही कथा सुनाती चलती 
है। न श्रुगारमंजरी उसे टोकती है ओर न रचयिता भोज बीच में प्रस्तुत होता है। 
ग्रस्थ का स्वरूप-- 
ग्रन्थकार के अनुसार श्गारमंजरी कथा गद्य का कथा-प्रकार है। प्रस्तावना के भ्रश 

(जिनमें कथापीठिका, धारानगरीवरणंन, भोजदेववर्शान, कथानायिका सज्यू गारमंजरीवर्णान, शव गार- 
मंजरी की माता विषमशीला का वर्णान तथा श्यूगारमंजरी को माता की शिक्षा) के अतिरिक्त 
रह कथानिकाश्रों से इस कथा-पग्रन्थ का कलेवर निर्मित हुआ है। वर्णन तथा कथानिकाश्रों के 
इन विविध आयामों के समवेत रूप, इस सम्पूर्ण इकाई को भोज ने कथाग्रन्थ कहा है । इस वथ्य की 
पुष्टि उन्हीं के शब्दों से होती है-- 
4, श्रस्माक प्रीत्ये व्युत्पत्तये च कामप्पपुर्वा' व्युत्पाद्य कथां कथयतु स्वामी ईात विज्ञप्तः स्मितपुर्वेसिद- 

मश्यधात्‌ एच्मेतद्‌, किन्तु कथा हि कीत्यंमाना नगरादिवर्णनपुरःसरा सौत्दर्यमावहुति ।* 
2, "जय गारमंजरी *उगारमज्जरीशिक्षा समाप्ता ।? 
3. प्रथम से द्वादश कथानिकाओं की पृष्पिकाओं से भी यही जात होता है-- 

यथा-- 

श्यू गारसञ्ज रीकथायां रविदत्तकथानिका प्रथमसा ० 

और इसी प्रकार अन्य कथानिकाओों की पुष्पिकाएं भी प्रवृत्त होती हैं ! 
4. अन्तिम पुष्पिका से भी यही ज्ञात होता हैं । यथा -- 

“जय गारसञ्जरीकथा समाप्ता ॥7 
5, अन्तिम श्लोकांश से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है!*-- 

कृतेयं भोजराजेन कथा (श्टरंगारमंजरी) । 
6 कथा के शर्त में प्रशस्तिपरक इस खण्डित श्लोकांश से भी यही ज्ञान होता है।*-- 
कथासमुर्व्बीनाथः प्रणत: "ता 
4, परवेतवणत के प्रसंग में भी भोज ने इस तथ्य की ओर निर्देश किया है।-- 
एतत्कथाकारसिव विरा जतपरमारावनीपवंशस्‌ । 


कथा का भोजकल्पित यह अपूर्व' स्वरूप प्रत्तीत होता है। कथा की ऐसी काया न इससे 
पूर्व कभी कल्पित हुई ओर न इसके बाद । यहाँ तक कि काव्यशास्त्रों में भी कथा के इस स्वरूप का 


दर्शन नहीं होता, स्वयं भोज के काव्यशास्त्रों में भी नहीं। भोज के श्य गारप्रकाश में 'कथा' का 
स्वरूप इस प्रकार प्राप्त होता है-- 
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या अनियमित गतिभाषादिव्याविव्योभयेतिवत्तवती । 
कादम्वरोव लीलाबतीव वा सा कथा कथिता ॥ 
यहाँ कथा में कथानिका के उपयोग का निर्देश नहीं है । वहाँ कथा, परिकथा, ़्ण्डकथा, उपकथा 
तथा वृहत्कथा का विवरण प्राप्त होता है परन्तु कथानिका का नहीं ० कथानिका का उल्लेख 
केवल अग्निपुराण में हुआ है! -- 
श्राष्यापिका कथा सण्डकथा परिकथा तथा । 
कथानिकेति मन्यन्ते गद्यकाव्यं च पञ्चघा ॥ 

यहाँ कथानिका को एक स्वतन्त्र गद्य रचना के रूप में स्वीकार किया गया हैं। भोज की श्र गार- 
मंजरीकथा में, एक ही क्ृति में तेरह कथानिकाओशों का भी उपयोग किया गया है। इत सारी 
कथानिकाओं ने छुूंगारमंजरीकथा के कलेवरनिर्माण में अपूर्व॑ सहयोग दिया है। इस ग्रन्थ में इन 
कधानिकाओं का असामान्य उपयोग किया गया है। इस ग्रस्थ में व्यक्त तरह कथानिकाओं में से 
प्रत्येक कथानिका अपने कथ्य तथा तथ्य की इप्टि से एक दूसरे से पृथक है। वस्तु तथा उद्दे श्य की 
हप्टि से स्वतस्त्र है | तदतुमार -- 

प्रथमा कथानिका नीली राग के स्पप्टीकरण के लिए, 

द्वितीया कथानिका मंजिप्टाराग को स्पप्ट करने के लिए, 

तृवीया कथानिका कुसुम्भराग के जान के लिए, 

चतुर्थी कथानिका हरिद्वाराग के प्रकटीकरण के लिए, 

पंचमी कथानिका 'पराशय को समझ उसका रंजन करने की स्थिति पर प्रकाश डालने 

के लिए, 

पप्ठी कथानिका में आत्मत्याग से महान्‌ से भी स्वाथंसिद्धि' व्यक्त करने के लिए, 

सप्तमी कथानिका (धूर्तों से श्रात्मरक्षण' के लिए, 

अष्टमी कथानिका व्याश्रवत्‌ प्रेम से आत्मरक्षा' की स्थिति स्फुद करने के लिए, 

नवमी कथानिका 'उभयानुराग' के स्वरूपज्नानाथ, 

दशमी कथानिका अतिपीडित पुरुष के क्रोधषणनित साहस को व्यक्त करने के लिए, 

एकादशी कथानिका किसी के अपमान न करने की स्थिति पर प्रकाश डालने के लिए, 

द्वादशी कथानिका 'ूर्तों से वृथा बेर न करने के उपदेशार्थ तथा त्रयोदशी कथानिका 

त्रिविधराग से दूर रहते की स्थिति पर प्रकाश डालने के लिए रची गयी है। 


ये कथानिकाएं स्वयं में स्वतन्त्र तथा पूर्ण रचनाएं हैं विभिन्न परिस्थितियों में विभिन्न 
प्रकार से, अनेक प्रकार के प्रेमाचारों को व्यक्त करने के लिए कथा का ऐसा विधान झ्रावश्यक भी 
था। इन स्वतन्त्र कथानिकाओ्रों को एक ही वक्‍ता--विषमशीला तथा एक ही श्रोता--श्र गारमंजरी 
से सम्बद्ध कर भोज ने उन्हें एक सूच में आवद्ध कर विया। श्रारस्प की तीन कथानिकाग्रों तक 
श्रृगारमंजरी के जिज्ञासा-वाक्यों का भी प्रयोग किया गया परन्तु पश्चात्‌ की सारी कथानिकाओं 
के प्रारम्ध् में कथानिका का उद्द श्य विषमशीला ही व्यक्त करती चलती है। यथा-- 


श्रन्यक्च पुत्रि ! यदेतद्िहित पराशय परिज्ञाव श्रतृप्रविश्य परो रज्जनीयः, तत्‌ श्रद्यताम्‌ [75 
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तथा अच्त में उपदेश देती है । यथा-- 
तत्‌ पुत्रि | यो हि यवाशयस्तत_ तेनालुम्रविश्य विशज्ञावयत्तां निश्चित वार्थ सिद्धि: । 
स हि महानुभावः प्रश्नावस्थापनया तन्नास्ति यज्न वितरतीति ।!१ 


केवल ऐसे वाकयों के निवेश ने ही इन कथानिकाओों को आपस में आवद्ध कर दिया है । और इस 
प्रकार सारा ग्रन्थ एक सूत्र में ग्रथित हो गया है। इस प्रकार सम्पूर्ण ग्र्थ अनेक परिस्थितियों पर 
स्वतन्त्र रूप से प्रकाश डालते से विभाजित व्यक्तित्व अथवा बिखराबव की प्रतीति करवाता है परन्तु 
समग्र रूप से वेशिकोपनिषद्‌ का रहस्य व्यक्त करने के साथ ही, आाद्योपान्त एक ही वक्‍ता तथा एक 
ही श्रोता होने से वह एक ही अच्तःप्रवाह का वाहक है और इस दृष्टि से इसके बिखराव में भी 
सम्बन्ध है । इसकी व्यष्टि में भी सम्रप्टि है। कथा के इस स्वरूप-निर्माण का भी दण्डी का 
दशकुमारचरित ही आदशं प्रतीत होता है जहाँ सारे कथानक असम्बद्ध व स्वतन्त्र हैं परन्तु श्रोता के 
एकत्व में कथानक श्वृंखलाबद्ध हो गया है । 


सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्वृगारप्रकाश में कथाविका का उल्लेख उपलब्ध न होने पर भी 
ख्ुगारमंजरीकथा में गद्य के इस विशिष्ट स्वरूप का उपयोग आश्चर्यंकारक हो सकता है । परल्तु 
इस सन्‍्देह का तव निवारण हो जाता है जब यह तथ्य प्रकाश में आता है कि काव्यशास्त्रीय हण्टि 
से श्वूगारप्रकाश ने ऐसा कोई नया तथ्य नहीं दिया जिसकी स्थिति सूत्ररूपेणा सरस्वतीकण्ठाभरण 
में न रही हो । इस दृष्टि से शव गारप्रकाश सरस्वतीकण्ठाभरण का विस्तार या व्यास कहा जा 
सकता है ।? ज्यू'गारप्रकाश में द्वादशरागों का विस्तृत विवरण प्राप्त होता है ।87 


सच सात्विकादिवायकभेदात स्थिरास्थिरत्वादितारतम्यात प्रबन्धेन उपपाद्यमानो द्ादशप्रकार 
उत्पद्यते । 


श्वगारमंजरी कथा इन्ही रागदशाझ्रों को उदाहरणों से प्रुष्ट करने के लिए रची गयी 
प्रतीत होती है। और इस दृष्टि से इस ग्रन्थों का रचनाक्रम - सरस्वतीकण्ठाभरण - शझूंगारप्रकाश-- 
श्वगारमंजरीकथा--प्रतीत होता है । 


पूर्व ग्रन्थों में जिस कथानिका का उल्लेख नहीं किया गया, परवर्ती कृति मे उसका उपयोग 
असम्भव नहीं है । कथातिकाओों के रचयिता भोज ने उनका उदाहरण तथा स्वरूप भी प्रस्तुत 
किया । और यह भी प्रकट कर दिया कि पूर्वोक्त उनकी काव्यशास्त्रीय दोनों कृतियों में इसका 
उल्लेख न होने पर भी, वे इसे गद्य के एक भेद के रूप में स्वीकार करते हैं, जो पूव॑ ग्रन्थों में व्यक्त 
कथा के स्वरूप-निर्माण में सहायिका भी बन सकती है | यह तथ्य उसी प्रकार सिद्ध है जिस प्रकार 
पारिनि की श्रष्टाध्यायी में “भूतपूर्व” शब्द की सिद्धि का कोई विधान न होने पर भी उनकी कृति 
में इसका प्रयोगट?--“भूतपूर्वे चरट'-प्राप्त होने से वह पारिनिसम्मत तथा प्रामाणिक है। ऐसा 
कथा ग्रन्थ दुलंभ ही कहा जा सकता है जिसमें कथानिकाओं का अ्रपरिहेय महत्व हो । 

स्वयं ग्रन्थकार ने अपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में कथा की कतिपय अन्य विशेषताओं पर प्रकाश 
डाला है । 
यथा??-. 
कामप्यपूर्वा' व्युत्पाद्य कथां कथयतु स्वामी इति विज्ञप्तः स्मितपुवंसिदसश्यधात --एवमेतद्‌ । 
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विल्तु कथा हि कीत्यंमाना नगरादिवर्णनपुरःसरा सौस्दर्यमावहति। न चैतस्थाः पुरीतोष्य्या 
विलक्षणा काचिवप्पस्तीति प्रथममेपैच वर्णीया भवति । अ्रस्पाश्चाधिष्ठात त्वप्रसंगेनात्मापि 
भणनीयः। तच्चानुचितम्तिवात्मास्थाम्‌ । 
इससे ज्ञात होता है कि-- 
() कथा अपूर्त अश्रवा कल्पित होती है 
) कथा का उपयोग प्रीति तथा ब्यत्यत्ति के लिए होता है। 
(3) कया के प्रारम्भ में नगराडि का वर्गान होना चाहिए तथा 
(4) उसके अधिप्ठाता का भी वर्ग होता चाहिए । 
कथा के प्रारम्भ में जिस नगरी का वर्णन किया जाय वह विलक्षण होना चाहिए । ऐसी 
नगरियों में बारा ही सर्वश्रेष्ठ नगरी दिखाई देती है। नगरी के स्वामी का वर्शान करता भी 
आवश्यक हैं थोर घारा नगरी का स्वामी ग्राकस्मिक रूप से ग्रस्थ का रचयिता, राजा भोज ही है। 
ऐसी परिस्थिति में वह, अपने मु हुकर अपनी बरनी,2! ब्रपता वर्णन स्वयं कंसे कर सकता है? 
अभिजात की जालीनता उसे आात्मप्रजंसा की अनुमति नहीं देती है। यह ग्राक्षेप भामह का है” 
अच्यः स्वचरित' तस्यां नायकेन तु नोच्यते । 
स्वगुणाविष्कृति कुयदभिजातः कथथ जनः ॥ 
परिपद्‌ के विद्वान इसका उत्तर दप्डी के शब्दों मे देते हैं?*--- 
स्वयुणा विष्क्रियादो पो नात्र मृतार्यशंसिनः । 
तथा स्पष्टीकरण भी प्रस्तुत करते हैं??-- 
तथा हि मुतन्रिमिरषि वाल्मीकिपराशरव्यासादिधिः कविभिरषि गुणादुयभासभवभुतिवाणप्रभूतिति- 
रात्मगुणाविष्करणमक्रियत । भ्रसद्गुणल्यापन॑ हि. दोषाय । यधथार्थगुणास्यानं पुनरनवगौतमेव 
इति"*' *००० ९९००) 
यह स्पप्टीकरगा स्वयं भोज का है, उस भोज का जिसने सस्स्वतीकण्ठाभ्रण तथा श्वगारप्रकाश में 
दण्डी के अधिमतों को विधेष रूप से स्वीकार किया तथा अपनी स्थापनाएं भी प्रस्तुत कीं एवं 
काव्यजास्त्रीय तथ्यों-रागों-के ही उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए जिसने » गारमंजरीकथा भी रची । 


तक की दृष्टि मे बह उपयु वन दण्डी की बात स्वीकार कर लेता है परन्तु शालीनतावदश वह वैश्ता 
आचरगा नहीं कर पाता हैं । फलतः श्रात्मदगन के लिए यन्त्रपुश्नक को लियुक्त कर देता है।*-- 

र॑ यन्त्रपेत्रक ! यद्यप्यस्मत्यरिषद: सम्मत तथापि चिजगुगाविष्करणमगीतम्िव 
प्रतिभासते तद राजवर्णनं भवानेव भणतु इति । 


दण्डी भी इस आचरण को स्वीकार करता है। आख्यायिका के सन्दक् में दण्डी का श्रभिमत है कि 
नायक अ्रपना चरित स्वयं कहे या अन्य से कहलावेर/ 


नायकेसेव वाच्यान्या नायक्ेनेतरेण वा । 
पोज ने श॒ गारप्रकाश में इसे स्वीकार किया? 
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कन्यापहारसंग रसमागमाश्युदयभुषित यस्यास्‌ । 
तायकचरित ब्र॒ते चायक एवास्य वानुचरः ॥ 
वक्‍त्र: प्रवक वती सोच्छ वासा संस्कृतेन गद्य त 
साल्यायिकेति कथिता मार्धावकाहुबंचरितादि ॥। 


भोज की शू गारमंजरीकथा में नायक भोज अपना वर्णन अपने अ्रतुचर--यन्त्रपुत्रक से करवाता है। 
यह विशेषता अ्राख्यायिका की है। इसीलिए शूगारमंजरीकथा की विदुपी सम्पादिका कुमारी 
कल्पलता मुन्शी से इस ग्रन्थ को ऐसा कथाग्रन्थ कहा है जिसमें श्राख्यायिका की विशेषता भी सम्प्क्त 
हो गयी है ।*” वस्तुतः अस्तुत सन्दर्भ में चायक द्वारा आत्मचरित का अपने अवुचर यन्चत्रपुत्र॒क से 
वर्णान करवाने से यह कृति आख्यायिका के गुस्पों से मण्डित नहीं हो गयी । 


वस्तुस्थिति यह है कि कथा के प्रारम्भ में नगरादि का वर्णन रहने से उसका सौन्दय बढ़ 
जाता है | साथ ही उसके अधिष्ठाता का वर्शान भी करवा चाहिए । जस्तुतः रचयिता आचर्यायिका 
के समान यहाँ आत्मवर्णन नहीं कर रहा है अपितु धाराधीश का वर्णन कर रहा है | संयोगवश 
विलक्षण नगरी धारा का स्वामी इस कृति का रचयिता भी है । परन्तु इससे कृति के स्वरूप में 
अन्तर नहीं आता तथा न वह कथा होते हुए भी झाख्यायिका के ग्रुण से मण्डित हो जायेगी। 
इस परिस्थिति में आत्मवर्णंव होने पर भी यह कृति कथा ही कही जानी चाहिए जेसा कि स्वयं 
रचयिता को भी अभीष्ट है । 

कथा का लक्षण देते हुए भोज ने कहा है?*-. 

या श्रनियमितगतिभाषा दिव्यादिव्योभयेतिवृत्तवतती । 
कादस्बरीव लीलावती सा कथा कथिता ॥ 

भोज के अनुसार कथा में “गति'४$ का बन्धघन नहीं है वह गद्य, पद्म तथा मिश्र किसी भी प्रकार से 
रची जा सकती है। कादम्बरी गद्य-कथा का, लीलावती पद्य-कथा का तथा दमयन्तीकथा मिश्र 
(चम्पू) कथा का उदाहरण है। कादम्वरी के प्रारम्भ में पद्यों के भी दशन होते हैं | जृ गारमंजरी के 
अन्त में पद्म प्राप्त होते हैं । 

वहाँ भाषा अथवा जाति? का भी बन्धन नहीं है। कथा किसी भी भाषा में रची जा 
सकती है । वृहत्कथा प्राकृत में विरचित है तो कादम्बरी संस्कृत में । शू गारमंजरीकथा संस्क्ृत-कथा 
ग्रन्थ है परन्तु बीच-बीच में कई स्थलों पर प्राकृत शब्दों अथवा वाकक्‍्यों का भी उपयोग किया गया 
है। अच्त में चांर प्राकृतगाथाएं भी रची गयी हैं। फलतः भाषागत अनियम का यहाँ पालन किया 
गया है। 

कथा का इतिवृत्त दिव्य तथा अ्दिव्य किसी भी प्रकार का हो सकता है। कादम्वरी में ऐसा 

ही कथानक प्राप्त होता है | शुगारमंजरीकथा में ३ दिव्य वस्तु की वहुलता होने पर भी देवदत्ता 
कथानिका, लावध्यसुन्दीरी कथानिका तथा उभयानुराग कथानिका में दिव्यादिव्य का सम्मिश्रण हो 
सया है । 

कथा-रचना में इतनी छूट देना स्वाभाविक भ है क्‍योंकि कथा में केवल शुप्क विवरण 
नहीं होता अपितु लोकरंजक मनोरमता का सन्निवेश होता है। आकर्षक प्रभावोत्पादन के लिए 
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नियमों की शिथिलता अनिवार्य है, जिससे रचयिता उन्पुक्त श्रभिव्यक्ति के लिए स्वतन्त्रता हो भावों 
को तथा अपनी कल्पना के वेचित्र्य को किसी भी प्रकार से मृत रूप दे सके, काव्य तथा लोकरंजन 
के नूतन उद्यहरण प्रस्तुत कर सके । 
चम्प्रामायण में भोज ने कथा की कतिपय अन्य विशेषताओं तथा उसके प्रयोजन पर 
भी प्रकाश डाला है?९- 
इति विविधरसाभमिः कौशिक-व्याहुता भिः 
श्र्‌ तिपथसधुराधिः पावतीसिः कथानिः । 
गलित-गह॒न-कृच्छ गच्छतोर्दाशरथ्यो: 
समकुचदिव सच्चस्तादर्श मार्गदेध्य॑ंम्‌ ॥ 
इसमे ज्ञात होता है कि-- 
() कथा में विविध रस हो सकते हैं। 
(2) ये सुनने में मधुर होदी हैं। 
(3) ये पवित्र वस्तु का भी वहन कर सकती हैं । 
(4) इनमें वक्ता तथा श्रोता का सन्निवेश किया जा सकता है ! 
(5) थकान तथा कष्ट में मत वहलाने का यह सरस साधन है। 
(6) काल तथा मार्ग की दी्घता संकुचित सी लगने लगती है। 
श॑ गा रमंजरी कथा में प्राप्त विविध कथानिका विविध रसों से पुर हैं। इसमें भोज वक्‍ता 
तथा उनकी परिषत्‌ श्रोता है । कथाएँ भाषा तथा वस्तु की दृष्टि से मधुर है । ये लोक-प्रीति तथा 
व्युत्पत्ति के लिए रची गयी हैं । 
इस प्रकार भोज ने शं गारमंजरीकथा के रूप में कथा-रचना का एक सुन्दर एवं श्रभिनव 
उदाहरण प्रस्तुत किया है। कथानिकाओं के स्वरूप के उदाहरण प्रस्तुत करने के साथ ही कथा- 
निर्माण में उनकी उपयोगिता भी प्रस्तुत कर दी गयी है। रागविवृत्ति में विरत कथाएं सोह श्य 
होने से वे शं॑ गारमंजरी तथा भोज के सभासदों की व्युत्पत्ति के लिए तो हैं ही, परन्तु उनकी प्रीति 
के लिए भी उतनी ही उपकारक हैं। कौतुक की शान्ति तो इन कथाओं से होती ही है परस्तु ये 
कथाएं भी स्वयं में पुरातन नहीं, नूतन हैं। नगर, ऋतु, पव॑त, प्रातः, सच्ध्या, तड़ाग आदि के 
वर्णोन-वे चिक््य से इस कथा में सरसता, मनोहारिता तथा विनक्षणता का सच्निवेश हो गया है जिससे 
यह अ्रधिक हृव्यावजंक बन सका है । 
श॑ गारमंजरीकथा की रचना सहृब्यों की प्रीति तथा ब्युत्पत्ति के लिए हुई है। कमनीय 
कल्पता से पूर्णोा ललित रचना होने से शगारमंजरीकथा सहृदयों के लिए हृदयावर्जक है । साथ ही 
वह विपमशीला की शिक्षा के माध्यम से वेशिकोयनिषद्‌ प्रस्तुत कर देती है। वेशिकरहस्थ की 
वात्स्यायन?” तथा दत्तक* आ्रादि के अनुसार विवृत्ति के साथ ही श॑ गारप्रकाश में वशित द्वादश- 
रागों का भी प्रस्तुतीकन्ण इस ग्रन्थ में हुआ है, ये सभी तथ्य मानवी चित्ततृत्तियों की पुरुूपता के 
सन्दर्भ में प्रस्तुत हुए हैं, जिन्हें व्यावहारिक रूप से यथावत्‌ समभकर वेशवनिताश्रों को अपने 
आायस्तुकों से तदनुकूल ग्राचरण करना चाहिए। इस रूप में शगरारमंजरीकथा की रचना 
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वेशिकोपनिषद्‌ अथवा वेशिक रहस्य के सन्दर्भ में हुई है, जो उसी की समुचित तथा हृदयावर्जक 
व्याख्या प्रस्तुत करती है। श्रतः श॑गारमंजरीकथा मूलतः गद्य-काव्यात्मक ग्रन्थ होने पर भी उसके 
उद्दं श्य की परिणति कामशास्त्र के वेशिकसिद्धान्तों की व्याख्या प्रस्तुत करने में होती है। फलतः 
इसके काव्य में भी शास्त्र अन्तःसलिला की भाँति प्रवाहित है । ऐसे काव्य को भोज शं गारप्रकाश 
में काव्यशास्त्र की संज्ञा देते हैं।0-.. 
यत्रार्थश्शास्त्रार्णा काव्ये विनिवेश्यते सहाकविभिः । 
तद्भद्टिकाव्यमुद्राराक्षसवत्काव्यशास्त्र' स्थात्‌ ॥ 

भट्टिकाव्य तथा मुदट्राराक्षत की भांति श्वृगारमंजरीकथा भी विशेष शास्त्र की व्याख्या 
प्रस्तुत करती है । अतः वह कथा होते हुए भी काव्यशास्त्र है। अथवा श॑ गारमंजरीकथा को काव्य- 
शास्त्र प्रकार का कथाग्रन्य कहा जा सकता है। 
ग्रन्थकर्ते स्व--- 

ग्रन्थ के श्रत्तः साक्ष्यों से स्फुट ही प्रतीत होता है कि यह कृति घाराधीश महाराजाधिराज 
भोजदेव के द्वारा रची गयी है। वे अ्रन्त:ःसाक्ष्य निम्तानुसार हैं-- 

. स्नेही नुपों तथा झाप्त विद्वानों ने महाराजाधिराजपरमेश्वर श्री भोजदेव से विनय की 
कि वे उन्हें कोई अपूर्व कथा सुनाए-- 

"“'“सहाराधिराजपरमेश्वरश्रीभो जदेवः सविनयं प्राथ्यंत, यथा” ““"“कामध्यपूर्वा 

व्युत्पाय कर्थां कथयतु स्वासी इति। 

2. ग्रन्थ के रचयिता को झ्रापत्ति है कि उस्ते घाराधीश होने से आत्मवर्णंत करना पड़ेगा 
जो समुचित नहीं है!?--- 

न चेतस्थाः पुरोतोष्च्या विलक्षणा काचिदप्यस्तीति प्रथमभेएेव वर्णवीया भवति । 

अ्रस्पाश्चाधिष्ठातृत्व प्रसंगेनात्मापि भगनीयः । तच्चानुचितमिवास्माइशाम्‌ । 

3. ग्रन्थ का रचयिता जिस नगरी का स्वामी है उस घारा का तथा यन्त्रवुत्रक के द्वारा 
घाराधीश भोज का भी वरणंन करवाया जाता है, जो ग्रन्थरचयिता से अभिन्न है 48 

4. ग्रन्थ में उपलब्ध विभिन्न पुष्पिकाओं से भी यह कृति महाराजाघिराज भोज की कृत्ति 
ही ज्ञात होती है, यथा*२ -- 

इति महाराजाधिराजपरमेश्बरश्री भो जदेवविरचितायां श॒गाश्र 4ंजरीकथार्या 

शूगारमंजरीशिक्षा समाप्ता। 

*. ग्रन्थ के प्रशस्तिपरक खण्डित श्लोकांश से भी इसकी पुष्टि होती है ।* 

““गानामीशोपर इव स एनामरचयत्‌ ।. ,र्वीना०: प्रणत,... 

6. ग्रन्थ के अन्तिम श्लोक से भी इसका ज्ञान होता है ।/% 

कृतेयं भोजराजकथा (शुगारमंजरी) । 

7. पवंतवरणन के प्रसंग में भोज ने व्याज से इस तथ्य का उद्घाटन भी किया है ।47 

एतत्कथाकारमिवविराजितपरभारावनीपवंशमस । 

“महाराजाधिराजपरमेश्वर” भोज की उपाधि अथवा विरुद था| सरस्वतीकण्ठाभरण 

शू गरारप्रकाश, पांतजलयोगसूत्रवृत्ति, चारुचर्या आदि भोज की कृतियों में भोज को महाराजाधिराज 
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9. श गारप्रकाश भोज की कृति है। उसके 36 वे प्रकाश में द्वादशरागों का विवेचन है, 
जो भोज की तह्िषयक मौलिक देन है। उन्हीं रागों का विवरण इस कृति में भी है, जिनमें से 
प्रमुख चार (नीली, मंजिष्ठा, कुसुम्भ तथा हरिद्रा) राग के उदाहरण भी प्रस्तुत किये गये हैं । 

0. भोज कया सुनने तथा सुनाते का रसिक था| उसी के झाग्रह पर घनपाल ने तिलक- 
मंजरी कथा रची थी!१--- 

नि: शेषवाड सयविदोषि जिनागमोक्ताः 
श्रोतु] कथा: समुप्जातकुतृहलस्य । 
तस्यावदातचरितस्प विनोदहेतो: 

राज्ञः स्फुटादभुतरसा रचिता कथेयस्‌ ॥ 

तथा नृपों एवं (घनपाल जेसे) श्राप्त विद्वातों के आग्रह पर उसने शुगारमंजरी- 

कथा रची? 
कतिपयविद्र दिभराप्त: प्रणयिभिन पतिभिश्चो पास्यमानचरणकमलो 
महाराजाधिराजपरमेश्वरश्रीभोजदेवः सवित्य॑ प्राययंत; यथा 
देवोप्याखवलजनतासुबन्धु: श्रीभासों गरुणाढयः प्रशस्तगीर्चाणः । 
तदतिनिविडकौतुकाक़ान्तचेतसामस्माक प्रीत्य व्युत्पत्तये च॑ 
कामप्यपुर्वा' व्युत्पाद्य कर्था कथयतु स्वामी इति । 

अतः यह कृति घाराधीश भोज की ही है। 

]. अपनी कति में किसी व्याज से उस कृति का वेशिष्ट्य व्यक्त करना भोज की प्रवृत्ति 
रही है। शु गारप्रकाश में उसकी विशेषता पर प्रकाश डाला गया है0-- 

एतस्मिन्‌ श्‌ गारप्रकाशे सुप्रकाशमेवाशिषशास्त्रार्थ सम्पदुपनिषदास खिल- 
कलाकाव्यौचित्यकल्पना रहस्यानां च सब्निवेशों दृश्यते । 

तथेव श गारमंजरी कथा में भी उसके पदलालित्य को व्यक्त किया गया है?-- 

शुगारमंजरी गद्यप्रवृत्तिरिव सुललितपदा । 

स्वभावतः यह कृति उसी भोज की रचना है जिसने शू ग्राप्रकाश की रचना की तथा जो 
घारा का स्वामी भी रहा तथा जिसके काल में घारा अपने नृतन कलेवर से सारे पुरातन पत्तनों का 
उपहास कर रही थी” | घारा का पुननिर्माण ग्यारहवीं सदी के प्रथम दशक में अथवा इससे पृष॑ ही 
सम्पन्त हो चुका था। फलतः यह कृति धारा के परमार राजा भोज प्रथम (999 ई० से 054 ई०) 
की ही रचना है। 
ग्रन्थ का रचना-काल २-- 

शू गारमंजरीकथा के अन्तिम इलोक में इस ग्रन्थ का रचनाकाल व्यक्त था परन्तु बह अंश 
खण्डित हो जाने से इसका कालनिरणंय भी एक समस्या के रूप में भ्रा उपस्थित हुआ है । 

शूगारमंजरी कथा के अन्त में कालसूचक अंश इस प्रकार था*--- 

“”““““““बत्सराणां शकद्विषः । 


कतेयं भोजराजेन कथा (शू गारमंजरी) ॥ 
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अब केवल बाह्य एवं आन्तरिक साधनों से ही तथ्य के निकट पहुँचने का प्रयास 
सम्भव है-- 

]. ग्रन्थ की ताडपन्नीय लिपि तथा ताडपत्रों की स्थिति से ज्ञात होता है कि यह प्रति 
2 वीं सदी से परवर्ती नहीं हो सकती“! । 

2. ग्रन्थनिभिति से पूर्व ही भोज की राजधानी धारा बन चुकी थी ग्रन्थ में घारा को 
सर्वेक्लिक्षण तथा सारे पुरातन पत्तनों का उपहास करनेवाली नगरी बताया गया है**-- 


(क) न चेतस्याः पुरीतोन्याविलक्षणा काचिदप्यस्तीति । 
(ख) या च"*“त्रिभुवनेषि पुरातनानन्‍याखिलनगरपं निवेशस्थानाति । 
परत्तु भोज के पिता सिन्धुराज के काल- में प्रमारों की राजधानी उज्जयिनी ही थी*०-- 


प्रशास्ति परितो विश्वमुज्जयन्यां पुरि स्थितः । 

धारा उत्तकी कुलराजधानी के रूप में द्वितीय राजधानी थी?” | भोज ने उज्जयिनी का गौरव 
घारा को प्रदान किया? । अझब कुलराजधानी धारा प्रमुख राजधानी हो गयी । 034 ई० में निमित 
शारदासद्म की सरस्वतीमूर्ति के अधोभाग में उपलब्ध खण्डित श्लोक से प्रतीत होता है कि धारा 
तगरी भोज की राजधानी थी -- 

श्रीमद्भोजनरेन्द्रचन्द्रनग री विद्याधरी”""*'** 

माँ नधिनमास''“*““'स्स खलु सुर (प्राप्या) नयाप्सरः । 
वाग्देवीप्रतिमां विधाय जननीं यस्याजितानां त्रयीं 
फलाधिकां धारां'"“सूत्ति शुभां निर्मसे ।॥। 

030 ई० में झ्ागत अल्बरूती ने भी - राजधानी के रूप में धारा का वर्णाव्‌ किया है ।९९ 
सन्‌ 3020 तथा 02] के क्रमशः बेटमा तथा उज्जैन के ताम्रपत्र भोज ने धारा में रखते हुए ही 
दीये थे ।४ शक संवत्‌ 923 (00] ई०) में धारा में रखते हुए ही भोज ने अग्नरहार रूप में ग्राम 
दान किये थे ।९४ तथा इस काल तक सरस्वती कण्ठाभरण के रचयिता के रूप में भोज को कीर्ति 
प्राप्त हो चुकी थी ।९३ | 

सरस्वतीकण्ठाभरण का व्यास अथवा विस्तार शुगारप्रकाश है? तथा शूृगारप्रकाश 
में वणित द्वादशरागों की विव्त्ति शृगारमंजरीकथा में प्राप्त होतो है। 00] ई० के पश्चात्‌ 
शू गारप्रकाश तथा तदनन्तर शू गारमंजरी कथा की रचना की गयी ।४ भोज अतिशीक्र ग्रन्थ 
निर्माण करने में सिद्धहस्त थे ।९० झतः सरस्वतीकण्ठाभरण के कुछ काल पश्चात्‌ , सम्भवत्तः 
005 ई० तक शू गारमंजरीकथा का निर्माण हो चुका होगा । 

ग्रन्थ-रचना का प्रयोजन-- | ु 

महाराज भोज कविप्रिय तथा काव्यप्रिय रसिक रहे हैं । न 

() भोज की अपनी विद्वत्परिषत्‌ थी ०? जिसमें अनेक आप्त विद्वान्‌ तथा रसिक नृपों की 
सदस्यता थी ।९* भोज इन विद्वानों से सुरुचिपूर्ण एवं ज्ञानवर्धक ग्रन्थ रचवाता था। घनपाल की 
तिलकमंजरी ऐसी ही कृति है ॥०१ 

निःशेषवाड.सयविदोषि जिनागमोक्ताः श्रोतु कथाः समुपजातकुतहलस्य । 
तस्थावदातचरितस्य विभोवहेतोः राज्ञः स्फुटाद्भुतरसा रचिता कथेयम्‌ ॥ 

तथा परिषत्‌ की प्रार्थता पर वह स्वयं भी ग्रन्थ रचता था। शुगारमंजरीकथा सभासदों 
की ऐसी ही प्रा्थंता का परिणाम है”? 
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कतिपयंविद्वद्भराप्तेः प्रणयिभ्ििनृ पतिन्रिश्वोपास्यमानचरणकम्नलो. महाराजाधिराज 
परमेश्वरश्रीभोजदेवः सविनयं प्रायर्यत, यथा-देवोप्पखिलजनतासुबन्धु: श्रीभासो गुणाहयः प्रशस्तग्री- 
वाणिः । तदतिनिविडकौतुकाक्रान्तचेतसामस्माक प्रीत्य॑ व्युत्पत्तये च कामप्यपूर्वा ब्युत्पाद्य कथां कथयतु 
स्वामी इति । 
2. श्रोता के विनोद अथवा कुतृहल की शान्ति के लिए भी इस कथा की रचान हुई है 
3. साथ ही उनकी प्रीति तथा ब्यृत्पत्ति के लिए भी शगारमंजरी कथा रची गयी है। 
वामन ने अपने काव्यालंकार सूत्र में तथा भोज ने अपने सरस्वतीकण्ठाभरण में कीति तथा 
प्रीति को काव्य के प्रयोजन स्वीकार किये है ।7 रुद्रट ने व्युत्पत्ति को काव्य का प्रयोजन माना 
है ।7* अ्रग्निपुराण इसे त्रिवगंसाघन के रूप में स्वीकार करता है?” तथा दण्डी चारों वर्गों के फल 
प्रदाता के रूप में ।8 भामह चतुरवंगं, कला आदि में कीति तथा प्रीति के साथन के रूप में काव्य को 
स्वीकार करते हैं ।7* 
उपयुक्त उद्धरण से स्पप्ठ है कि भोज भ्रीति कथा व्युत्पत्ति प्रयोजनों को प्रमुखता दे रहा 
है | यह भी स्पष्ट है कि भोज ने अपने अ्लंकारणशास्त्र सरस्वतीकण्ठाभरणा में भी इन्हीं प्रयोजनों का 
उल्लेख किया है| भोज ने अपनी चम्पूरामायण भी इन्हीं प्रयोजनों से रची-- 
तस्माहधातु कविमार्गजुषां सुखाय 
चम्पूप्रबन्धरचनां रसना मदीवा ।7? 
तथा 
वाल्मीकिगीतरघुपु गवकी तिलेश- 
स्तृप्तिं करो मि कथमप्यधुना बुधानाम्‌ ।7? 
श्र गारमंजरीकथा में सरस तथा मनोरम कथाएं ललित शैली में रची जाने से वे आनन्द- 
प्रद हैं। परन्तु साथ ही उसमें श्र गारप्रकाश”? के 36वें प्रकाश में वर्णित द्वादश रागों की विवृत्ति 
भी है !”* थे द्वादशराग चार वर्गों में विभाजित हैं। 
यथा-- 
, नीली राग, रीतिराग तथा शअ्रक्षीवराग 
2. मंजिष्ठा राग, कपायराग तथा सकलराग 
3. कुसुम्भराग, लाक्षाराग तथा कर्दमराग 
4. हरिद्वाराग, रोचनाराग तथा काम्पिल्यराग । 
यद्यपि में राग बारह हैं परन्तु अपने-अपने वर्ग के प्रथम राग्र में अन्य राग्रों का प्रत्तर्भाव 
होने से इन्हीं को स्फुट करने के लिए प्रथम चार कथानिकाए' रची गयी हैं । 
इसके अतिरिक्त विषमशी ला की शिक्षा की परिधि मानव की अ्रपरिमित चित्तवृ त्तियों को 
भी प्रपने में परिमित कर लेती है । वह बतलाती है कि किस प्रकार विविधवृत्ति के जनों की मवो- 
दृत्ति ताड़कर उसके चित्र तथा वित्त का तो अपहरण कर लेना चाहिए परन्तु अपने चित्त तथा 
वित्त की रक्षा में प्रभाव नहीं करता चाहिए ।5? पचिवी तथा इसके पश्चात्‌ की कथानिकाओओं में 
इन्हीं विविध स्थितियों पर प्रकाञ डाला गया है। यह विपमशीला की शिक्षा अपने आप में 


वेशिकोपनिपदु है?! -- 
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यस्थां च वेशिकोपनिषदि रहस्यमेत्तद्‌ । 
इस शिक्षा में दत्तकप्रणीत वेशिकरहस्य का समुचित समाहार है?*- 
- विशेषतो दत्तकादिप्रणीतवेशिकरहस्यानि च ज्ञापितः। 
तथा साथ ही वात्स्यायच के कामसूत्र का भी उल्लेख हुआ है?*-- 
विचक्षणाकामसुत्रा दिविचा रेषु । 
साथ ही प्रस्तुत कृति में कामसूत्र के वैशिक अधिकरण के तथ्यों का भी समुचित उपयोग किया 
गया है ॥8 
इस प्रकार शव गारमंजरीकथा में श्वू गारप्रकाश के द्वादशरागों का उन्‍्मीलन किया गया 
है। वात्स्यायत के कामसूच तथा दत्तक के वैशिक रहस्य अथवा वैशिकोपनिपद्‌ के तथ्यों को 
सरस, ललित तथा हृदयग्राह्म शैली में प्रस्तुत किया गया है। अ्रतः शव गारमंजरीकथा व्युत्पत्ति की 
दृष्टि से, ज्ञाववधेन की दृष्टि से अत्यन्त उपादेय होने के साथ ही सरस होत से आानन्दप्रद भी है । 
शास्त्रीय तथ्यों को अत्यन्त ललित शैली में प्रस्तुत करने से वह कुतृहलवर्धंक तो है ही । 
ग्रन्थ का श्रभिधान-- 
खशुगारमंजरीकथा की नायिका श्यृगारमंजरी है। इस सम्पूर्ण ग्रन्थ का केन्द्र चद्दी है। 
धारा तथा भोज का वर्शान इसलिए किया गया कि श्वृगारमंजरी उस धारा में निवास करती थी 
जिसका अधिपति भोज था । श्यृगारमंजरी के भव्य एवं कमनीय आकर के अनुरूप घारा तथा 
उसके अ्रधिपति का भी वन हुआ है । विषमशीला उसकी माता है, जिसमें विदग्धता तथा 
कृटिलता का अ्प्रतिम समाहार है । यही माता श्वृगारमंजरी को उपदेश देती है तथा उसे उदा- 
हरणों से पुष्ट करती है । स्वभावतः सम्पूर्ण वस्तु श्वगारमंजरी के लिए कल्पित है | श्वृ गारमंजरी 
का आद्योपान्त कोई काम नहीं है। परन्तु वस्तु एवं कथानिकाओ्रों की कल्पना उसी के लिए हुई है । 
अतः ख् गारमंजरी के लिए जिसमें कथा की कल्पना की गयी, वह श्यू गारमंजरीकथा हुई । झथवा 
जिस कथा की नाथिका श्वृ गारमंजरी है वह श्वगारमंजरीकथा कहलाथी। श्रतः दमयच्तीकथा के 
समान ही श्र गारमंजरीकथा का अभिधवान भी नायिकाप्रधान है। 
परन्तु ग्रन्धाभिधान इसके झ्नतिरिक्त अन्य भी प्रयोजन सिद्ध करता है । 
भोज श्र गार का प्रबल समर्थक रहा है। भोज ने चम्पुरामायरा में अपनी इस कल्पना 
को सब्याज व्यक्त करते हुए शव गार को रसों में प्रथम व्यक्त किया है -- 
इक्ष्वाकुनाथतनयान्प्रथमो रसानां 
तारुष्ययोगचतुरश्चतुरः सिषवे । 
सरस्वतीकण्ठाभरण में भोज ने श्वृगारविषयक अपनी इस भावना को स्फुट रूप में व्यक्त 
कर दिया था?- 
रसोभिमानो5हंकारः श्य गार इति गौयते । 
योर्थस्तस्थान्वयात्काव्यं कमनीयत्वमश्नुते ॥ 
विशिष्टारष्टजन्मायं जान्मनामन्तरात्मसु 
आत्मासम्पगुणोद्भुतेरेको हेतुः प्रकाशते ॥। 
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श्ू गारी चेत्कविः काव्ये जात॑ रसमये जगत । 
स एवं चेदश्यू गारी नौरस सर्वमेव तत ॥ 
जिसका शालीन पत्लवन शगारप्रकाश में हुआ और वहाँ कवि ने स्पष्ट ही उदघोपषणा कर 
दी- 
शू गारवीरकरुणाद्भुतरोद्रह्मस्य 
बीमत्सवत्सलभवानकशान्तनास्नः । 
ग्राम्तासियुदंशरतान्‌ सुधियों व्यं तु 
अर गारमेव रसनाद्र ध्मामनामः ।॥ 
श्रथवा 
तात्पयंमेव वचलसि ध्वनिरेव काव्ये 
सोभाग्यमेव गुणसंपदि बल्‍्लभस्य । 
लावण्थमेव वयुधि स्वदततेषईड.गनायाः 
श्र गार एव हृदि मानवतों ज़नस्थ ॥ 
कण्ठाभरण तथा श्वूगारप्रकाश के श्रन्त में भोज ने अपनी इन कृृतियों को 'अनद्गसबंस्व 
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“इति निगद्ितमड़ ग्याइनड.गसर्वस्वसेतद 

घमे, अर्थ, काम तथा मोक्षानुरूप चतुर्बंग में विभाजन कर भोज ने श्यू गार के जिस भव्य 
प्रायाद का सृजन किया वह आकाश के समात अठल तथा असीम है। श्र गारप्रकाश के छत्तीसवें 
प्रकाश में मानवी प्रदृत्तियों के अनुरूप राग की विस्तृत विश्वत्ति है । इस ग्रन्थ में समभ्र रूप से शव गार 
का शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया गया हैं। श्वृगार मनोदृत्ति का परिणाम है जिसे सीमित नहीं 
किया जा सकता । उसकी प्रकृति रसन है, श्रतः बिना रसपूर्ण विवृत्ति के, केवल शास्त्रीय विवेचन 
से वह हृदयाग्राह्म नहीं वन सकता । इसी दृष्टि से, अपने अ्भीष्ट को, सांगोपांग तथा सम्पूर्ण रूप से 
जन-जन तक प्रेषित करने के लिए, लोकसुलभ बनाने के लिए भोज ने श्वृगार से परिपूरणा शव गार- 
मंजरीकथा सरजी-- 

शगाररसनिर्भरा निर्मिता । 
जिसमें श्र गार को विविध रूप से साकार किया गया | जिसकी नाथिका के अंग-अंग से लावप्य 
छलकता है? 
सर्वाड्‌.गेभ्यो लवणिमा रुमाकरेंरयूृह यस्त । 

के अंग्रों में लावण्य का ही आस्वादन किया जाता है, भोज की यह बद्धमूल धारणा 


र 


अंगनाम्रों 
89. 
््‌ 


पे 


लावप्यसेव वर्षाष स्वदरतेडड.गनायाः । 
भोज की कथा की नायिका श॑गारमंजरी है एवं कथानिका की नायिका भी ज॑ गार की 
एक मात्र भूमि (एकमायतन शं,गारस्य), श॑गारविलास की नृत्याधिदेवता (नृत्याधिदेवता श॑ गार- 
विलसितानाम) शंगार की भी शं,गार (जंगारस्थादि शंगारः:), शं.गारसागर को सतत लहरावे 
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वाली (लडलहरी शं,गारसागरस्थ) तथा शं गारकल्पद् म की उत्पत्ति भूमि--नन्‍्दन (उत्पत्तिनन्द्न 
ज॑ं गारकल्पद्र मस्य) हैं | 

कथा का नायक भोज भी लावण्यपीयूप का सलिल है? -- 

“लावण्यपीयूषसलिलः' 

तथा अन्य नायक भी शं,सार के रूप अथवा अपर कामदेव के समान कमनीय हैं | तात्पय यह कि 
कृति आद्योपान्त ण॑ गार के विविध स्वरूप प्रस्तुत करने में निरत है । वह श॑ गार तथा उसके व्यापार 
को विविध कोरों से देखती है तथा उनके विविध परिणामों की और संकेत भी करती है । ज॑ं गार- 
मंजरीकथा में ग॑ गार के शास्त्रीय तथा व्यावहारिक पक्षों का अद्भुत सामंजस्य 

सरस्वतीकण्ठाभरण में जंग्रारविषयक चिन्तव का वीजवपन हुआ, शं,गारप्रकाश में व 
पल्‍लवित होकर प्रकाशित तथा व्याय्त हुआ । शं,गारमंजरीकथा में शंगार की उस पल्‍लवित लता 
में मंजरी ञश्रा गयी है | यहां शगार केवल शास्त्रीय ही नहीं, अनुभवगम्य भी है तथा यहाँ उसका 
विविध रूप से श्रास्वादन भी किया जा-सकता है । - 

कथा की नायिका भोज-कल्पित शं गारमूति की कमनीय काया है जो अपने अ्रभिवान में 
शं गार का विकास तथा उसकी कमनीय अभिव्यक्ति का आभास देती है । 

अतः शं.गारमंजरीकथा से तात्पय यह भी सम्भव है-- वह प्रन्ध जिसमें शं गार के तथ्यों 
का कमनीय तथा हृदयाकर्षक प्रस्तुतीकरण हुआ है । 

वीरभद्र ने अपने कन्द्पचूड़ामणिण ग्रन्य॒ मे भोज को विविध विद्या से सम्बद्ध ग्रन्ध के 
रचयिता के साथ ही कामशास्त्र में भी 'सोद्योग' कहा है?*-- 

भोज इवायं निरतो तानाविद्यानिवन्धनिर्माणे 
समयोच्चछिन्नप्राये सोद्योगः कामशास्त्रेपि ॥ 

भोज का कामशास्त्र में 'सोद्योग' होने का परिणाम सम्भवतः श॒ गारप्रकाश तथा श॑ गारमंजरीकथा 
ही है। प्रतापरुद्रदवेवे वीरभद्र (295-323'ई०) का आश्चित कवि प्रतापरुद्रयशोभूषण का 
रचयिता धिद्यानाथ था ।१९ इससे यह भी स्पष्ट है कि तेरहवीं सदी में भोज विविध बिद्याओं से 
सम्बद्ध ग्रन्थकार के रूप में प्रसिद्ध था । 

शं गार के विविध पक्षों को प्रस्तुत करने .के लिए वेश्या को ही नायिका बनाना सर्वाधिक 
समुचित है । क्योंकि शास्त्रीय दृष्टि से उसे इन सारे तथ्यों का ज्ञान श्रावश्यक है, वहीं पर व्याव- 
हं।रिक दृष्टि से उनका नित्य नवीन मनोवृत्ति के शं,गारिक जनों से सम्पर्क होता है | जहाँ एक ही 
स्थान पर श॑ गार सम्बद्ध सारे अनुभव सुलभ हो सकते हूँ तथा उन्हें व्यक्त भी किया जा सकता है। 
कुलीन सदन तथा कुलीन वातावरण में शंगार के विविध पक्ष, विविध स्थलों पर प्राप्य हैं परन्तु 
उस सन्दर्भ में उन्हें व्यक्त करना समुचित नहीं है । 

अतः श॑ गारमंजरी वेश्या भोज की शंगारविषयक कल्पना को व्यक्त करने का माध्यम 
है । ग्रन्याभिघान नायिका के अभिघान के साथ ही उस स्थिति का भी व्यंजक है । 
चरितन्न-चित्रण-- 

भोज की शं गारमंजरीकथा में प्रमुखतः भोज, श॑गारमंजरी तथा विषमशीला का व्यक्तित्व 
प्रस्तुत किया गया है । पुरुषों के रूप, गुण, तथा विदग्धघता का आदर्श भोज है गणिकाओं के 
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लावष्य तथा मुखता का आदर्श अं गारमंजरी है एवं कुट्टनियों की कुटिलता का प्रादग वियमशीला 
है विविध कयानिकाओं में प्राय: नायक, गणिकरा तथा कुद्टनी को ही प्रमुखता प्राप्त हुई है। उनके 


विभिन्न कथानिकाओं में अनेक चरित्र अ्वतीण हुए हैं जिनमें राजा, राजकुमार, वशिक्‌, 
ब्राह्मण आदि प्रमुख हैं। भ॑ गारमंजरीकथा सम्पुर्ण रूप से किसी एक की जीवनगाथा नहीं है, अपितु 
इसमें ऋमशः विभिन्न प्रवृत्ति के विभिन्न चरित्र अ्रवतीर्ण होते हैं जिनके जीवन की एक घटता का 
इसमें वर्णन रहता है । फलतः प्रस्तुत कथा में पात्रों की सुदीर्घ जीवन यात्रा में उपस्थित होने वाली 
विभिन्न परिस्थितियों तथा समस्याओं का अभाव है परन्तु विभिन्न व्यक्तियों का कुट्टटनियों के तथा 
गणिकाओं पे व्यवहारों की विभिन्नता का सम्यक्‌ प्रस्तुतीकरण है। ग्रन्थकार मानव्ित्तदृत्तियों का 
चतुर बैत्ता है। यही कारण है कि वह वेश्वनिताओं के प्रवंचन जैसी एक ही घटना का विभिन्न 
कशानिकादओं में भिन्न-भिन्न पुरुषों की भिन्न-भिन्न प्रतिक्रिया प्रस्तुत कर उन्हें एक दूसरे से स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व प्रदान करता चलता है । इन चित्तवृत्तियों का निर्देश ग्रन्थकार अपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में 
हो कर देता है -- 


यत्तो हि प्रतिप्राणिदृविज्षेणश्चित्तवृत्तयः । रुद्रादिवारणवदान्यमतस्काश्च वहुप्रकाराः उंया 
भवन्ति । यदि कश्चिदश्नीरर्राप शौर्य प्रकव्यति । लुब्योप्युदात्तायते | उद्यत्तोपि: कर्द्यवद्‌ व्यवहरति । 
दुर्भपोषि सुभग इब चेष्टते । वणिगपि विदायते । विढोषि वणिज्यते । दरिद्रोपीश्वरायते । कश्चि- 
द्र्मरधिः, कश्चिदर्थपरः, कश्चित्‌ कामग्रधानः । तदेवं चित्तवृत्तोनां वेचित्र ये सति प्रथममेव सम्यक 
चित्तवृत्तिस्तं तथा कमपि प्रोत्साह्य, कमप्यनुप्रविश्य, कमपि निराहत्य, कमपि भीषवित्वा, कमपि 
रंजयित्वा, स्ववनरज्यन्त्या सर्वस्वमपहुत्य निर्वासनीयः । 


शेगारमंजरीकथा की कथानिकाश्रों में विविध चित्त सियों के नायक अस्तुत होते हैं, जिन्हें 
मूर्ख बनाकर अपने मिथ्या प्रेम में फंसाकर वारवनिताएँ दशा कुद्टनियाँ, सर्वस्व प्राप्त कर उनसे 
मुख मोड़ लेती हैं भ्रथवा कभी-कभी स्वयं भी ठगा जाती हैं। इसमें नगरवधुओं तथा कुंट्टनियों के 
व्यक्तित्व में विशेष धन्तर नहीं श्रावि पाता, बल्कि उनसे व्यवहार करने वाले व्यक्तियों में भिन्न-भिन्न 
प्रतिक्रिया तथा व्यवहार होने से उनके व्यक्तित्व में भिन्नता आरा जाती है । 


पहली कथानिका का नायक ब्राह्मराकुमार रविदत्त सुरक्षित तथा घवाढ्य युवक रहता है । 
ब्टों के चंगुल में फंसकर वह वारवनिता तक पहुँच जाता है। परन्तु प्रेमाकर्षण में वह लज्जा का 
नी अनुभव करता है । एक वार लज्जा टूटने पर वह अपनी दत्ति पर नियन्त्रण नहीं रख पाता है 
और ब्रन्ततः अकिवन होने पर, गणिका ढवरा निकाल दिये जाने पर भी पागल-सा उसके घर चक्कर 


काटते हुए सारा जीवन व्यतीत कर देता है । 


दूसरी कथानिका का नायक राजझ्रमार विक्रमसिह, धनी, उदार तथा सुखाभिलायी एवं 
घीर तथा चतुर था । मालतिका से वह झ्राकपित हुआ, परन्तु वह वद्ुदत्त से प्रतिबद्ध थी | उसके 
मोक्षपर्यन्त राजकुमार ने प्रतीक्षा की । पश्चात साथ रहते हुए राजकुमार ते उस्ते श्रम्रित उपहार 
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दिये परन्तु एक बार विम्ुख हुआ तो उसके घर जाना तथा उसे उपहार देना भी उसने छोड़ 


दिया । 

तीसरी कथानिका का नायक मांधव श्रपेक्षाकृत चतुर था। जब उसे ज्ञात हुआ कि उसका 
सारा धन चुक गया है तो वह चल देता है। तब भी उसे ठगने की प्रवृत्ति से कुवलयावली तथा 
उप्तकी माता, उसका एकमात्र परिधान भी माँग लेती हैं तो वह कुट्टनी के नाक-कान काट कर 
सन्तृष्ट हो जाता है । दसवीं, सर्पेकेधानिका का नायक विनयधर भी इसी श्रकार कुटटनी के ताक 
तथा ओंठ काट देता है परन्तु वह सपंदंश आदि का छल करता है। 

चोथी कथानिका का नायक सूरधर्मा वस्तुतः धूर्त ब्राह्मरा था । भ्रपना धन बचाने के लिए 
बह पागल-सा व्यवहार करता है परन्तु देवदत्ता ने अन्ततः कपट-समृत्यु से उसे छल ही लिया । वह 
घन लेकर उसे निकाल देती है । 

सातवीं कथानिका का सोमदत्त अत्यन्त चतुर तथा युक्तिज्ञ था। कपू रिका के आकर्षण में 
वह कपोतिका का रहस्य प्रकट कर देता है । कुट्टनी के छल का वह तुरन्त बदला लेता है । वह न 


केवल कपोतिका प्राप्त कर लेता है बल्कि उससे पूर्व श्रजित सारा धन भी ले लेता है । 
ग्यारहवीं कथानिका में कुरूप महासामन्त प्रतापरसिह मलयसुन्दरी को बाघ के समान नोच 


डालता है। 

उज्जयिनी का राजा विक्रमादित्य पाँचवीं, छठी तथा तेरहवी तीव कथानिकाश्रों का नायक 
है । वह उदार, सरल तथा कतंव्यपरायण है। वह ॒देवदत्ता की आकाश-यात्रा की काल्पनिक कथा 
पर विश्वास कर लेता है । देवदत्ता के रहस्योद्घाटन करने पर वह पुरस्कार की राशि दुगुनी कर 
देता है । तेलिकदयिता लावण्यसुन्दरी से वह वस्तुतः प्रेम करने लगता है। लावण्यसुन्दरी की मृत्यु 
पर वह स्वयं प्राण त्यागने को सन्नद्ध हो जाता है। सत्य के उद्घाटन पर वह सहणषे लावण्यसुन्दरी 
को उपहार-सहित उसके पति के सदन पहुँचा देता है। तेरहवीं कथानिका में राजा अपनी रानी 
चेल्लामहादेवी से ही छला जाता है परन्तु मूलदेव के रहस्योद्घाटव करने पर वह राती को भी 
दण्डित करता है । 

नौवीं कथानिका का छड्डलक प्रेम: का सच्चा था। उसे ज्ञात था कि राजा उसे अशोक- 
वती से विलग करना चाहता है। वह अशोकवती की परीक्षा प्र म॒ के सन्देह में नहीं लेता, बल्कि वह 
नृप के सम्मुख अशोकवती के प्रम की सात्त्विकता प्रकट करना चाहता था। श्रशोकवती की मृत्यु 
पर वह भी प्राण त्याग देता है। सुन्दरक भी इस कृत्य को जघन्य मानता है कि वह राजा को प्रसन्न 
करने के लिए दो प्रेमियों के बीच पड़ा । वह दुःखी होकर प्राण त्याग देता है। 

आठवीं कथानिका का सर्वज्ञ वेश्य नायक रत्वदत्त इनमें सर्वाधिक श्र ष्ठ है। वह घनी तथा 
चतुर है । वह मान्यख्ेट के चक्रवर्ती की सेवा से घन अजित करना चाहता था। पूरंपथक का राजा 
उसे अपना आधा राज्य देने को तैयार हो जाता है। परन्तु वह अस्वीकार कर देता है । मान्यखेट 
के राजा से भी वह दृढ़ता का बर्ताव करता है कि उसे उसकी व्यक्तिगत बातों में नहीं पड़ना 
साहिए। वह प्रेम तथा आकषंरा जैसी मानवी दुबंलताओं से ग्रस्त नहीं था | इसीलिए वह लावण्य- 
सुन्दरी को त्यागने में विलम्ब नहीं करता । लावण्यसुन्दरी जब उसे उसका घन लेने को कहती है तो 


उसका उत्तर चातुयं-पुरित होता है?*-.- 
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भवतीनामड गमेवोपयुज्यते न पुनरर्थ: । स हि दोयत एवं । 

उस्ते अपने ज्ञान तथा तफलता पर आत्मविश्वास है?-- 

या कला याश्च विद्या यानि च विज्ञानानि मया शिक्षितानि तान्‍्पेव मे पाथ्ेयम्‌ । 

तथा? 

सर्वाणि शास्त्राणि, मिखिलाः कलाः सर्वाणि विज्ञानानि च जानामि। सहृच्छ तं च॑ 
गृह णामि । इदानीसेव किचित्‌ कौतुक॑ दृश्यताम्‌। चत्वारः कथकाः कथाः कंथयस्तु, श्रहं सारिधिः 
क्रीम । यदि दाय॑ विस्मरासि, यवि च ताम्बूल न भवति, यदि कथानिकासु विस्मृतिर्मबति तदा 
मया किमपि न ज्ञात भवति। 


छटी कथानिका में अहिच्छत्र के राजा वजमुकुट की रूप ही नहीं कामलोलुपता इससे ही 
प्रकट हो जाती हैं कि वह तेली की पत्नी लावष्यसुन्दरी को पाने के लिए तेलिक पर तेल में मिश्रण 
का मिथ्या आरोप लगा देता है | 

शुद्भारमंजरीकथा में पुरुष पात्र की अपेक्षा मारीपात्र अधिक रूढ हैं । गणिका के अतिरिक्त 
पात्रियों में भी गणिकाओं की ढत्ति का आ्रारोप कर देने से उनके व्यक्ित्व में भी अधिक वेशिष्ट्य 
नहीं झाने पाया है । ये गणिकाएँ दो प्रकार की रहीं। प्रथम वे जो घन के लिए प्रेम करती हैं तथा 
दूसरी बे जो वस्तुतः प्रेम करती हैं। ग्राठवीं कथानिका की लावप्ययुन्दरी का रलदत्त के प्रति तथा 
नौवीं कथानिका की श्रश्चोककती का छड्डलक करे प्रति एवं दसवीं कथातिका की अनंगवती का 
विनयधर के प्रति ऐसा ही प्रगाढ़ तथा मिथ्या-रहित श्रम था । 

उज्जधिनी की दारिका देवदत्ता वैशिकोपनिपद्‌ में पारंगत थी | उसने कपद्सृत्यु से चौथी 
कथानिका में न केवल धूव॑ ब्राह्मण सूरधर्मा को ठग दिया अपितु पाँचवी कथानिका में राजा 
विक्रमादित्य को भी काल्पनिक कहानी से मोहित कर उनसे अ्भित धन का उपहार प्राप्त कर 
लिया । 

उत्तराध्ययन टीका के अनुसार उज्जयिनी की गणिका देवदत्ता केवल मूलदेव से प्रेम 
करती थी ।** 

गणिकाओं की माताएँ, जैसे विपमशीला, भुजंगवागरुरा, मकरदंप्द्रा तथा एकद॑ष्ट्रा लोभ- 
मूलक कुप्रदृत्तियों से पूर्ण हैं । कुट्टनी विपमशीला के व्यक्तित्व का जैसा उन्मीवन शुद्धारमंजरीकथा 
में हुआ है वैसा संस्कृत साहित्य में अन्यत्र दुलंभ है । वह बृद्धा, कुरूप, कुटिल तथा कठोरहदया है | 
छल-कपट तथा विविध कला में वह निपुण है | कथानिकात्रों में ये श्रपनी करता के कारण दण्डित 
भी हुई हैं । जैसे भुजंग्रवागुरा के माघव ने तथा विनयधर ते अ्रनंगवर्त की माता के वाक, कान, 
अथवा श्रोद काट लिये थे | 

इस प्रकार भोज ने लघुकथाओं में भी एकसी विशेयता से सम्पन्न गर्िका तथा उनकी 
माता एवं यणिकावत्‌ प्रद्ृत्ति वाली कु लवती स्त्रियों के चरित्र पर सुन्दर प्रकाश डाला हैँ वह मनोदृत्ति 
का कुशल चितेरा है। यही कारण है कि वह एकसी बृत्ति की महिलाओं तथा पुरुषों के चरित्र में 
भी भेद प्रस्तुत कर उन्हें स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान कर सका | 

मनोभावों को सफलता से व्यक्त करने में भोज की लेखनी निरन्तर व्यापृत रही | रविदत्त 
की दुविधापूर्ण मनःस्थिति को कवि इन शब्दों में प्रकट करता है??-..- 
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रविदत्तोप्येतदाकण्येंक्तों लज्जयान्पतों मदनेन, एकतो विवेकेनान्यत उनन्‍्मथेन, एकतो 


गुरूपदेशस्मरणेनानयतों यौवनकदनेनानतः परिक्लिश्यमानः, कि करोमि इत्यनवस्थितचित्तवृत्ति: 
क्षणमतिष्ठत्‌ । 


कहीं संवादों के माध्यम से भी मनोदशा व्यक्र की गयी है।?०-.. 


लावप्पसुरन्दार ! पादों मा स्प्राक्षीः। त्व॑ं हि सम जननी भर्वात्त ! सा तु साकूतमवादीतू- 
रत्नवत्त ! किमेतत ? 

इस सामान्य विवरण के अतिरिक्त भोज की इष्टि जित दो पात्रियों पर विशेष गयी, 
उनका कुछ विस्तार से यहाँ विवरण दिया जाता है-- 


कथानायिका शु गारमंजरी-- 


शुद्धारमंजरी कथा की नायिका शूद्भारमंजरी को धारा के स्वामी भोजदेत्र के प्राप्ताद से 
सम्बन्धित वार्विलासिनियों में सर्वाधिक प्रतिष्ठा-प्राप्त थी। रूप में वह मकरकेतु की कुलदेवी 
लगती थी ।7९ उसने अपने सौन्दय से देववालाग्रों के सौदद्र्य पर भो विजव प्राप्त कर ली थी ।04 
उसके अंगप्रत्यंग से लावण्य की तरलता झतवकती थी ।7?? वह तहूणों की उतातनाभूमि थी ।१ै 
उसके निर्माण में विधाता ने प्रत्तिद्ध उपमान रूप उउकरणों का उप्श्ोग नहीं किया वरन किन्‍्हीं 
नूतन साथनों से ही उत्रकी क्त्रा सरजी ॥१ वह लातम्य का सागर तवा शू गाररस से पूरित 
रही ।!00 उसके रूपनिर्माए का अ्रभ्यास करते के लिए ही सम्भवतः प्रजापति ने लक्ष्मी, रति, 
अ्प्सरा आदि युवतियों का पहिले सृजन किया ।707 


उसका वेश कोमल था, वह सारी देशभाषा, गोष्ठी, दोनों प्रकार की चौसठ कलाएँ, का|म- 
सूत्र-विचार, प्रश्नोत्तर, अहेलिका, वाकोव्राक्य, लास्य, समस्या, प्रवन्धरचनता, काव्यरचना, गाया- 
रचना, कीड़ा श्रादि में विशेषज्ञा थी । गीत, वक्रोक्ति, काव्यार्थ का बोध, मुरज श्रादि वाद्य, त्याग, 
श्रादि में वह अग्रणी थी । पान, व्यसन आदि से वह पराड्‌.मुखी थी ।70% 


शुद्धारमंजरी पर सभी श्रासक्त थे । सभी उससे ठगे गये । सबने उसे सब कुछ दिया । 
ब्राह्मण, राजा, राजपुत्र, वरिक्‌, कायस्थ, गृहस्थी आदि सभी उसके दास बने । उसका इतना 
झ्राकपंक व्यवहार था कि जो भी उसका साथ पाता, वह सोचने लगता कि शुद्भारमंजरी का उसी 
पर अनुराग है। और इन रसिकों से उपहार रूप में वह हाथी, घोड़े , सुवणं, बहुमूल्य रत्न तथा 
वस्त्र प्राप्त करती थी। प्रतिदिन इसी प्रकार बढ़ता हुआ उसका घन चरमसीमा छूने लगा था । 
तथापि उसने अ्रपनी वृत्ति नहीं छोड़ी थी । वन्धक के रूप में वह एक रात की पाँच सौ स्वणांमुद्राएँ 
लेती थी तथापि किसी रात वह बिना वन्धक के न रही ॥70% 


उसे श्रपने इस कमे में अधिक निपुणता प्राप्त करने की लालसा रही । यही कारण है कि 
उसने अभ्रपनी माता विषमशीला का वेशिकोपनिषद्‌ की शिक्षा सावधान होकर सुनी ।77 यही नहीं 
वह राग के उदाहरण के रूप में कहीं गयी कथानिकाश्रों को सुनने की भी जिज्ञासा करती है ।777 

प्रभ्व ! कथितो नीलीरागः । चर्घते मम कौतुकम्‌ । तत्‌ कथ्यतामिदानों मंजिष्ठारागः। 


इस प्रकार शं.गारमंजरी वेशवनिताओं के आदर्श के रूप में प्रस्तुत की गयी है । वह व्यक्ति 
की अपेक्षा वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है । विविध कथानिकाओं में प्रस्तुत पण्यांगनाएँ श्‌ गारमंजरी 
के लिए व्यक्त ग्रुणों से ही प्राय: अनुरंजित हैं । 


खूंगारमंजरी कथा 7] 


नाधिका की माता विपमशोला-- 


श॑ गारमंजरी की माता का नाम विप्मशीला था। यह वृद्धा कुट्रनी थी। भोज ने इसकी जरा- 
जजरित मूर्ति का विशद विवरण प्रस्तुत किया है। प्रंग-अ्रत्यंगों के विवरण के साथ ही उसके 
व्यक्तित्व पर भी प्रकाश डाला गया है। 


हल 


प्रकार बह घत पाने का ही प्रयास करती थी । वह कला, परचित्तनान, पप्यांगनाव्यवहार, पर- 
बंचना, छल, वार्तालाय, विशीणप्रतिसन्बान आ्रादि में चतुर थी । 


वह दम्भ की साक्षात्‌ मूवि थी । वह स्नेहरहित, लोभी, तथा ऐसी लोभी कि जिस किसी 
् 


न जय 


२ 


वंशिक रहस्य की वह पण्डिता थी । श्रतः विठ तथा धूर्तों से वह ठगी नहीं गयी वल्कि उन्हें 
व्य लिया उसमें असत्य, व्म्भ, माया, ध्रृतता, मिथ्याविनय, कपटनाठक ब्रादि विश्लेपताश्रों का 
वास था| वह दिखने में ऋणजु परन्तु थी कुटिल । वह अधर्म, चाटुकारिता, छल, साहस, पातक श्रादि 
की आस्थान भूमि थी । वह त्रास की - भी त्रानहैतु रही | वह कुटिलता का आश्रय भी थी। 
श्रीमानों को साररहित करने में, विदग्धों को मूख बनाने में, पण्डितों को खण्डित करने में, धूर्तों को 
नचाने में, चतुरों को ठगने में चतुर थी | मथुपान में वह लम्पट थी । मुख से मधुर परन्तु मन से वह 
कुटिल थी । आँखों से प्रसन्न लगती थी परन्तु चेप्टा में दारुण थी। वार्तालाप में सरल थी । बह 
आ्ञाकार में गुरु परन्तु स्वभाव से नीच, शरीर से स्थूल परन्तु कार्यदर्शन में सूक्ष्म थी। वह आगन्तुक 
को फँसाने के लिए रोनी है । इसी हेतु वह कभी अकारण हंँसती, कभी अपनी पुत्री को डॉठ्ती, 
कभी प्रवोधन देती तथा कभी-कभी उसे घर से भी निकाल देती है तथा कभी उसे मनाती है । 

वह पापाभिरुचि से सम्पन्त, अति कठोर तथा अनर्थदायिती है। अ्रबंवाद को ही वह 
प्रघानता देती रही । मायावी मय, कुटिलमति कौटिल्य, उपनिषद्‌ विद्या के वेत्ता उशना, ध्वृतंशिरो- 
मणि मूलदेव, शशी, सोमादित्य आदि को वह अपनी प्रतिभा के सामने सकरुण देखती है। धृत्॑, वि 
श्रादि सभी उसका आदर करते है ।* 

विपमशीला अपनी सकलविद्याविज्वारदा पुत्री में भी पूरंता नहीं पाती तथा उसे यह गुढ़ 
रहस्य बताती है कि प्राणियों की चित्तदृत्तियाँ दुविजय होती हैं। उनकी चित्तवृत्तियों को ठीक 
तरह से ताड़कर उनसे तदनुरूप व्यवहार करना चाहिए। स्वयं अनुरक्‍्त न होते हुए पुरुष को अचु- 
रंजित करना चाहिए । राग वारह प्रकार के होते हैं। उन्हें समककर ही व्यवहार करना चाहिए । 
व्याप्न के समान भयंकर प्रेम से सदा वचकर रहना चाहिए [2 


और अपने इन वेशिकरहस्यों को वह कथानिकाओं के माध्यम से प्रकट करती है | विविध 
चित्तवृत्तियों के पुरुषों, वेशवनितात्रों तथा कुलीन महिलाशों के राग्रों को विविध रूप में प्रस्तुत 


करती है। 

इस प्रकार विपमशीला क्ुट्टनियों के वर्ग-विशेष का प्रतिनिधित्व करती है । उसमें भ्रवाघ 
कुटिलता उपलब्ध होती है। कथानिकात्रों में प्रस्तुत अन्य कुट्टनियाँ भी विपमशीला के गुखों से ही 
अनुरंजित हैं । 

श॑ गारमंजरीकथा में ग्रन्थकार राजा भोज के व्यक्तित्व पर भी प्रकाश डाला गया है, 
जिसका विवरण तवम उच्छ वास में प्रस्तुत किया गया है तथा साथ ही धारा नगरी का विस्तृत 
परिचय भी दिया गया हैँ । इसका विवरण भी उसी उच्छ दास में सुलभ हो सकेगा । 
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मानवीय सौन्दर्य-चित्र ण--- 


श॑ गारमंजरीकथा में भोज ने, सर्वप्रथम गस्थकार ने स्वयं भोज के व्यवितित्व के विभिन्‍न 
अंगों पर ही प्रकाश डाला है। उसमें एक आदर्श राजा, विद्वान्‌ एवं विचक्षणा पुरुष तथा उसकी 
आकर्षक मूर्ति के दर्शन करवाये गये हैं। गुर-कलापों से श्र॒लंकृत।!4 तथा कवक-कांति से मिश्रित 
मरकत की प्रभा-सी भ्रभिराम उसकी देह थी । वह सैकड़ों युद्धों का विजेता, भूमि का एकच्छत्र भर्ता 
तथा श्राक्पक व्यक्तित्व से युक्त था। भोज के शारीरिक वर्णन की श्रपेक्षा उसके युणों को ही 
विशेष प्रकाशित किया गया हैं । 

शं गारमंजरी का रूपचित्रण उसके नायिक पद के अनुरूप है-- 
उसका नखशिख-वर्णांत विशद रूप से प्रस्तुत हुआ है | यथाएए?-- 


सततमुल्लसतों वदनचन्धरमसः परिस्फुरत्‌ कान्तिजालेन प्रतिहतप्रसरसग्रतस्तिमि रनिकरमिव 
पश्चाज्निभुतनिलीन केशपाशमुद्वहन्ती'” '””*'““श्रन्तः सड्चरत्तरलमधुकरेण विकसितस रोजयुगलेनेव 
नयनयुगलेन विराजमाना कलंकमपाकर्तु  हिधाकृतेन शशिमण्डलेन कपोलफलकद्येन धोतसाना"” 
“”'““मकरध्वजगन्धसिन्धुरस्य क्ीडामज्जनहृदेनेव गम्भीरेण नाभि-मण्डलेन भूषितमध्यभागा!एण 
रतिक्रीडापर्वतरत्नशिलामिव विशालां मदतकरिणो विहरणस्थलीमिव नितम्बस्थलीं कलयन्ती”'"”* 
सुवृत्तयात्यर्थमुज्ज्वलया समत्तावयवालोकनार्थ' कन्दर्पस्य दर्षणमालयेव नखश्रण्यालंकृतचरणयुगला 
““““सदननरपते:. साम्राज्याभिषेकाय स्तनकलशपातिनीमत्यच्छुविशदां सुधासलिलधारामिव 


स्वसौभाग्ययशः पताकामिव रतिनिधानस्ततकलशरक्षिणो मदनभुजगस्य निर्मोकपद्िटकामिव हारल- 
तामुरसि कलयन्तोी (शव गारमंजरी)। 


श॑ं गारमंजरी की माता विषमशीला का चरित्र उसके अभिधान के अनुरूप है । उसकी 
जराजजेरित मूत्ति का भी तखशिख वशत किया गया हैं। कुट्नी का विशद तथा सजीव वर्णात 
श॑ गारमंजरीकथा में बेजोड़ है। नायिका के श्राकर्षक तखशिख वर्णन के तत्काल पश्चात उसकी 
बृद्धा माता की कुरूपता का नखशिखवर्शान सुरूप तथा स्वरूप (सु-- अरूप) की तुलना प्रस्तुत कर 
देता है | 
यथा:॥%-... 


जराप्रसरजजेरितम्ृतिः, काशकुशकुसुमरसंकाशकेशा, द्वित्रदिनविकसितशतपत्रजजे रस्फार- 
स्मारितपुरातनकान्‍्त्यागन्तुकविट्ग्रासगृध्तुतयेव प्रतिदिन विवर्धमानसानन दधाना,""' जरन्माहिष- 
विषाणशकलर्प्राति् श्र युगल घारयन्ती, वयः परिणतिवशादीर्षान्नमग्न॑ रागान्धजननिपातान्पधकूप- 
युगलमिव लोचनद्र्य बिश्ञाणा””““अ्रतिप्रलस्व॒तया सकलभुजंगबन्धनपाशाविव श्रवणपाशौ कलयन्‍्ती 
०««»०“नवर्षमावषधराशीप्रायोपलक्ष्यमाणद्वित्रदशना /*'/तैलिकयस्त्रयष्टिप्रतिमेनो रुयुगलेन 
लटकन 2 विराजमाना "४ ““अधो निहितर्शष्टः १2००७४०४ ““'क लिकालर्वात्तिरिव पतितद्विजा'" नर 
(विषमशोीला) । 


भाइलस्वामिदेवपुर की वेश्या लावण्यसुन्दरी का रूपचित्रण संक्षिप्त परन्तु आकर्षक 
है ॥77 


प्राकृतिक सौन्दर्य्नचत्रण -- 


श॑ गारमंजरीकथा के प्रारम्भ में ही कवि ने अपना प्रभिमत व्यक्त किया है कि कथा में 
नगर श्रादि का वर्णान होने से उसका आकर्षण बढ जाता हैं -- 
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कथा हि कीत्यंमाना नगरादिव्णतपुरःसराः सौन्दर्यमावहति । 
इस तथ्य की पुष्टि भोज के सरस्वतीकण्ठाभरण से भी होती हैं!!*-- 
ऋतुरात्रिदिवाफेन्ट्रदयास्तमयकोर्तन: । 
काल: काव्येयु सम्पन्नो रसपुष्टिं नियच्छति ॥ 


कालिदास, धुबन्धु, बाण श्रादि के समान भोज की लेखनी भी विविध छायों का चित्रकिन 
करने में स्थान-स्थान पर लीन हुई है। नगर," उद्यान, तालाब, सागर, प्रातः +ग4 
सन्ध्या,!१ चत्ध्रोदय,/?0 पर्वता” झ्रादि के साथ ही वसस्त,!2 ग्रीष्म,/? वर्षा: शरतू। 
शिश्विर,४ ब्रादि ऋतुओं का भी विस्तृत तथा सूक्ष्म के साथ ही हृदयावर्जक वर्शत किया गया हे । 
हेमन्तवर्ान णूं गारमंजरीकथा में नही है । चम्पूरामायण में हेमन्तवर्णन विस्तार से स्थाव पा सका 
था ।78 रुम्भवत्तः इसी लिये यहाँ उस्ने प्रस्तुत नहीं किया गया । 


प्रातः सम्ध्या तथा चन्द्रोदय एवं ऋतुओं का वरणोतर उद्दीपन के रुप में प्रस्तुत हुआ है । वह 
विविध रुयपात्मक है। ऋतुग्नों के परिवर्तत की स्थितियों का सूक्ष्म विवरण देना कवि की पेनी दृप्टि 
का परिणाम है। मानव तथा प्रकृति का निकट सम्बन्ध होते से इन ऋतुओं का मानव के मनोावों 
पर गहरा प्रभाव होता है । प्रस्तुत कथा में प्रायः इसी उद्द श्य से इन विविध उद्दीपक अवस्थाग्रों को 
प्रस्तुत किया गया है ! 


बाण की कादम्वरी में विस्थ्य का संक्षिप्त विवरण है, परन्तु शंगारमंजरीकथा में उससे 
लगभग पाँच बार ग्रधिक विस्तृत विवरण दिया गया है। यथपि इत विवरणों की प्रकृति में ग्रधिक 
अन्तर नहीं है । बन की सघनता तथा उसम॑ रहने वाले वन्यपशुश्रों का दोनों में विवरण प्राप्त हीता 
है । शवर-सेनापति!// की कल्पना के मूल में भी सम्भवत्तः काइम्वरी का शवर सेनापति रहा । 


बनपाल की तिलकमंजरी के अयोध्यावरन में नगर की जिन मुख्य विशेपताड्रों को उभारा 
गया है, श्रृ गारमंजरीकथा के धारावर्णन में प्रायः उन्हें विस्तार दिया गया है। गिरिग्राम का भी 
संकेत प्राप्त होता है ।2 

महिप, मृग, बालमृग, वानर, वराह, पक्षी श्रादि!“* का स्वाभाविक वर्णन किया गया है । 
अभधिन्ञानशाकुन्तल में रथ से डरे हुए हाथी का शब्दचित्र प्राप्त होता है ।27 शृगारमंजरीकथा में 
दावानल से त्रस्त गजयूथ का दृश्य स्वाभाविक है। साथ ही उतकी जलकेलि के विविध चित्र भी 
स्वाभाविक तथा मनोर॑जक हैं ।6 


गज!29 तथा भ्रण्व/4० के अंग-प्रत्यंगों का विस्तार से वर्णन किया गया है । इन वर्णानों से 
भोज की तह्विययक विशेषज्ञता प्रतीत होती है । युक्तिकल्पतरु में गजपरीक्षा तथा गजों के गुण-दोपों 
का विवेचन किया गया है तथेव वहीं पर हय-विवरण भी प्राप्त होता हैं //“ भोज-विरचित 
जालिहोत्र' में भी अ्रश्व-चिकित्सा तथा अश्वों के गुणदोप बताये गये हैं ।!४* इससे स्पष्ड है कि 
भोज हयप्ास्त्र का विशेषज्ञ था। मल्लिनाथ ने शिशुपालवध की टीका में अश्वगुग्ों से सम्बन्धित 
लगभग 5 इलोक भोज के नाम से उद्धृत किये हैं जो उपयुक्त भोजविरचित ग्रश्वसम्बद्ध दोनों ही 
ग्रन्थों में सुलभ नहीं होते ।/ डृबकुण्ड शिलालेख में भी भोज का श्रश्वों के विशेषज्ञ के रूप में 
स्मरण किया गया है !/४ उसने तत्सम्बद्ध न केवल लक्षणा-प्न्य रचे अपितु उनका साहित्य में सौम्य 
तथा श्रेष्ठ स्वरूप भी प्रस्तुत किया । श्रृगारमंजरी का अश्बन्वशंत बाण की कादस्व्री के इस्द्रायुघ 
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के वर्णन के अधिक निकट हैँ ॥/ परन्तु भोज ने अश्वशास्त्र के परिप्रेक्ष्य में ही वर्ण्यअश्व को दिव्य- 
स्वरूप प्रदान किया हैं । यथा//?- 
दक्षिणावर्त रमणीयशंखें'****“गन्ती रमाशये न तेजसि, मसृर्ण रोमसु न कशाधिघातविसहने । 
कृपाणसिव घारासु शुद्घं तीक्ष्णं च ।""*”“ प्रथम वीयीषु । 
आवते, तेज, धारा, वीथी शञ्रादि अश्वसम्बद्ध विशिष्ट शब्द है। दक्षिणावर्त अश्व श्रेष्ठ 
माना जाता हैं ।९ कशाघात को न सहते हुए नितर्गंत: घारा (चाल या गति) में प्रशृत्त होते हुए 
हर प्रकार की वीथि में जो अश्व पारंगत होता है वही श्रश्व श्रेष्ठ माना जाता हैँ ।/* अश्व का 
आभूषण गति मानी गयी हैं ।77" हाथी की कुम्भसन्धि के लिए ओआरक्ष' णब्द का प्रयोग, पूछ की 
जड़ के लिए 'पेचक' शब्द का उपयोग आदि?!थ के साथ ही हाथी की समग्र विद्वेषताओं को व्यक्त 
करना, भोज की गजशास्त्र विशज्लेषज्ञता को प्रकट करता हैं । 8 क्रमांक का पत्र नप्ट होने से हम 
भोजविरचित गजवरशान अपूर्ण ही प्राप्त है । अश्ववरणंन ४ी खण्डित ही सुलभ है । 
शं गारमंजरी में स्वयं भोज को विजयकु जर से उपमित किया गया हैं!**-. 
सानिनीसानद्र मोन्तुलनसकरध्वर्जकविजयकु जरः । 
इस ग्रन्थ में श्रन्यत्र 'जयकु जर' का स्मरण किग्रा गया है?** -- 
छिद्यवत इव जयकु जरदशनकिरणविसरे: । 
कोदण्डकाव्य में भी जयकु जर से सम्बन्ध एक गाथा प्राप्त होती है!**- 
श्रसिकिरणरज्जुवद्ध जेणं जयकुजरं तुम॑ं घरसि । 
जयकु जरस्स थंभोए श्रच्छेति सोक्‍्खेण ॥॥ 
इस प्रकार ख्यृगारमंजरीकथा में वर्णित विविध छय तथा पशुओं के वर्णत में स्वाभा- 
विकता तथा विशेषज्ञता सुलभ होती है । 
रृश्यचित्रण तथा व्यक्तिचित्रश में भोज की विशेष आसक्ति रही है | शव गारमंजरीकथा 
की स्थिति अन्य कथाओं से कुछ भिन्न है। इसमें प्रत्येक कथानिका दूसरी से भिन्न तथा स्वतन्‍त्र है। 
वह अपने लघू कलेवर में एक सम्पूर्ण उद्दं श्य को प्रस्तुत करती है। कथानिकाओ्रों के इस लघु अव- 
काश में भी भोज ने इन विविघ चित्रों का निवेश कर दिया है। ये उद्दीपक तो रहे हैं परन्तु कहीं 
कहीं ये ही प्रमुख जसे प्रतीत होने लगते हैं । 
आ्राठ पृष्ठों में रची गयी कुट्टनिका-कथानिका के विन्ध्याटवी वर्णन में ही पाँच पृष्ठ लग 
गये है । पाँच प्रष्ठों की सर्पकथानिका में चार पृष्ठ वसन्तवर्णत में ही निरत हैं। मूल कथानक को 
बढ़ाने में केवल एक पृष्ठ का ही उपयोग हुश्रा है। ये वर्णात प्राचीन कथाओं की प्रवृत्ति के अनुरूप 
ही पद-पद पर कथानक को विश्वाम देते चलते हैं। इन वर्णानों को वर्णो तथा शब्दों की कार से 
विशेष आकपेक बनाया गया है। 
चर्णन-प्रक्रिया के कतिपय गौण श्रंग-- 
भोज ने इन वर्णानों को रुचिकर बनाने के लिए अलंकार, ग्रुण आदि के साथ ही अन्य 
साधनों का भी उपयोग किया है । यद्यपि वे साघन कभी-कभी अलंकारों से भी सम्पृक्‍त हो जाते हैं 
परन्तु उनका स्वतन्त्र विवरण ही अधिक समीचीन है । 
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(क) कविसमय-- 
कविसमय के अनुरूप हास, उपहास आदि के लिए पुण्डरीक तथा कुमुद झादि का उपयोग 
लिया गया है । 


यथा-- 
. क्वचिद्विर्कासतोहुण्डपुण्डरीकखण्डतथा हुसन्तीव 
2. विचित्रय्स्त्रदर्शनोद्भ्रान्तचेतसो भित्तिघदितविकसितसितसरोजव्याजादुपहसदिवातिबि- 
चक्षणानपि प्र क्षकान्‌ ॥7 
3. क्वचिद्विकचकुमुदकाननच्छलेन हसदिव ॥? 
(हुदयं स्फुटित्वा श्रशोकवतीभृता' में 'हृदयस्फोट' कविसमय ही है ।* 
(ख) वीप्सा-- 


अभिव्यक्ति में शक्तिसंचार तथा अ्रभीष्ट को स्फुट करने के लिए वीप्सा का भी स्थान- 
स्थान पर प्रयोग प्राप्त होता है ॥॥* 

तथव 'विरलदलतया विरलशाखतया' श्रादिः०१ का भी उपयोग हुआ है । 
(ग) पर्याय-- 

पर्याय भब्दों का कई स्थलों में एक साथ प्रयोश प्राप्त होता है। यथा?0--- 

कुशला कला-कलापे, चतुरा पर-चित्तज्ञाने, निपुणा पण्यंग्रनाव्यवहारे, प्रवीणा परवंचतायां, 
दक्षा दुर्दभभुजंगदमने, विदग्धा विप्रलस्भे, पेशला वेशिकालापे, प्रयल्मा समर्भोक्तिषु, श्रशीर्णबुद्धि- 
विशीर्णप्रतिसन्धाने । 
कादम्बरी के शुकनासोपदेश में भी इसी प्रकार का शब्द प्रयोग किया गया है ।02 
(घ) गरुणविस्व-- 

कहीं-कहीं एक ही गुण दो-दो भ्रगों में देखे गये हैं।. यथार९- 


अतिमसृर्ण त्वचि विलोमे च'**““अ्रतिमहान्त वपुषि सत्तवे च, श्रतिरक्त तालुनि 
नेत्रान्तयोश्च । 
अ्रयवा [04 

प्रीह्मिमागच्छति""'''“गामिनीयु क्रीडाकमलदीधिकासु च'"“““प्रौढिमुद्रह ति दिनकर- 
मयुखजाले स्मरशरनिकरे च । 
(8) विलोम-- 


विलोम शब्दों से विरोधीगुणों का एक साथ निर्देश किया गया है यथा[-.- 

मधुरा सुखे, कुटिला मनसि, प्रसप्ना शशि, दारुणा चेष्टिति, सरला सम्भाषणे, तरला 
भुजंगान्‌ प्रति प्रतिपन्नपालने । 

गृुरुराकारे, लघु चेष्टिते, उच्चा प्रमाणे, नीचा स्वभावे । स्थूला वधुषि, सुक्ष्मा 
कार्यदर्शने । 
(च) निर्वेचच-- 

कहीं निवंचनों के माध्यम से गुण या घटना को प्रकाशित किया गया है।--- 
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(क) तस्य च रविणा दत्तत्वात्‌ रविदत्त इति पिता नाम चक्र । 
(ख) भ्रति विदरध विदरघनामान नियुज्य । 
यहाँ विशेषण के माध्यम से विदग्ध शब्द की निरक्ति की गयी है। 
(छ) बक्रो ति-- | 
वक्रोक्ति से भी ग्रुसों को प्रकाशित करने का कार्य लिया गया है। यथा 7-- 
त्वभेवास्थाः प्रियोसीति वेशिकोक्तिः। साप्यतिशयकमसनायेति प्रलापना । त्वमति सुभग 
इति प्रत्यक्षस्तुति'"*' *००० ९००० ॥ 
प्राचीन प्रथित अधिधानों को विशेषण बनाकर पर गरुणगान करने की प्रक्रिया अपनायी 
गयी है यथा?0$- 
(क) देवोप्पखिलजनतासुबन्धुः श्रीभासों गुणाढयः प्रशस्तगीर्वाण: । 
(ख) मया तस्या: स्वकौटिल्येन । 
इसी प्रकार सर्वत्र प्रक्रिया श्रपनायी गयी है । 
अन्वेषण-प्रक्रिया के लिए प्रयुक्त वाक्य वस्नुस्थिति का प्रकाशक है।*-..- 
प्रतिविषणि, प्रतिचत्वरं, प्रतिराजपथथ, प्रतिगृहं चान्विष्यज्ञ व" "व 
(ज) प्राकृत का प्रयोग-- 
अपनी अभिव्यक्ति को प्रेषणीय बताने तथा अपने विचारों को उपयुक्त शब्दों में प्रेषित 
करने के लिए भोज ने कहीं प्राकृत शब्दों का, कहीं प्राकृत वाक्यों का तथा कहीं प्राकृत शब्दों का 
संस्कृत रूपान्तर कर उनका प्रयोग कर लिया है। 
ठक,?70 टिरिटिल्लितानि,/?! कडितल्ला,/?2 तुडिताल,/?» रहक्‍कक,?”* ग्र॒व्वा,7* 
अक्‍्का,१76 कडवबक,!7? भूृत्करोषि,78 वण्ठ:?१ आदि ऐसे ही शब्द हैं । इसी प्रकार अ्व्वा जाण॒इ१० 
उत्थ विश्नले,!४ वाई ए कुक्कुड्ध वासइ, एक्कु, लियंतह, दइजउ नासइ!%* आदि वाकक्‍्यों का प्रयोग 
भी ध्यातव्य हैं। पत्तनिका जंसे श्रप्रचलित शब्दों के साथ ही अविद्याः5१ जैसे दाशेनिक शब्दों 
का, ग्रहशाक5* तथा म।दि!१० जंसे पारिभाषिक शब्दों का भी प्रयोग किया गया है । 
(र) संवाद-- 
वर्शान-बहुलता होने पर भी कथा निकाओओं में संवादों का आयोजन किया गया है | संवादों 
में प्रयुक्त वाक्य छोटे-छोटे तथा स्फुट हैं। उनमें समास श्रादि का प्रायः उपयोग नहीं हुआ है । 
कथानक को आगे बढ़ाने तथा चरित्र को प्रकट करने में इन संवादों का विशेष उपयोग हुआ है 8 
इन संवादों की भाषा बोलचाल की, परन्तु स्वाभाविक है। यथा।ह? 
ततो देवदत्तयाभिहितम्‌--श्ररे कि तव 'श्रव्वा जानाति' उताहम्‌ ॥ 
ततस्तेन कृतांजलिनाश्यधायि-- न किचिद श्रव्वा जानःति + 
भवत्येव सर्व जानाति । 
ततो देवदत्तया प्रत्यववादि--यद्यहं जानामि तदा निर्गच्छ । 
निग्गंच्छ ॥ इत्यभिधाय पाष्णिंप्रहारं दत्वा निर्घाटितः । 
इस प्रकार श्यूगारमंजरीकथा में प्रस्तुतीकरण का प्रायः प्रत्येक पक्ष सशक्त बनाने का 
आयास हुआ है । 
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शु गारमजरी-कथा की शैली -- 
श्र गारमंजरीकथा उस युग की कृति है जब साहित्य में श्रलंकरण की प्रवृत्ति ते स्पर्धा 
प्राप्त कर ली थी। सुबन्धु, बाशभट्ट, दण्डी तथा धनपाल की प्रौढ़ गद्य-रचनाएँ अपने समृद्ध काव्य- 
वेभव, चमत्कार तथा सौप्ठव की श्रादर्श बन गयीं । भोज की श्ंगारमंजरीकथा ने अपने उद्दे श्य को 
अविस्मृत करते हुए गद्य के प्रचलित वेशिष्ट्यों को भी प्रस्तुत कर दिया । काव्य के इन विविध 
मानदण्डों के आधार पर इस पर इृष्टिपात कर लेना भी अ्रवसर प्राप्त होने से यहाँ श्यू गारमंज री- 
कथा की कतिपय काव्यगत विभेषताश्रों पर प्रकाश डाला जायेगा । 
भोज इस तथ्य को स्वीकार करता है कि रीतियाँ वाह्मय का प्राण है, तथा वृत्तियाँ 
उसका हृदय । अवुप्रास उसका जीवन है तथा रचना के तीन प्रकार उसका शरीर । उक्तियाँ उसकी 
दिव्य कान्ति हैं। प्रायः सारी वक्रोक्ति की कान्ति श्लेप से पुष्ठ होती है। वाकोवाक्य से मन प्रसन्न 
होता है| वाग्वेदरध्य यमक तथा चित्र से ही सम्भव है ।58 
(क) गति-- 
श्रौचित्यपूर्ण गद्य, पद्म तथा मिश्र रचना को भोज 'गति' शब्दालंकार कहता है।8*--- 
गद्य पद्म च मिश्र च काव्ये पत्सा गतिः स्पृता । 
श्रयेचित्यादिभिः सापि वागलंकार इष्यते ॥ 
भोज के अनुसार गद्य प्रमुखतया दो प्रकार का होता है।0--- 
() उत्कलिकाप्राय तथा (2) पद्यगन्धि । 
गद्यमुत्कलिकाप्रायं पद्चगन्धोति च द्विधा । 
उत्कलिकापय-- 
उत्कलिकाप्राय गद्य दीघ सम्गसों से युक्त होता है। यह प्रायः वर्णान के लिए समुचित 
रहता है। श्रू गारमंजरीकथा में इस प्रकार के गद्य का श्रधिक उपयोग हुआ है | उदाहरण के लिए 
यहाँ एक गद्यखण्ड दिया जाता है? -- 
उडडीनशिखण्डिमण्डलीकलापकल्पिताखण्डलकोदण्डकाण्डमण्डितगगनमण्डलाम्‌ श्रतिचदुल- 
चातकचंचुपुटाचस्यमानगिरिकुहरनिर्भ रास्वुविप्रषम्‌ बा 
पद्यग॒न्धि-- 
पद्यगन्धि या दृत्तगन्धि गद्य में पद्य के चरण अ्रथवा उसके अश्य आ जाने से गद्य में भी 
पद्य की ध्वनि का सन्तिवेश हो जाता है। तात्पय यह है कि वृत्तगन्धि गद्य पद्रगर्भित होता है। 
श्वगारमंजरीकथा में ऐसे स्थल पद-पद पर पाये जा सकते हैं। यथा, रथोद्धता का चरण इस पंक्ति 
में प्राप्त किया जा सकता है।?*-- 
पच्यमानयर्वापष्टवदिटकासुरभितकुटी रप्रांगणः । 
उपेन्द्रवल्ञा का क्रम इन वाक्यखण्डों में पाया जा सकता है।?*-- 
प्रवुत्नृतासिव समीरणोल्लासिधिः किसलयसहल्न: । 
एवं 
मुहुम्र हुनिगममार्गमुद््ीवम्‌ । 
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मालिनी की गन्ध इन वाक्य-खण्डों में पायी जा सकती है-- 
चिरनिपतितजीणंपर्णप्रकारसंकुलतया ॥ 
एवं 
तरुणतपनतापक्लमोपजनित ॥790 
भोज ने गद्यशैली के अन्य भी प्रकार बताये हैं। यथा--ललित, निष्ठुर, चूर्ण तथा 
आविद्ध । परन्तु उनका क्रमशः केशिकी, आरभटी, वेदर्भी तथा गौड़ी में समाहार कर दिया गया 
है [१7 
'ललितन्निष्ुरं चूर्णमाविद्ध' चेति योपरः । 
विशेषः स तु गद्यस्य रीतिवृत्योर्मेविष्यात ॥॥ 
तथा रत्नेश्वर मिश्र की इस पर रत्नदवंणा टीका में इसका स्पष्टीकरण प्राप्त होता है-- 
ललित केशिक्यादौ, निष्ठरमारभट्यादौ, चूर्ण बेदर्भ्यादो, श्राविद्धा गोडोयाप्रभृतो 
यथायथमन्तभंवतीति नोक्तभेदाः परिसंख्याता इत्यथे: । 
इनमें से चूरांगच्य श्रत्यन्त स्फुट होता है, जिसका उदाहरण वेदर्भी रीति के उदाहरण से 
अभिन्न होगा । इन दोनों की प्रकृति प्रायः एक-सी है । 
(ख) रीति-- 
भोज के अनुसार रीतियाँ छः होती हैं।१९-वंदर्भी, पांचाली, गौड़ी, झ्रावन्तिका, लाटी 
तथा मागधी । 
वेदर्भोी साथ पांचालो गौडीथावन्तिका तथा । 
लाठीया मागधी चेति घोढा रीतिनिगग्यते ॥ 
वेदभीरी ति-- 
समासरहिंत अश्लिप्ट शब्दगुम्फनामयी वाणी वेदर्भीरीति कहलाती है । यह सरल तथा 
सहज ग्राहय भाषा से युक्त होती है!११--- 
तत्रासमासा निश्शेषश्लेषा दिगुणगुम्फिता । 
विपंचीस्व॒रसौभाग्या वेदर्भोरीतिरिष्यते 0 
भोज की श्यूगारमंजरीकथा में वेदर्भी रीति पद-पद पर पायी जा सकती है-- 
यथा2"१-..- 


साब्रवीत्‌ भवतां सदशाकारों सम अआतासीत्‌ तसनुस्मृत्य समाश्न्‌ प्रवृत्तम्‌ । तद्‌ भवन्तोषि 
सस अभ्रातरों भवन्ति । 


अधथवा-- 


सुवृत्तयात्यर्थमुज्ज्वलतया समस्तावयवालोकनाथ' कन्दर्पस्थ दर्णमालयेव नखश्र ण्पालंकृत- 
चरणयुगला । 


गद्य का चूर्ण प्रकार भी ऐसा ही होता है । 
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पांचाली रीति -- 
श्रोज की क्रांति से रहित पाँच--छः पदों के समास वाली पांचाली मधुर तथा सुकुमार 
होती है!?-..- 
समस्तपंचषपदामोजः कान्तिविवर्जिताम्‌ । 
मधुरां सुकुमारां च॒ पांचालीं कवयो बिदुः ॥ 
उदाहरण के लिए यह गद्यखण्ड - 
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पांचाली रीति की विशेषताएं लिए हुए हैं। 
गौड़ीया-- 
श्रोज गुण की विशेषताओं से सम्पन्न समस्त उद्भट पदपंक्ति को गौडीरीति कहते हैं:0*-.. 
समस्तात्युद्सलदपदामोजः कान्ति-गुणोधिताम । 
गौडीयेति विजानन्ति रीति रीतिविचक्षणाः | 
विन्ध्याटवी के वर्णन में इसक उदाहरण प्राप्य हैं। यथा04--- 
क्वचिन्रिविडतरतरुगहनतिरो हितप्रास्तेदू रादपिटिटिद्भारठितसुच्यमाने "०० 
प्रथवा 
परिधानीकृतमय्रपिच्छप्रारभा रंगू हीतधान्वनघनुभिरात्तद्वित्रकाष्ठमयमार्ग फेम गया- 
प्रव्त्त ((*4९१९०० १११३ ९००० | 
श्रावन्तिका रीति-- 
इस रीति में दो-तीन श्रथवा तीन-चार पदों का समास रहता है। इसमें पांचाली तथा 
वेदर्भी की मध्यावस्था होती है? -- 
श्रन्तराले तु पंचालीवेदअ्योयिवितिष्ठते । 
साविन्तकासमस्तः स्थाविद्रत्रेस्त्रिचतुरः परदे: ॥ 
मप्रथ२00..... 
दक्षिणाशापथिकतां गतमात्मन: प्रमोदेकनिमित्त' 
मिन्नमवगस्प परिम्लानाम्बुजमुखेष्वतिशुचेव शीर्यमाणेषु 
नॉलिनोबनेपु । 
श्रृंगारमंजरीकथा में यह रीति व्यापक रूप से प्राप्त होती है । 
लाठीप्रा रीति-- 
जहाँ सारी रीतियों का मिश्रण हो जाय, वह लाटी रीति हैं:07-..- 
समस्तरीतिव्पमिश्रा लादीया रीतित्च्यते । 
श्र गारमंजरीकथा से इसका यह उदाहरण दिया जा सकता है?0९--.. 
विरलगस्घते लाधिलविरचितातिरमणीयवेणिकासु बहुल- 
तस्मधृच्छिष्टस्थगितविम्बाधरासु मसृणमसृणेन कश्मीरजन्मना 
पिजरिततनुलतासु गृहीतनिविडकूपसिकासु शिशिरसमयत्नतमिव 
प्रतिपन्नासु विला सिनीयु । 
सागधी-- 
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एक रीति प्रारम्भ कर जहाँ उसमें दूसरी रीति का सन्निवेश कर दिया जाय वहाँ मागधी 
रीति होती है। रीतिखण्डन भी रोचकता बढ़ाता है, अतः यह दोष वही मावा जा सकता ।70१ 
पुर्वेरोतिरनिर्वाहि खण्डरीतिस्तु मागधी । 
तथा दीक्ा-- 
रीतिखण्डनेपि हि सन्दर्भसौभाग्यसम्पत्तिः शक्तिमेवाविष्करोति । 
यथा-- 
सकलभुवनतलर्वातिरमणीयो पादानपरम्परामादाय भगवता प्रजापतिना निर्मिता । 
इस वाक्यखण्ड का प्रारम्भ पांचाली रीति से होता है परन्तु भ्रन्त वेदर्भी से । 
(ग) गुण-- 
भोज के अनुसार गुण तीन प्रकार के होते हैं--() बाह्य श्र्थात्‌ शब्दगुण, (2) अम्यन्तर 
अर्थात्‌ अथंगुणा तथा (3) वेशेषिक शअ्र्थात्‌ दोपगरुण | इनमें से प्रत्येक गुणा के 24 भेद होते हैं । 
यथा-श्लेष, प्रसाद, समता, माघुय, सौकुमाय, अर्थव्यक्ति, कान्ति, उदारता, उदात्तत्व, श्रोज, 
झौजित्य, प्रेम, सुशब्दता, समाधि, सौक्ष््य, गाम्भीयं, विस्तर, संक्षेप, संभितत्व, भाविकत्व, गति, 
रीति, उक्ति तथा प्रौढि । 
गुणों का यह विभाजन भोज का अपना है । अ्ग्निपुराण के गुरा-विभाजन की इससे समता 
है। परन्तु श्रपर विद्वानों में गुणों का यह विभाजन प्रतिष्ठा नहीं पा सका ।॥ फलत: यहाँ ओोज, 
साधुय, प्रसाद आदि सुप्रसिद्ध त्रियुणों की दृष्टि से ही समीक्षा समुचित है । 


झज-- 

ओऔज गुण के उदाहरण के रूप में श्वगारमंजरीकथा का यह उद्धरण दिया जा सकता 
है270.... - 2 

जरदजग रश्वाससन्धुक्ष मा णज्वालावलीर्जाद लितेषु॒प्लुष्यमा णक्षुद्रकीटकुटुम्बकठिनत्वक्तडत्का- 

रवाचालेबु भयचकितोड्डीयमानशकुनिकुलपक्षपालीपवनप्र डः खितशिखेषु*******। 
साधुये-- 

सदनदहनभवान्मन्दसन्दसान्दो लितविकासो न्‍्मुखशेफा लिका' ००० चाय 

अथवा 

श्रभिनवाविभंवलावण्यसंवगितकपोलतयापरपरिपाकालिगितफलेव 

लवलीलता ।7£ 
प्रसाद - 


ततः स एकतो सदनेनान्यतोनु रागणाप रतः पयोदसमयेनान्यत्तस्त- 
द्विश्रमस्मरणेन सुहुसु हुः कदथयंमानः कष्टों दशामनुभवन्‌ उत्कण्ठलः 
कथे कथमपि प्रावृषमनैषीत्‌ ।83 


भोज की # गारमंजरीकथा में गुणों का यथावसर सन्निवेश किया गया है । विन्ध्याटवी 
के वर्णन में श्रोज की बहुलता है। श्टगार, वसन्‍्त आदि के वर्णान में माधुये की तथा अन्यत्र सर्वत्र 
प्रसाद की स्थिति है । 

अआगाररस से पूरित होने से समग्र रूप से देखा जाय तो इम कृति में माधुर्य तथा प्रसाद की 


ही बहुलता है | स्वयं ग्रन्थकार के अनुसार श्रृंगारमंजरी कथा का गद्य ललित पदों से श्रावजित 
है॥4-. _ 
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शूगारमंजरीगधगप्रवत्तिरिव सुललितपदा । 
(घ) वृत्ति-- 
भोज ने सरस्वतीकण्ठाभरणा में छः वृत्तियाँ गिनायी हैं?*--के शिकी, आ्रारभटी, सात्त्वती, 
भारती, भव्यमारभटी तथा मव्यमकशिकी। श्वगारप्रकाश में श्रन्तिम दोनों के स्थान पर विमिश्रा 
वृत्ति की कल्पना कर उनकी संख्या पाँच कर दी गयी है ।% परन्तु रूपक प्रकरण में अन्तिम दो 
को छोड़कर स्वंप्रचलित चार रीतियाँ ही स्वीकार की गयी हैं? 7-- 
शगाररससनिर्भरा श्वगारमंजरीकथा सुललित पदों में विरचित है। स्वभावतः उसमें 
कृशिकी दृत्ति ही ग्राद्योपान्त व्याप्त है। सरस्वतीकण्ठाभरण के अनुसार केशिकी वृत्ति में सुकुमार 
अर्थ का निवेश होता है?9--.-- 
सुकुमाराथ्थसन्दर्सा केशिकी तासु कथ्यते । 
शूगारप्रकाश में कंशिकी की विशेषताएं इस प्रकार सुलभ होती हैं?!१-.- 
या श्लक्षणनेपथय विशेष चित्रा 
स्त्रीसंयुता या बहुनृत्तमीता । 
कामोपभोग प्रभवोपचारा 
तां कैशिकीव्‌ त्तिमुदाहर्रान्त ॥ 
बेशव्रनिताएँ तथा उनकी एकमात्र कामवृत्ति के सन्दर्भ में विरचित शव गारमंजरीकथा 
स्त्री-बहुला होने के साथ ही नृत्य, कामोपभोग आदि से भी पूर्ण है। कामानुरूप उसमें नेपथूय का 
भी अ्रभाव नहीं है । इन सारे तथ्यों की इस क्ृति में प्रचुरता ही है। स्वभावतः श् गारमंजरीकथा 
कंशिकीवृत्ति से शनुरंजित है। 
(3) कथा की भषा-- े 
श्ृंगारमंजरीकथा संस्क्ृत भाधा में विरचित है। वह कथागोष्ठी में सुवाने के लिए रची 
गयी है । 
'कामस्यपूर्वा व्युत्पाद कथां कथयतु स्वामी 
कहकर भोज की विदग्धमण्डली ने उनसे कथा सुनाने की प्राथंना की और भोज ने यह कथा रची । 
भोज ने ऐसी कथागोष्ठी में सुनायी जाने वाली कथा के लिए मध्यम भाषा का विधान किया है। 
ऐसी कथा न तो भ्त्यन्त संस्कृत में तथा न अत्यन्त देशभाषा में होना चाहियेट0-- 
नात्यच्तं संस्कृतेनेव नात्यन्त देशभाषया । 
कथागोष्ठीयु कथयन्लोके बहुमतों भवेत्‌ ॥ 
यही कारण है कि भोज ते इस कथा में स्थान-स्थान पर लोकभाषा में प्रचलित शब्दों का भी निवेश 
कर दिया । टिरिटिल्लितानि, ठक, कडितल्ला, रहवक्‍्क, खोंगलग, तुडिताल, शुरवण्ठ श्रादि ऐसे ही 
प्राकृत के अ्रथवा देशी शब्द हैं (2? ढोण्ढा, छंड्डल, तिल्लपेक, बडरक, चिल्लमहादेवी श्रादि?* 
तद्यू गीन लोकप्रचलित अभिवषानों को भी ग्रन्थ में स्थान दिया गया है। इन शब्दों को भोज की 
संस्कृत भाषा ने आत्मसात्‌ कर लिया है। प्रचलित प्राकृत शब्दों से संस्कृत का शब्दकोष बढ़ाने की 
भोज की प्रवृत्ति रही है । 
यही नहीं प्राकृत वाक्‍्यों को भी कथाझ्रों के मध्य स्थान प्राप्त हुआ है । यथा 
(]) अब्वा जाणइ, 
(2) उत्ब _विश्वले, 
(3) वाई ए कुक्कुडु वासइ, एक लियंतह दुइजउ नासइ । 
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ग्रन्थ के श्रत्त२१* में चार प्राकृत गाथाएं भी रची गयी हैं। वे अब खण्डित अवस्था में प्राप्त हैं । 
गाथाएं इस प्रकार हैं-- 

सिगारमं्जार पाविऊण देवी सरस्सई श्रज्ज । 

सयरंदपाणम'"*' ००० 8० 8 | 

सिगारमंर्जार पाविऊण देवीए उग्रह वाणीए । 

सहस्ग-जस-पडाया ७३ 3 । 

३258, ऊर्ण जस कहृविहु सिगारमंजरि उश्नह ! 

णियसोह (ग्ग) वडाया"** १३8 “न 

(सिगारभंर्जार पावि) ऊण वाणीए मणहारा ये वि। 

कण्णा वयंस तोहाभौ*** धर ६ |] 


इसी प्रकार गाथाओं में विरचित भोज का शिलांकित अ्रवनिकृर्मशतम्‌ भी प्राप्त होता है। 
प्राकृत शब्द, वाक्य तथा गाथाएं श्गारमेंजरीकथा में अधिक मात्रा में नहीं है ! प्रायः परम्परागत 
अलंकृत संस्कृत भाषा का ही प्रयोग हुआ है। क्योंकि भोज की कथागोष्ठी में ऐसे सामान्य जन नहीं 
थे जिनको मिश्चित भाषा की आ्रावश्यकता पड़े । उनकी भगोष्ठी में इस कथा के सुनने वाले कुछ ही 
लोग थे परन्तु वे भी उत्तके स्नेही नरेश तथा आप्त विद्वान्‌ थे**-- 


कतिपयेददिद्भिराप्तेः प्रणयिश्चिन पतिभिश्चो पस्थमानचरणकसलो 
महाराजाधिराजपरमेश्व रश्षीभो जदेवः सबिनय प्राययत"*"** 
अस्माक॑ प्रोत्ये व्युत्पतये च कामथध्यपुर्वा' व्युत्पाद्य कर्थां कथयतु 
स्वामी । 


घनपाल* जैसे सुरुचिसम्पन्तन तथा आप्त विद्वानों की उस सभा में यदि ऐसी अलंकृत तथा प्रौढ़ 
भाषा का प्रयोग किया जाय तो कोई दोष नहीं, क्योंकि श्रोता उसे भ्रहर्म करने में समथ थे । 


साथ ही व्युत्पत्ति के लिए विरचित होने से उसमें शास्त्रीय पुट भी आ गया है। काम- 
शास्त्रीय तथा वेशोपनिषद्‌ की व्याख्या प्रस्तुत करने के साथ ही द्वादश रागोों तथा उनके परिप्रेक्ष में 
मानवचित्तवृत्तियों का अंकन होने से कृति में स्वाभाविक ग्रम्भीरता आ जाती है । तथापि भोज ने 
इस कृति को यथासम्भव सरल, सरस तथा हथ बनाने का आंयास किया है । कृति को लोकार्षक 
बनाने तथा उसमें स्वाभाविकता लाने के लिए भोज ने श्रपने युग में अधिक प्रचलित लोकभाषा के 
शब्द तथा लोकाभिधानों को भी इस रचना में स्वीकार कर लिया है । 


अधिक लोभ के परिणाम में प्राप्त होने वाली हानि को 'माया मिली न राम' कहते हैं । 
भोज के युग में प्रचलित इसी मुहावरे का प्राकृत में श्राकषक प्रस्तुतीकरण हुआ है?१7--- 


वाई ए कुब्कुड वातइ। 
एककु लियंतह छुइजउ नासइ ॥ 


यह वदनक नामक प्राकृत छन्द में विरचित है। प्रथम पंक्ति इस हरृष्टि से अपूर्णा में 
4-4-74-- भगरा होता है ।883 
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(च) सुक्तियाँ-- 

जो काब्य में सुक्रि-निर्माण करने में जितना अधिक सफल होता है, अपनी बात को साधा- 
रण वना सकने में जितना चतुर होता है। वह उतना ही भ्रष्ठ कवि होता है। कालिदास, भतृ हरि 
तथा तुलसीदास ने इस दृष्टि से पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त की । श्ूगारमंजरीकथा में ऐसी सूक्तियों 
का अ्रभाव नहीं है । 

जैसे -गाहेसथ॒यं हि निखिलाअमजीवभुतस्‌ । 

तथा इसी प्रकार की इसमें 32 सूक्तियाँ प्राप्त होती है ।//* 
(छ) भ्रलंकार-- 

भाषा को रमणीय तथा भावों को प्रेषणीय बनाने में अलकारों का विशिष्ट महत्व है । 
ख्वु गारमंजरीकथा में वक्रो क्ति, अन्योक्ति आदि अलंकार के ताम भी दिये गये हैं। श्र गारमंजरीकथा 
में विभिन्‍न अलकारों के सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं । 
अर पुप्रास -- 

भोज श्रनुप्रास को वाइमय का जीवित कहता है??0--- 

श्रनुप्रासस्तु जीवितम्‌ । 
चम्प्रामायण के टीकाकार रामचर््व का भी कहना है कि चम्पुरामायरा में वृत्यनुप्रास तो प्रायः 
सर्वत्र है?).... 
श्रपमेचालंकारः (वृत्यनुप्रासः) प्रायशों भोजराजो क्तिष्वनुसस्धेयः । 

चम्पुरामायण में भोज ने जो कुछ भी कहा है, कम से कम वहाँ अनुप्रास तो है ही । 
शूगारमंजरीकथा में भोज का अनुप्रास के प्रति इतता निविड़ श्राकषंण नहीं है परन्तु उससे विमुख 
भी नहीं है। यथा?32-...- 

घम्मंमम्मरितोस्भुलितक्षितिरहच्छदनिकरकरस्वितास्वरेषु । 


झथवा?3 
मन्देष्वपि मदनदह॒नसस्धुक्षणं प्रत्यमन्देषु चत्दनतरुगहन- 
सम्पर्कादतिशिशिरेषु मानिनोनां मूलतो मानमसुन्मृलयत्सु 
समुल्लसयत्सु च । 

झथवा?4 
उडडीनशिर्खाण्डमण्डलीकलापकल्पिता- 
खण्डलको दण्डाकाण्डर्माण्डतगगनसण्डलास्‌ । 

घसक -- 


भोज का अभिमत है कि यमक तथा चित्रालंकारों के बिना वाग्विदग्धता ही क्या ?* 
विना यमक-चित्राभ्यां कीदशी वाग्विदस्धता । 
श्वृगारमंजरी में यमक के भ्रनेक उदाहरण पाये जा सकते हैं। 
ग्रधा-- 
() प्रतिरर्जान रजनिकरः ।? 
(2) अभीष्टा्थस्प प्रसवितारं सवितारमाराध्य ।27 
(3) सकलजनमतोदारिका देवदत्ता नाम दारिकासीत्‌ (१३ 
(4) घनतरघनसाररेणु"* ३39 
(5) पर्णकुम्भेनेव कुम्मेन शोभमानसभ्‌ ।० 
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(6) निरुपमलावण्या लावण्यसुन्दरी //#7 
(7) निज पौन्दर्यापर्हा स्ततकन्दर्पदर्प लावण्यसुन्दरी दर्दर्श ।* 
(8) दक्षिगेष्वदक्षिणेपु ।24 
श्लेष -- 
इलेप के उपयोग से प्रायः सारी वक्रोवितयों की कान्ति बढ़ जाती हैं । 
इलेपः पुष्णाति सर्वासु प्रायो वक्रोक्तिपु श्रियम्‌ । 
श्रंगारमंजरीकथा में श्लेप का उपयोग या तो श्लिष्टोपमा में हुआ है अथवा विरोधाभास्न में । 
श्र॒गारमंजरीकथा में ऐसे कई स्थल हैं जद्दाँ श्लेप के द्वारा अ्रश्िव्यक्षित में चमत्कार लाया 
गया है। परत्तु यहाँ गलेप उपमा१? तथा विरोबाभास“* के सहायक के रूप में ही स्थान पा सका 
है | इन दोनों अलंकारों के पोषक के रूप में प्रयुक्त श्लेष के उदाहरण के रूप में यहाँ एक उद्धरण 
दिया जाता है? 
या च लावण्यमयप्यक्षारा, साधारण्यप्यसाधारणी, 
सर्फीटकम णिपुत्रिकेव सन्निहितोपाधिरागिणी, द्रौपदीव 
नकुलप्रिया, प्रावुड्धिध दशिताधिररुचिः, 
सभंग श्लेष का यह सुन्दर उदाहरण है?!?-.. 
कुरूपयुक्तापि न कृपान्विता । 
क्षेमेन्द्र के देशोपदेश में भी लगभग इसी प्रकार के इन शब्दों का प्रयोग हुआ है??-- 
भगदत्तप्रभावाढया कर्णशल्योत्कटस्वरा । 
सेनेव कुरुराजस्य कुद्टनी किन्तु निष्कृपा ॥ 
एक स्थान पर ण्लेप का सुन्दर उदाहरण है?*-... 
हिघापिशतपत्राधिण्ठितानि, हिघापि सवनानि, 
ह्िधघापि कुबलयमनोहारीणि, द्विधापि विततानि । 
विरोधाभास--- 
श्वगारमंजरीकथा में विरोधाभास अलंकार का बहुलता से दर्शन हो सकता है ।7 प्रायः 
उसका सहयोगी इलेप रहता हैँ । श्लेप के माध्यम से विरोधाभास श्र॒लंकारों के उदाहरण उपय्रु क्त 
शलेप के उदाहरण से समाह त हो गये हैं। विरोधाभास को प्रायः अभ्रपि' के द्वारा अ्रकट किया 
गया हैं ! के 
यथा49 हर 
सविषाण्यप्यमृतस्वादूनि, प्रवृद्धान्यपि समकर्राचह नानि, 
सकमलानन्‍्यप्यकमलानि । -- 
अथवा2*£ 
चलितुमक्षमाप्यतिचला, श्रर्यमयूयप्यनर्थंदायिनी, नर्मंदापि 
तापिनी, गम्भीरापि सम्भ्रभवती । जातरूपक्षयाप्या- 
सादितरूमा । 
उपमा-- 
श्लिप्टोपमा का प्रयोग श्टरगरारमंजरीकथा में बहुलता से हुआ हैं 272 इसके कतिपय उदा- 


हरण उपयु कत म्लेप अलंकार के विवरण में दिये गये हैं। मालोपमा भी प्रचु रमात्रा में प्राप्त होता 
ज् ]<9% 
(३ 
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उपमानों का चयन विविध सामाजिक रीति-रिवाजों से, प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों से, 
छन्द, व्याकरण तथा साहित्य के अंगों से एवं अमूर्ते चित्ततत्ति आदि से किया गया है । सम्पूर्ण रूप 
से भोज की उपमा में प्रयुक्त उपमान उसकी विशद अनुभवशीलता तथा अपरिमित ज्ञान के परि- 
चायक हैं । 
एक स्थान पर छ्ग्रारमंजरीकथा के चरणों को शंगारमंजरीकथा के ललित पदों से 
उपमित कर नायिका तथा कथा में समानता प्रस्तुत की गयी है |? 
शू गारमंजरोगच्यप्रवृत्तिरिव सुललितपदा । 
एक स्थान पर इस कथा के रचयिता तथा परमारवंश में उत्पन्न स्वयं भोज को ही उपमान बनाया 
एत्तत्कथाकारमिव विराजितपरमारावतीपवंशम्‌ । 
व्याकरण का भी उपमान के रूप में उपयोग हुआ है??१-- 
व्याकरणप्रक्षियेवोपसगंवशात्‌ परस्म॑पदोत्पादनकुशला । 
एवं? 9 
छात्रमण्डलीव रुपसिद्धिनिपुणा। 
ग्रथ वा*00 
शब्दशास्त्रमिव विविधधातुिरुप”“ “'रबहुचचनोपचितम्‌ । 
यह वाक्य खण्डित है। इसमें व्याकरण की ग्रन्य भी कई विद्येषताएं व्यक्त की गयी होगी जो मष्ट 
होने से असुलभ है । 
छन्‍्द का भी इसी रूप में उपयोग हुआ है??-- 
छन्दर्शस्थतिरिवोज्ज्वलतनुमध्या । 
पुराण को उपमान बनाकर भोज ने पुराणों की विशेषताओं पर भी प्रकाश डाला 


है402..... 
पुराणस्थितिरिव कमपि कथामिः, कमप्यास्यानकेः, कसपि 
कडवककर्कः, कमपि सणिकुल्यान्ति कमपि दृष्टास्तेर, कमपि 
निदर्शने: प्रतिबोधयन्ती । 
विविध गुहों को उपमान वनाकर ज्योतिष का भी इस रूप में उपयोग किया गया 
क403 
छ्‌ 


अ्रगारक इव वसुधानन्दनः, बुषइवराज”“"“श्रप्रभवः 
राहुरिवगप्रस्ततेजस्विमण्डलः, केतु रिवादनुतोंदय:, 
नवग्रहस'*''**। 
ग्रहपतिरिव बहुशो भुक्तमीनमेषा ।१० 
सुकृतिनमिव विधुरविरहितोच्छ यम्‌ ।77 
छहों ऋतुओं का भी उपमान रूप में उपयोग हुआ है ॥70% छट्ों दर्शन,१०” लोकायत,40 
पूंचरात्र,१० अविद्या तथा माया,“ संसारवृत्ति,7 मुक्ति,/7* शाक्यशासन,””* अक्षपाद, प्रभाकर 
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कुमारिल आदि के अ्भिमत27 आ्रादि का यहाँ उपमान रूप में उल्लेख है । 
लोहार की भत्ना को भी उपमान बताया गया है?-.... 
लोहकारभज्न वाध्मातमूत्ति: । 
उसी प्रकार स्वंधा नूतन तथा यथार्थत्रादी उपमान इस पंक्तित में पाया जा सकता हैं??० 
तेलिकयन्त्रथष्टि--प्रतिमेनो रुयुगलिन '*****। 
कतिपयस्थलों पर अमूर्त उपमान भी पाये जा सकते हैं। यथा???-.- 
सज्जनमनांसीवा तिस्वच्छानि 
दुज्जंनमर्नासीव दुरवगाहानि । 
अथवा378 
महापुरुषचित्तवृत्तिरिव पराथंबद्धकक्षा । 
यतिजनचित्तवृत्तिरिव मोक्षेकतत्परा । 
इस प्रकार भोज के द्वारा प्रयुक्त उपमानों का क्षेत्र विस्तृत है « 
भोज का सौन्दर्येदर्शन उपमानों से व्यक्त होता है । यथा2?९-- 
विरहिणीकपो लस्पर्धयेवापाण्डुपीततामुद्ग्हाति 
मधूकतरुकुसुमस्तबकनिवहे । 


उपभा से विरहियों के मदनदहन के प्राकृतिक उपकरणों के प्रस्तुतीकरण में भोज ने एक सम्पूर्ण 
प्रसंग ही प्रस्तुत कर दिया है!0"-.. 
निखिलानपि विप्रयोगिनो दस्धुमुद्ते मदनदहन इव सबबंतो 
विकासमागच्छति किशुकवने, सांगार इव परितो विकच- 
विक्षिप्तस्तबकः सज्वाल इवातिस्निग्धारणविततपल्‍लव- 
प्रकरेण सधुमोद्गार इवोपरिश्राम्यता मधुपपटलेन सूर्ते 
मदनहुतभुजीव विरहिणां सन्तापम्रुपजन्यत्यशों कदर मगहने 
रूपक-- 
रूपक का एक सुन्दर उदाहरण यह है”?-- 
तरलतरतडिल्लताप्रसरजिह वस्य बलाकावलिविकटदशनपद्धते- 
देलितांजनपु जमेचकस्य प्रबलभंकभानिलससुच्छुलद्बहलधूलीधूसर- 
शरीरस्य जलदसमय रजनिचरस्याद्भुत॑ रटितमाकण्य॑ स्फुटित- 
हृदयानामिव पथिकानां विगलितेरसुग्बिन्दु्भि रिवेन्द्र- 
गोपकंरुपचीयत निखिलमप्यवनितलम्‌ । । 
सौन्दयवर्णान में रूपक का अनेक बार उपयोग किया गया है! यथा452-... 
ज्यावल्ली कामकामसु कस्य, सुतंस्थान मनोभवस्य, 
उत्पत्तिनन्दनं शव गारकल्पद्र्‌ मस्या 


एक स्थान पर वसन्‍्ततु के चत्रवर्तीत्व को व्यक्त करने वाले विस्तृत सांग रूपक की कल्पना की गयी 
है ]489 
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कामदेव को पुनः पुनः नरपति के रूप में प्रस्तुत किया गया है। उन्हें स्मरनृपत्ति,2४ 
मदननरपति,“१* म्रकरव्वजक्षितिपति?8" आदि कहा गया है। तथव एक स्थान पर ग्रीष्म को भी 
नरपति कहा गया है /707 तथंव एकाधिक बार हाथियों के दशन को मुशल के रूप में स्मरण किया 
गया है ।/78 मकरब्वज को व्याप्र के रूप में“? तथा दिशा को वधू रूप में”? भी प्रस्तुत किया 
वया है । 
इस रूपक में सुन्दर कल्पना उपलब्ध होती है/?-- 
रविकिरणकु चिको द्घाटयमानदलकवारेपु 
उत्पर क्षा-- 
प्रस्तुत उद्धरण में कल्पित उत्प्रेक्षा नूतन तथा मनोरम हैं -- 
रविकिरणकु चिको द्घाटयमानदलकवारटेयु प्रागन्तरुषि- 
तेयामिकरिव मधुकरविमुच्यमानेष्चनेक रपरेस्वापतदिभ: 
प्रतियूह यमाणेयु प्रकटितद्वारेधु श्रियों विलासभवनेषु पंकजेघु । 
हेतृत्प्रेक्षा का प्रस्तुत उद्धरण में सुन्दर प्रस्तुतीकरण हुआ है?*-- 
मुकुलितकुमुदकोशकोटरान्तनिलीनमधुकरतया दिवसकरभयात्‌ 
प्रतनुतां गतेनानवकरेणेव, संश्रितानि (सरांसि) । 
तडाग में उन्‍्मत्त की चेष्टाग्रों के श्रनुकरण की उत्प्र क्षा भी हृदयावजंक है-- 
क्वचिट्ठिक सितो हण्डपुण्डरीकखण्डतया हसन्तीव, 
ववचिस्मन्दमारुतान्दो लितोहण्डरक्तोत्पलतया नृत्यन्तीब, 
क्वचिद्वीचिवलयान्तगंतविकचेन्दीवरतया सश्न क्षेपत्‌ 
कटाक्षाक्षीषुन्‌ विक्षपन्तीव, क्वचिदनल्पलहरीसंघटूट- 
जज्जरितसलिलोन्मृष्टसीकरासारतया धूलिमुत्सूजस्तीव, 
क्वचिदु्यतों विवर्तमाननिविडमारतामिघटिदततरंगोद्मद- 
ध्वनितेना रटन्तीव इत्थमुन्मत्तचेष्टितमिवानुकुर्वन्ति सरांसि । 
श्र गारमंजरी के रूपनिर्माण का पूर्वाभ्यास करने के लिए ही मानो विधाता ने लक्ष्मी, रति, अप्सरा 
झादि की रचना की |” 
मन्‍्ये च यत्या रुर्पॉनर्माणाभ्याससिव कतु' प्रजापतिना 
लक्ष्मी र॒त्यप्सरःप्रभुतयों युवतयः पुर्वेमेव निर्मिताः । 
श्रतिशघोक्ति - 


कार्यकारण के विपयेय के रूप में अतिशयोक्ि की ग्रहाँ परम्परा ही प्रस्तुत करदी गयी 
है<१5 न 


““'“आकुलयत्यहेतु भवनतल मधुप्रथमावतारे प्रथमरमुत्कलिकाकुल 
भुवनसमुपञ्नयति, श्रमत्तरं सहकारकाननानि | श्रादावेव 
सततसनस्थोल्लसितरागं कामिनीनां हु दयसुप्दर्शयति 
परस्तादशोकतरुवीधिकाः प्रागेवानुरागवशाहुयितं प्रति 

कामसिनीनां च नयनाति सुकुलयंति, तदसु कमलिनीवनानि । 
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प्रारम्भ एवं विरहिणीह दयानां भेदसातन्चाने, परतः 
स्ववीरुद्गर्भप्रन्थी नाम्‌ । प्रमुख एवान्धकारीकुवंन्ति 
कामिजनह दयानि, पश्चान्मधुकरकुलेः कुसुमकाननानि । 

तथेव अभेद में भेद प्रस्तुत करते हुए श्वू गारमंजरी के मुख को कुछ श्रपूर्व ही व्यक्त किया है?*-- 
यस्याः को प्यपुर्वा सुखेन्दुर्यस्थ सर्वदा परिपुर्णाकृतेदिवाप्यु- 
ललसितमहसः कलंकोज्भितस्थ पंकजमेत्री, कुमुदाकरेषु द षः 
निखिलरागका रिणी कान्तिः । 

स्वभावो क्ति-- 

भोज ने स्वभावोक्ति के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किये है। चम्प्रामायरण में आानन्दातिरेक 

से पूर्णावातरों का उल्लास स्वभावोक्ति के द्वारा व्यक्त हुआ है?*-. 
श्रारुह याद्रिसथावरुह य विपिनान्यासाद्य नानाफला- 
न्यास्वाद्य प्लुतमारचयूय बदने रापाद्य वाद्यक्रमान्‌ । 
आलिग्य द्र समक़र्म मदवशादाधूय पुच्छच्छूटा- 
सारादाविरभुवहंप्रथमिकापीनां कपीनां चम्ुः ॥ 

शाखा पर ऊघते वानरों का स्वाभाविक चित्रण श्वृ गारमंजरीकथा में हुआ है?" -. 


निजचापलभ्रमणखेद विधुरेष्ववनिरुहस्कन्धशा खान्तरनिलय- 
ननिभुतेषु वथायथसुषविष्टेष्दासीनप्रचलापणितेन सध्यत्दि- 
नतापतनद्री गसयत्स्वपरेषु च निद्रालस विवशतया शिथिलांगेषु 
प्रपतत्सु पुनरुत्पत्यारोह॒त्सु कपिकुलेषु । 
दावानल में घिरे शाखामृंग की आकुलता का विवरण स्वभावोक्ति का सुन्दर उदाहरण है??”--- 


क्वचित्सवेतः प्रज्ज्वलद्दावदहनज्वालावलीकव लित क्षितिरु- 
हाखिलप्रान्तभागतया कुतोप्यात्मनः शरणमनवेक्ष्यमाणेन 
अमितकन्धरं चकितचकितमुभयतोप्यवक्ृष्पावक्ृष्याड गम तिदीन॑ 
दिक्षु चक्षुविक्षिपता पश्चावनमितकर्णयुगलेनातिश्लथमुक्त- 
पुच्छेन विषादात्‌ क्षणसेकमतिनिश्चलेच मुहुम्रु हुनिमेषो न्सेषान्‌ 
विदघता शुष्यत्तालुना विदीर्णवदनतया प्रकटितदशनपंक्तिना- 
तिमात्रदीनाननेन प्रसृतधूमव्याकुलावमीलल्लोचनेच क्षण 
एवात्सानं दग्धसिव सनन्‍्यसानेन ऋगिति चक्षुरुस्सील्य 

प्रत्यह गमालोकयता निपतनभयाद्‌ गाढतरगृहीतशाखेन 
क्षोभवशविसंस्थुलीभवत्करप्रहतया किमपि भ्रष्टेन पुनरुत्पतता 
भयातिशयात्‌ सद्योवसीदद्वपुषा मुहुमु हुरनभिव्यक्तविहित- 
चीत्कारेण उपयु परि प्रतिशाखामितस्ततः समारोहतेकाकिना 
जरन्मकंटेनारुह यमाणजोर्णोत्त ड॒ गतरुशिखरान्‌ । 


महिर्षो की मशकताडन-व्यस्तता भी स्वाभाविक रूप से प्रस्तुत हो सकी है?९£-... 


श्र गा रमंजरो कथा 89 


मुहुमु हुरीपदृत्फुल्लना सिकाविवर निःसृतश्वा सपने 
रनवरतमेकतः प्र डु खो लितविषाणकोटिकण्ड्यितदंशो पसुष्ट- 
कुक्षिभिमु हुमु हुमशककुलनना सना थंमुल्लसितलांगुललतिका- 
च्छोटितपुष्ठभाग घंनमहिपकुलेःकदथयमानलक्षुद्रजलचरेपु । 
शव गारमंजरी में हाथियों के विविध स्वाभाविक चित्र अस्तुत हुए हैं। दावानल से भयाक्रान्त हाथियों 
के भूण्ड का विवरण अत्यन्त स्वाभाविकता से प्रस्तुत हुआ है ।70? बहीं पर प्रस्तुत सन्दर्भ भी कम 
स्वाभाविक नहीं है - 
श्रपरेश्च पीत्वा पयततद एवं किचिदवनमितजधनभाग- 
रुत्फुल्लकुक्षिभिः स्तोको त्तम्मितश्रवणपल्‍्लवेरवनितल- 
ल्स्तह॒स्तेरीषद्विधुतकन्धरं: श्रवणा भिमुखत्रुय शितेक- 
नेत्रत्रिभाग: सावधानमाकणितमृत्रधाराम्वनिर्भिस त्रीयमाणः 
(करिकुलेः) 
इमी प्रकार ग्रीप्म ऋतु के मध्याहन में सन्तग्त हरिण, वालहरिण, वराह, पक्षिसमूह आदि का 
वर्णत भी स्वभावोक्ति से परे नहीं है ।37 
अआतन्ति-- 


परिखा के किनारे खड़े प्राकारों की मणिप्रभा से इन्दीवर भी भ्रान्त हो जाते हैं?१*-. 
प्राकारमरकतमणिप्रभाजालवहलान्धका रजनितरजनिश्रमतया 
सदेव विकसितनीलोत्पलवनया "“““परिखयो परिक्षिप्ता । 
चन्द्रिकापूरित निशा में तडाग्र-तट पर वेठे चकवियों का समूह, जल में अपने प्रतिविम्ब को भ्रान्ति 
से अपना प्रियतम समझ लेती है?0?-. 
प्रतिरजनि मदनालसचक्रवाकका मितीभतिः प्रियतमश्रान्त्या 
सस्पृहमालोक्यमाननिजप्रतिविम्वका नि""”“सरांसि । 


सन्देह:-- 
प्रस्तुत पंक्ति में सन्‍्देह श्र॒लंकार की स्थिति ज्ञात होती है ।20 
कामिनीचरणालक्तकपाटलितस्फटिककुट्टिमतया स्थलेपि 
जलकमलशइ कामुत्पादयन्ती । 
विभावना-- 


श्र गारमंजरी के निर्माण में विधाता ने रूप के सारे आदर्श उपकरणों का उपयोग न करते 
हुए भी उसकी आश्चयंनिधान काया का सूजन कर लिया?0*-..- 
न गृहीतश्चमरीबालभारो, न बहिणां बहुँकलापाः, ते 
मधुरकुलानि, न शशघराधेम्‌ न कनकपट्टशक ला नि, 
नानड गसारंटनि (?) हृय्‌, न विकचेन्दीवराणि, त 
सधुकराक्रान्तेकदेशानि केतकीदलानि, व शुगीलोचनविलासा:, 
ते पादलाप्रसुनानि, ते मद (?) वीणाको णरामणीयकम्‌, 
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न विम्वीफलानि, न बन्धुजीवकुसुमा नि, न विद्व सम्रस्थयः, 
न परिपक्वदाडिसीबीणत्विषः, न कोकिलाध्वनयः, न 
वोणानिक्वणाः, न बन्धूककुसुमलावण्यमू, न विकचकनक- 
चस्पकावदातता, न स्मरघनुज्यापाशयुगलम्‌, न कन्दलानि, 
न कम्बवः, व मृुणाल्यः, न श्यासालताः, न पल्‍लवितानि (१), 
न रकक्‍्तोत्पलानि, न चक्रवाकमिथुनानि, न करिकुम्भाः, न 
सरित्तरंगाः, न स्मरधनुर्ज्यालावण्पमू, न मदतरथचक्रनाभयः, 
न रत्नशिलातलानि, न कतकफलकानि, न रम्भास्तम्भाः, 
न ह्िरिदेनद्रकरा,, न कोकनदानि, न मुक्तामणयः, न 
शरत्तारका;, य द्विरदेन्द्रगतयः, न राजहंसप्रचलितवि छिने- 
यमुत्पादिता । 
परिसंस्या -- 
भश्ववर्णन में परिसंख्या का भी प्रयोग प्राप्त होता है?0-..- 
श्रारूढ पिण्डेन जडिम्नि, लघु श्रवणयोन प्रमाणे, निष्ठ्॒र 
खुरेषु न मुखे, गभीरमाशये न तेजसि, मसृर्ण रोमसु न 
कशामिघातविसहने । ः 
उल्लेख-- 
उल्लेख अलंकार के कई उदाहरण उपलब्ध होते हैं। यथा?)!-- 
इन्दुलेखा जननयनकुवलयानाम्‌, कमलसरसीन्द्रियमधुकराणाम्‌ , 
विहरणस्थली स्मरचिजयवारणस्य (काचिदेका विलासिनो) | 
शअ्रथवार]2 
लासिका विलासानाम्‌, झायतनं विभ्रमाणाम्‌, रतिः, 
श्ु गारस्य, संकेतस्थानं हृदयहारितायाः, निवास्धे रूपश्रियः, 
सदनमसाइशयस्य/' 28 23 722/.ह 
विन्ध्याटवी का भी ऐसा ही विविध विश्येषताएँ व्यक्त करने वाला वर्णान किया गया 
है?8-.. ५ 
स्थानमनर्थानाम्‌, सदन जासस्य, सनानि भीतेः, झास्पर्द 
विपदाम्‌, उद्नवक्षोणीं क्षोभस्प, कारणमुत्कम्पस्थ, 
निदान दवभुनाम्‌, श्रास्थानीं दौष्ट्यस्थ, भूमि मनो भ्रसस्य, 
खानि खेदस्य, निषद्यां विषादस्य, निधान निर्वेदस्थ, 
सीमां सनन्‍्तापस्य, श्राकरभुवं दुष्कृतविपाकानाम्‌, पोषहेठु 


शोषस्य, श्रालीमाकुलतायाः, सखीं दु:ःखानाम, मातरं मोहस्य, 
झतिरमणीयभीषणां विन्ध्याटवीं प्रापतुः । 


दीपक -- 
दीपक झलंकार के लिए यह उदाहरण दिया जा सकता है??$-- 
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प्रतिमनोहारिणा रूपलावण्यातिशयेन तपयन्तमिवा- 
पुरगर्न्तामवाष्पाययरन्तामवाननन्‍्दयन्तमिव रमयन्तामिव 
चक्षुरिन्द्रियं रिपुदलना भिधान द्विरदराजमद्राक्षीत्‌ । 
यहाँ पर 'द्विदराज' कारक के साथ अनेक क्रियाएं सम्पृक्त हैं। 
इस प्रकार श्यूगारमंजरीकथा में पद-पद पर विविध ब्रलंकारों, कौ छटा पायी जा 
सकती है। 
ग्रन्थ में निहित रस:-- 
ग्रह गीरस-- श्ू गार -- 
श्र गारमंजरीकथा वेशजीवन के विविध चित्र प्रस्तुत करती है वेशवनिताश्नों की ललित 
विलारूचेष्टाओं तथा कृत्रिम परन्तु श्राकपंक राग का प्रस्तुतीकरण भी स्वभावतः हुभ्रा है। कुछ 
कुलीन महिलायें भी इस श्रेणी का आचार करने लगती है तो कुछ पण्यांगनाएँ भी कुलीन महिलाओं 
के समान व्यवहार करने लगती है । परल्तु ये श्रपवाद ही हैं। श्रौर श्र गारहाट में उपलब्ध होने वाले 
इन कतिपय अपवादों में ही प्रेम की सात्त्विकता तथा हृदय की पावनता की उपलब्धि सम्भव 
है । 
शगारमंजरीकथा में श्षगारमंजरी की वह कथा है जिसमें उसे ». गारविषयक कई कथा- 
निकाए' सुनाई जाती हैं। इस कथा की तथा कथानिकाश्रों की वायिका श्वृगारमंजरी एवं श्रन्य 
चनिताएँ' लावण्य की प्रत्यक्ष मूर्ति हैं तथा श्वृगारकल्पद्र्‌ म की उद्भवभूमि हैं। उनके अ्र ग-अ्र ग॒ में 
लावण्य की कान्ति दमकती सी लगती है ! 
कथानिकाओं के वायक रसिक है । वे धनी, चतुर तथा श्र गार के आराधक हैं। “शव गार- 
मंजरी' शब्द नायिका के श्रभिधान के साथ ही भ्रच्य श्र्थ का भी संकेत करता है । 
रसिकजनों के हृदय में श्रृगारिक मनोभावों की श्रपेक्षा की जाती है तथा सुन्दरियों एवं 
विशेषकर वारवनिताओं में लावण्य की, ऐसे लावण्य की जिससे वह रसिक-मधुकरों को झ्राकषित 
करने में रसपुर्ण मंजरी सी सार्थकता प्राप्त करले । श्वृगारमंजरीकथा के नायक तथा नायिकाएं 
इस दृष्टि से अ्रधिक श्राकर्षक हैं। भोज-कल्पित भावभूमि का यहाँ श्रभाव नहीं है?- 
शू गारमेव हुदि मानवतो जनस्थ 
लावप्प्रमेव वपुषि स्ववतेड गताया: ॥ 
स्वभावतः भोज की श्यू गारमंजरीकथा में श्र गाररस होना चाहिए । परस्तु श्र गारमंजरी- 
कथा की कथातिका की नायिकाएँ वाखनिताएंँ हैं जिनकी रति श्रथायत्त होती है। वे राग करती 
नहीं, जताती हैं । उनका मूल उह्ं श्य यह होता हैः0-..- 
कसपि रंजयित्वा, स्वथरज्यन्त्या स्वस्वमपहत्य निर्वासनीय: । 
नायक उनके राग में रंग जाता है, पर वे नहीं । स्वभावतः यह राग एकांकी होगा जिसते श्र गाररस 
की पुष्टि नहीं हो सकती । 
दूससी कथानिका के विक्रमरिह तथा मालतिका, तीसरी कथानिका के कुवलयावली तथा 
माधव, चौथी कथानिका के सूरधर्मा तथा देवदत्ता, सातवीं कथानिका के सोमदत्त तथा कपू रिका 


झादि में अथरयित्त प्रेम था । स्वभावतः न वायक तथा न वायिका आपस में मोहित हुई । श्रतः यहाँ 
ज्यूगाराभास ही कहा जा सकेगा । 
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प्रथम कथानिका का रविदत्त विनयवती से एवं स्यारहवीं कथानिका का प्रतापसिह मज्य- 
सुन्दरी से प्रम करता है । रविदत्त का प्रम कामान्धता से पूर्ण था जो पायलपन की स्थिति तक 
पहुंच जाता है एवं प्रतापसिह का प्रेम एकान्त था जो मलयसुन्दरी की गोद मे बच्चा देखना भी 
सह नहीं पाता है। परन्तु दोनों नायिकाए निरपेक्ष हैं। स्वभावतः यह भी श्य गाराभास ही कहा जा 
सकता है । तथ्थव छठी कथानिका को विक्रमादित्य को लावण्यसुन्दरी के प्रेम पर विश्वास था परन्तु 
लावण्यसुन्दरी का प्रेम प्रदर्शन सौ हाथी प्राप्त करने के लिए श्रथवा सोहेश्य था। यह भी श्व गारा- 
भास ही कहा जा सकेगा । 


झाठवीं कथानिका की नायिका लावण्यसुन्दरी वसुदत्त से वस्तुतः प्रेम करती है परन्तु 
नायक सवंथा निरपेक्ष रहता है । श्रतः यहाँ भी एकांगी प्रेम होने से श्वृंगाराभास ही है । 


दसवीं कथानिका की अनंगवती तथा विनयघर का प्रेम तो श्रर्थायत्त प्रारम्भ होता है 
परन्तु परिणति उसकी प्रगाढ़ता में- होती है । 


यद्यपि इसका नायक घूत्े है तथा नायिका से भी प्रेम का प्रारम्भ श्र्थायत्त ही होता है, 
श्रतः इसे प्र्गतया श्वू गार की कोटि में ले जाना शंकास्पद हो सकता है । 


तेरहवीं कथानिका की चिल्लमहादेवी महावत से प्रम करती है। एक विवाहित स्त्री का 


भ्रन्य से प्रेम तथा कुलीन स्त्री का सामान्य व्यक्ति, अपने ही सेवक से छदम प्रेम अनुचित होने से 
वहाँ भी शव गाराभास ही है। 


नौवीं कथानिक! की नायिका अशोकवती तथा छंड्डलक के प्रेम प्रगाढ़ता रहती है । यहाँ 
तक कि वे दोनों ही एक दूसरे के लिग्रे प्राण भी त्याग देते हैं। स्वभावतः इस कथानिका में हमें सही 
रूप से श्र गार के दर्शन हो सकते थे, यदि नायिका वेश्या न होती । वेश्या होने से उस्ते ग्पने आचार 
अनुरूप राजसभा में नृत्य भी करना पड़ता है। वहाँ भी वह छंडडलक की उपस्थिति चाहती है । 
उसके अभाव में वह नृत्य बन्द कर देती है। परन्तु सुन्दरक के रूप पर वह मोहित हो जाती है, 
इतनी कि सहवास के पश्चात्‌ उसे अपने इस दुष्कर्म का प्रायश्चित्त होता है । पश्चात्‌ छड्डलक की 
मृत्यु का सिथ्या समाचार सुन वह प्राण त्याग देती है और छंड्डलक भी यह जानकर उन्मत्त होकर 
आग में कूद पड़ता है | देवी आशापुरा की कृपा से ये सभी पुनर्जीवन प्राप्त कर लेते हैं । 


यहाँ श्रशोकवती वेशवृत्ति के श्रनुरूप सुन्दरक के रूप-व्यामोह में फेस जाती है । परत्तु 
तत्काल उसे प्रायश्चित्त भी होता है। दोनों एक दूसरे के लिये प्राण त्याग देते हैं तथा पुतर्जीवन भी 
प्राप्त करते हैं। स्वभावतः यहाँ प्रारम्भ में वियोग तथा अन्त में संयोग ः्गार की पुष्टि होती 
है । 

इसके अतिरिक्त अन्यन्न सवंत्र प्रेम में अनौचित्य है। या तो एकांगी प्रेम है, अथवा 
अर्थायत्त प्रेम हें अथवा एकाधिक जनों से प्र म॒ है । ऐसी प्रेमाभिव्यक्ति अनुचित ही कही जायेगी । 
पुन: वेशवनिताओं, जो अर्थ के लिए एकाधिक के साथ सहवास करे, झ्रथवा केवल रूप के लोभ 
में आसक्त होती रहे, के बनावटी प्रेम को श्ञगारकोटि में कंसे ले जाया जा सकता है ? यह प्रेम 
अनौचित्य से पूर्ण होता है । अ्रथवा वेशिक भ्रम, प्रेम महीं कहा जा सकता | स्वभावतः इन विशिन्न 
कथा निकाओं में श्लू गार नहीं श्र गाराभास ही है??-- 
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तदाभासा श्रनौचित्यप्रवर्तिताः । 
जिसकी व्याल्या में आचार्य विश्वेश्वर ने रसाभास की विभिन्न अवस्थाग्रों के विषय में लिखा हैं--- 
एक स्त्री का एक पुरुष के प्रति प्रेम उचित है, परन्तु यदि एक स्त्री का अनेक पुरुषों के 
प्रति प्रेम का वर्णन किया जाय तो वह अनुचित होने ते रसाभास की कोटि में आयेगा, जैसा 
कि कहा भी है -- 
उपनायकर्सस्थायां मुनिभुव्पत्निगतायां च। 
बहुनायकविययायां रतो तथासुमवनिष्ठायाम्‌ ॥ 
श्र/भासत्वं कथितं तथंव तिरंगादिविषयायाम्‌ ॥ 
इस इृष्ठि से श्र गारमंजरीकथा की सभी कथानिकाग्रों में शव गाराभास ही कहा जा सकता 


जज का यह बद्धयूल अभिमत रहा कि रस तो श्वगार ही है। वीर ब्रादिके 
विपय में तो मिथ्या ही रसप्रवाद कर रखा है और गतानुगतिका से ही वे प्रसिद्धि पा रहे हैं -- 
श्राम्न|सिदुर्देश रत्तान्‌ सुधियों वर्य तु 
श्षु गरमेव रसनाद्रसमामनामः । 
वीराद्भुतादिषु च येह रसप्रसिद्धिः 
सिद्धा कुतोषि वद्यक्षददाविभ्ञाति । 
लोके गतानुगतिकत्ववशादुपेता- 
मेतां निवर्तयितुमेष परिश्रमों नः ॥ 
रत्यादयों यदि रसाः स्थुरतिप्रकर्य 
हर्षादिनिः किमपराद्धमतदिभिन्न: । 
अस्थायिनस्त इति चेद्सयहासशोक- 
क्रोधादयों बंद कियच्चिरमुल्लसन्ति ॥ 
इसी भाव का वे पुनः व्यक्त करते हैं?।?-. 
वीरादयो मिथ्यारतप्रवादाः ; श्ू गार एवकश्चतुर्वगेककारणं 
रस इति । 
श्रह् गभूत रस-- 
श्र गारमंजरीकथा का अड्गीरस खुंगार ही है । स्वयं ग्रस्थक्रार ने अन्य व्याज से इस तथ्य 
की श्लोर अपनी इसी कृति में संकेत कर दिया है??-.- 
अ्ुगाररसनिर्भरा निरमिता । 
शुंगार के विविध रूपों को इसमें ग्रालोकित किया गया है | परन्तु अदूगरुप में ब्र्य रसों का उसमें 
श्रभाव नहीं है । ये इतर रस ख्ू गार के सहायक रूप में प्रस्तुत हुए हैं । 
हास्यरस-- 
सर्पकथानिका में विनयधर रात के अन्चेरे में गाढ़ निद्रा में सुप्त कुट्टनी की नासिका के 
पास मृत सर्प का फण रख, नासिका पर नख चुभो देता है तथा उसके चिल्लाने पर उस मृत सर्प पर 
लाठी चलाता है। दीपक जलने पर सर्प देख उस दष्ट वासिका सहित श्लोठ को तत्काल काद देता है 
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और इस प्रकार वह प्रतिशोध तथा सहानुभूति दोनों एक साथ पा लेता है। इस घटना को भोज ते 
एक ही वाक्य में प्ररतुत कर दिया है?!-- 

ततो दासीभिभंगिति प्रबोधिते दीपे सर्पमवलोक्यच्छेद॑ 

प्रयच्छामीति तेनाभिहिते 

“प्रयच्छ प्रयच्छ॑ इत्युक्ते कवच प्रयच्छामि इत्पुक्ते 

अन्नात्र' इत्यभिहितमान्रपि सहोष्ठां नापिकां चिच्छेद । 
इसी प्रकार 'कुट्रनीवंचन कथानिका' में विनयघर कुट्टनी को छलने के लिए यह व्यक करता है कि 
उसने श्रीपवंत से सिद्धि प्राप्त की है जिससे वह नित्य ही अ्रमित धन प्राप्त करता है । कुटटनी उस 
सिद्धि का नित्य स्वर्ण तृद्राएँ देते वाली कपोतिका तथा अपनी पू्व श्रजित सम्पूर्ण सम्पत्ति से विनिमय 
कर लेती है सोमदत्त भी अपनी सिद्धि सौंप देता है??? 

सोमदत्त नापि तस्याः करे त्रिरुदक प्रपत्पोक्ता यथा--या 

चेये मया श्रीपर्वेते सिद्धिरात्नादिता सा तिसत्येन भवत्या: 

परयंवस्यतु । मर 

श्रथान्येद्य : कप रिका कुट्टन्या सहाश्वत्थस्य तले गत्वा 

कुककुटरटितमकरोत्‌ । ततः से निखिलोपि राजर्पारिवारः 

पुवंबत सेवां चक्र । ततः पूर्ण पंचरात्रेवसिते च मुल्य 

कृतकुककुटर टिताया श्रपि कपू रिकायाः समोपे न 

कश्चिदप्यागच्छत्‌ । ततस्तदागमनाशपाश्वत्थस्येतस्ततो 

अआ्त्वा पुनः पुनः कुककूटरटितान्यकरोत्‌ । न च 

कश्चिदपि तां विशमालोकर्याचक्ने ।'***!* 

ततस्तद्यासी भिरभिहितम्‌ - 

वाई ए कुककूडु वासइ, 

एकक्‌ लियंतह दुइजउ नासइ । 
यह सम्पूर्ण प्रसंग हास्य का संचार करता है । 

माधवकथानिका में माधव के पास एक मात्र अवशिष्ट अधोवस्त्र भी स्मृति के लिए कुट्टनी 

चाह लेती है। इस पर माघव कहता है, यह मार्ग बहुत चन्न रहा है। लोगों के सामने यह वस्त्र 
देते लज्जा श्राती है, जरा एकान्‍न्त में आओ्ो ।/? शौर उसने पथ से कुछ दूर कुट्टनी को भूमि पर 


गिराकर नाक-कान काटकर उत्ते कह दिया कि दूसरी कोई वस्तु देता तो नप्ट हो जाती । यह 
शाश्वत यादगार है ।?43 
करुण--- 

भोज की शं गारमंजरीकथा में शोकावस्था के भी चित्र उपलब्ध होते हैं । 

इनमें सर्वाधिक हृदयविदारक घटना स्व्यनुराग कथानिका की है जिसका नायक रत्नदत्त 
अनुरक्त नायिका लावप्यसुन्दरी से निरपेक्ष रहता है । नायिका श्रपना घर तथा धन छोड़कर रत्नदत्त 
के साथ मान्यस्ेट तक जाती है | वह उसे हृदय से चाहती है। मान्यखेट में रत्नदत्त तीन-चार दिनों 
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के लिए बाहर जाता है । इसी बीच वहाँ का राजा लावण्यसुन्दरी को राजभवन में प्रस्तुत होने को 
बाध्य करता हैँ | लौटने पर रत्तदत्त लावपण्यसुन्दरी का राजभवन में प्रस्तुत होने के प्रनुरूप नेपथ्य 
देखकर तत्काल वस्तुस्थिति को ताड़ जाता हैं और चरणा-प्रक्षालन के लिए जल-पात्र लेकर प्रस्तुत 
नायिका को इस कार्य के लिए निपेघ करते हुए उसे 'माता' कहता है क्योंकि श्रव वह उसके स्वामी 
तथा वहाँ के नरेश का मनोरंजन कर चुकी थी। लावश्यसुन्दरी अचानक स्तब्ध हो जाती है?” -- 

रत्नदत्तस्तु तामन्यथारूपमालोक्य सुबन्धुना सहेदमभ्यधात्‌-- 

भ्रद्र सुबन्धों | गृहवार्तायां पानीयं प्रविष्टस्‌ ।' 

इत्यभिधाय पादप्रक्षालनप्रवृत्तां तामवोचत्‌- 

लावप्पसुच्दरि ! पादों मास्प्राक्षीः । त्वं हि 

सम जननी भवति ।' 

सा तु साकूतमवादीत-रत्नदत्त ! 

किमेतत्‌ ।' 

रत्यवत्तत्तां पुनरवादीत्‌ --'किमस्थत्‌ ११ 

त्वं हि मम प्रभोर्दाराः, तदभवतु, पूर्ते, उपविश्यताम्‌ ।' 

यहाँ लावष्यसुन्दरी के--'रल्तदत्त ! किमेतत्‌' । वाक्य में उसके हृदय की सारी वेदना 
व्यक्त हो जाती है । 
रत्दत्त का कहना कि घर पर पानी फिर गया 
(गुहवार्तायं पानीय॑ प्रविष्टम 2० 

वस्तुतः इस रूप में धार्थक हुआ्ना कि लावण्यसुन्दरी की श्र्निलाषा तथा उसके त्याग पर भी राजा के 
कृत्यों ने पानी फेर दिया था । 


छट्डलक के प्र॑म में पगी अशोकवती अपने नृत्य तथा शगार की साथकता इसी में पाती 
है कि उसका प्रिय उसे देखे | राजभवन में न॒त्य करती अशोकवती को जब उसका प्रिय नहीं दिखाई 
देता तो उसका मुंह उतर जाता है श्रौर निष्प्राण सी होकर गिर जाती है१7--. 
ततस्तालं भंक्‍त्वा करणानि दत्वा चतसृष्वषि 
दिल्लु चक्ष्‌ विज्षिप्य नृत्यन्तीच्छुड्ड्ल तत्र नापश्यत्‌ । 
ततो भागित्योजसः पतितान्यमनस्का विच्छायवदना 
जोवितेनेव परित्यक्ता बभुव । 


सुन्दरक से सहवास के पश्चात्‌ अ्रशोकवत्ती अझनुशय करती हुई स्त्रयं को पापी भी कहती 
है? 8-55. 


कि मर्येतदकुत्वग्रास ''"""“परया पापया विहितस्‌ । 
ग्रहों दुर्ल धथा इतविवेविलसितानां गतिरनतिक्रमणीयास्यवश्य॑ 
भाग्यान्यप्रतिविधेवा निर्यातयेन्मदीय""''“त्यनु रागस्थे विधा 
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परिणतिः, तन्नियतमवुल्लंष्या भवितव्यता । तवार्थलुब्धवा 
पापकारिण्या नास्मि प्रतिबोधिता | 


ओर एक के पश्चात्‌ एक अशोकचत्ती, सुन्दरक तथा छड्डलक का आत्महत्या कर लेना, उस 
विपाद के वातावरण को और भी घनीभूत बना देता है । 

इस कथानिका में करुण का प्रस्तुतीकरण नाटकीय तथा हृदयस्पर्शी हैं । 

उपयुक्त दोनों ही कथानिकाओं में करुण अवस्थाओं की प्रस्तुति प्रभावशाली है । 
अद्भुत रस- 

पाँचवीं, देवदत्ता कथानिका में अद्भुत का झाकपषंक प्रस्तुतीकरण हुआ है | विक्रमादित्य 
को प्रसन्न करने के लिए देवदत्ता उसका अ्रपना ही श्राश्चयंजनक परन्तु काल्पनिक अनुभव सुनाती 
है। तदनुसार उसने एक मनोरम अश्व पर आकषंक युवक को देखा जिसने उसे अपने साथ घोड़े की 
पीठ पर बैठा लिया | अश्व श्राकाश में उड़ चला तथा अजात स्थान में जा पहुँचा, जहाँ एक सुन्दर 
युवती के साथ एक पुरुष उसे आज्ञा मानने को विवश करने लगा । निषेध करने पर ताड़ना भी की। 
तब उसने वहाँ कहा कि उसका एक मात्र संरक्षक विक्रमादित्य है। विक्रमादित्य का नाम सुनते ही 
वे भाग खड़े हुए तथा देवदत्ता ने स्वयं को भूमि पर पाया | यह सम्पूर्णा विवरण अचरज का सर्जक 
होने से अरभुत ही कहा जायेगा। 

तेरहवीं कथा निका में महाव्नतिक अपने इन्द्रजाल से एक सुन्दरी का सृजन कर उसके साथ 
सुख भोगता है। वहीं एक स्त्री अपने हृदय से अंगूठे के प्रमाण का दिव्यपुरुप उगलहठी है | कमण्डलु 
का जल छिटक कर वह उसे आकर्षक युवक बना देती है । उसके साथ रतिसुख भोगकर पुनः अंगुय्ठ 


प्रमाण का कर उप्ते निगल जाती है और महान्नतिक ने आकर उस सुन्दरी को भी इसी प्रकार नियल 
लिया ॥32१ 


प्रथ तस्मिन्‌ गते सापि विश्वम्भमुत्पाद्य पुर्वंमेव तत्सकाशाद्‌ 
गृहीतविद्यामण्डलमावत्य तथव स्वहृदयादंगुष्ठप्रमाणं 
दिव्यपुरुषसेकमुज्जगाल । त॑ च कमण्डलुवारिणा भि- 
पिच्यानुरूपलावण्पथौवनोपेतं॑ विधायोत्पन्नशतगुणप्रीतिः 
प्रीत्वनुरूप॑ तेन सह रतिसुखमनुबभूव । श्रतुभुय च तदागसन- 
समयमाकलय्यानागतमेव त॑ पुरुष लघृकृत्य निजगाल | 
महात्रतिकस्त्वाग्रत्य तां लघुकृत्य न्‍्यगिलत्‌ । 
इस अंश के पूर्व तथा पश्चात्‌ का कथाभाग खण्डित उपलब्ध होने से इतना ही विवरण 
प्राप्त होता है परन्तु यह अंश भी अद्भुत का सृजन करने में सक्षम है । 
राजा विक्रमादित्य तथा राजा समरसिंह के समक्ष आशापुरा देवी का प्रकट होना तथा 
उससे वरदान प्राप्त करमा सचमुच आश्चयंकारी है। तथव सातवीं कथानिका से कपोतिका को 


उगलना--निगलना तथा उसकी सब्धि से पाँच सौ स्वणुमुद्राए नित्य प्रातः प्राप्त होना आदि 
घटनाएं भी स्वयं में श्रदुभुत ही हैं । 
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सयानकरस-- 

विन्ध्याटवी का विवरण स्वयं में भीषणता को प्रकट करता है ।*3? भीपण गर्मी से च्रस्त 
पर्वत के पशु तथा मानव, दावानल से त्रस्त वानर श्रादि की विशृति भयानक स्थिति को प्रस्तुत 
करती है। परन्तु उसकी भयानकता में भी रमणीयता व्याप्त है। जंसा कि स्वयं ग्रन्थकार कहता 


क्ेठ9] 
ट्‌ 


भ्रतिरमणीयभीषणा विन्ध्याटवों प्रापतुः । 
भीपशरमणीयाक्ृतेः कहकर भोज श्रन्यत्र भी भीपषणरमणीयता का स्मरण करता 
ञ्ै 334& 
पे 
इसी प्रकार श्र गारमंजरी की माता विषपमशीला का व्यक्तित्व भी ग्रभीपण नहीं कहा जा 
सकता । 


इस प्रकार श्रगारमंजरीकथा में श्व॒गार के अतिरिक्त अन्य रस भी अ्रंग के रूप में प्रस्तुत 
किये गये हैं । 


शू गारमंजरीकथा में उद्धुत प्रन्थ तथा ग्रल्थका रः--- 
श्वगारमंजरीकथा में विविध प्राचीन ग्रन्थ, ग्रन्थकारों तथा उनके विचारों एवं विशिष्ट 
साहित्यशास्त्रीय पारिभापिक शब्दों का उल्लेख हुआ है । 


खिल, तिगम, पुराण, इतिहास, वेद, वेदांग, स्मृति आदि शास्त्र“ के साथ ही 
व्याकरण*४, छन्द77, तथा स्मृतियों के अभिमत, यथा स्मृतिशास्त्रेप्वपि श्रूयते यथा किलाघ॑मिदं 
शरीरस्य जायेति?36 ग्रथवा?? “भवदीयेष्वपि स्मृत्यादिश्वास्त्रेप स्त्रीवधपातकमतिगरीयः पठयते' 
ग्रादि उल्तेख प्राप्त होते हैं । 


एक बार भारत” का तथा दो वार रामायणु३३१ का नामतः उल्लेख हुआ है। भ्रजु न 
तथा सुभद्रा)४0, द्रौपदी तथा नकुल27, कुरु तथा क्ृप/४2, बलराम द्वारा प्रलम्बविदलन28*, कौरव- 
पाण्डव की ब्यत-क्रीडाः/ का उल्लेख हुआ है। भाग॑व के द्वारा क्षत्रियनिप्तू लन तथा धनुर्वेद का 
रहस्य प्रकट किये जाने का भी उल्लेख है | मुनिकवियों में वाल्मीकि, पराशर तथा व्यास का 
उल्लेख हुआ है ।7/९ रावण तथा विभीषण,7? राम-रावण का युद्ध,/8 लक्ष्मण, सुग्रीव,१०१ 
नील तथा नल, विरोचन,? प्रहस्त तथा सुवन्धु४०० का भी उल्लेख हुआ है। कथा, झाख्यान, 
कडवक्‍्क, मरणिकुल्या, दृष्टान्त, निदर्शन आदि की पुराण कथाओं में स्थिति का भी उल्लेख है 87 
कडवक्क के अ्तिरिक सभी उपयुक्त प्रकारों को श्वृगारप्रकाश में परिभाषित किया गया है ।* 
कडवक्क को कल्पलता मुन्शी ने अपभ्र श का कोई अज्ञात रचना-प्रकार माना है ।7* वामनः भागंव, 
नृर्सिह आदि ग्रवतारों का भी उल्लेख हुश्ना है। हरिश्चन्द्रकथा, समुद्रमन्‍्थन तथा वंशी-पुरुर्वा 
की कथा का भी संकेत किया गया है ।2 


श्रथंशास्त्र के विशेषज्ञ-- 

गुरु, भाग व, उद्भव, चाणक्य, धर्मकीति श्रादि के उललेख2*5 के साथ ही चाणक्य के अपर 
अभिघान कौटिल्य27१ तथा उनकी नीति 'चाणक्यनीति' का भी प्रसंगतः उल्लेख किया गया है। 
गुरु से तात्पयं बृहस्पति है जो अ्रथंशास्त्र के आचार्य थे 50 भृगु के पुत्र भागंव उशनस थे जिसका 
उल्लेख अयशास्त्र, महाभारत आदि करते हैं ।3४ उद्धव, वातव्याधि श्रथवा पवन-व्याधि से अभिन्न 
है जिसका उल्लेख कौटिल्य तथा माध ने किया है १० घमंकीति वौद्ध-न्यायविद्‌ था । 
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दार्शनिक सम्प्रदाय-- 
श्वू गारमंजरीकथा में दाशंनिक तथ्यों के प्रकाशक कई वाक्य प्रयुक्त हुए हैं। यथा*7-- 

विश्वरूपसुतिरिब दुर्लक्ष्यस्वरूपा, 
श्रविद्य वाविचा रितरमणीया, संस।रवृत्तिरिव 
परमार्थ शुत्या, सुक्त्यपेक्षिणी संसारसिव 
विदितस्त रमवाग णयति, विश्वस्थितिरिव विचारविरसा, 
सायेव नाना विधपाशपातितपशु:"**/*“ “इत्यादि । 

परन्तु साथ ही विविध दाश्यनिक सम्प्रदायों का भी उल्लेख किया है-- 
सांख्यस्थितिरिवापरमाथोपपदा नित्यपुरुषभोगा, 
शाक्यशासनोक्तविश्वस्थितिरिव क्षाणिका, 
कणादमतिरिव द्रव्यतत्त्वेकप्रधाना, श्रक्षपादविद्य व सदंव 
बहुमतेश्व॒रा, प्रभाकरप्रज्ञेव स्मृतिप्रमोषोत्यादननिपुणा, 


कुमारिलमतिरिवार्थवाद प्रधाना'*'” १२० 
पंवरात्रस्थितिरिव सायावभवो पपादितभोगस्थिति:'/*' ***** 
लोकायतस्थितिरिंव नाशितपरलोका"' "//]07 


भोज के अनुसार पाशुपतत्रत हीनसत्व अ्रपनाते थे /7९ 


यतिजन सदा मोक्ष साधने में निरत रहते थे ।०१ मुनिजन आश्रम में तझुवरों का संवर्धत करते 
थे (970 


साहित्य के रचयिता -- 
भोज ने शअ्रपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही कई ग्रन्थकारों का स्मरण किया है” -- 
देवोप्पखिलजनतासुवन्धुः्षी भासो गुणादूयःप्रशस्तगीर्वाणः । 
तथा 
कविप्तिरपि गुणादय-भास भवभुति-वाणप्रभृतिभिरात्म- 
गुणाविष्करणसक्रियत । 
भास, गुणाढ्य, सुवन्धु, भवभूति, तथा बाण का उल्लेख हुआ है । भोज के झनुसार इनमें 
से सुबन्धु के अतिरिक्त सभी ने अपने ग्रल्थों में अपना परिचय दिया तथा अपने गुरों पर अ्रकाश 
डाला है। कल्पलता सुन्शी के अनुसार ये सभी गद्य-लेखक हैं ।77£ सुबन्धु तथा बाण के गद्य-रचचिता 
के विषय में कोई विप्रतिपत्ति नहीं है। गुणाढ्य ने भी वृहत्कथा की रचना गद्य में हो की थी ९7३ 
वाल्मीकि, पराशर, व्यास आदि सुनियों के समान भवभूति की भी कोई गद्य-रचना नहीं है | उसने 
श्रात्मवर्णन अपने रूपकों की प्रस्तावना में दिया हैं। विदुषी लेखिका ने भास को गद्यकारविषयक 
सम्भावना इसलिए की कि गुणाढद्य तथा सुवन्धु जेसे गद्यकारों के साथ उसका नाम परिगरित 
किया गया है । वस्तुतः प्रथम पंक्ति में इत कवियों का नाम भोज के विश्लेषण वनकर प्रस्तुत हुए 
हैं। इसी प्रकार पद्भगुप्त परिमल ने भी अपने काव्य नवसाहसांक-चरित में अभिघान को विशेषण 
बनाया है--श्रुता ग्रुणादूयस्य बृहत्कथा तव ।8 यह वात अलग है कि वे प्राचीन कवियों के अधि- 
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घान भी हैं। द्वितीय पंवित में उन ग्रन्थकारों नाम-परिगणशन किया गया है जिन्होंने अपनी कृति में 
आ्रात्मपरिचय दिया है वहाँ भी ऐसा नहीं लगता कि भास गद्यकार था। तथा न इसका पोषक 
कोई प्रमाण ही सुलभ है । बल्कि यह श्रधिक समीचीन प्रतीत होता है कि भास ने श्रपते रूपकों की 
प्रस्तावना मं अपना परिचय दिया होगा, जो श्राज असुलभ है। समुद्रगुप्त के नाम से प्रकाशित 
कृष्णचरित' के भ्रंग से भी ज्ञात होता है कि भास ने बीत के लगभग रूपक रचे थे तथा एक महा- 
काव्य की भी रचना की थी ।१* सुभापित-पन्धों में भास के नाम से प्राप्त होने वाले कई श्लोक 
आज उनके मुलभ रूपकों में प्राप्त नहीं होते । असम्भव नहीं यदि भास ने मूलतः रूपकों की प्रस्ता- 
वा में, अयवरा अ्युलम रूपकों में अथवा अनुयलब्ध मसहाकाव्य में कड़ी अपना परिचय दिया हो, जो 
आज ग्रसुलभ है । 
एक अज्ञात कवथिन्नी विश्वम्भरा की हृदयाकर्षक वक्रोक्ति का भी उल्लेख हुआ है 77-- 
विश्वम्भरेव वक़ो क्तिहतह॒दया' 
तामनिरदेश न करते हुए दण्डी के काव्यादश से-- 
स्वगुणाविष्क्रियादोपो नात्रभुताथंशंसिनः । 
श्लोकार्ध उद्धृत किया गया है ।?”? 
कामशास्त्र के प्रन्थ तथा उनके प्रणेता-- 
कामशास्त्र क्रे प्रणताश्रों में दत्तक का तामतः उल्लेख किया गया है??$-.. 
विशेषतो दत्तका्दिप्रणीतवेशिकरहुस्यानि च ज्ञापितः । 


आदि से तात्पय सम्भवतः कामसूत्र के प्रणोता वात्स्यायन से है। क्योंकि कामसूत्र का भोज ने स्मरण 
किया है।?१-... 


विचक्षणा कामसुत्रादिविचारेषु । 
साथ ही इसमें प्रतियादित२%० च्ौंसठ कला तथा चौसठ साम्प्रयोगिक विद्या का भी शगारमंजरी के 
सन्दर्भ में उल्लेख हुआ्ना है ० 
प्रकृष्टो भयचतुः:षष्टिशाने । 

इन विविध कलाश्ों में पारंगत होने का कई बार उल्लेख हुआ ११5 

पगारमंजरी के स्रोत' के विवरण में दत्तक के विषय में विवरण दिया जाएगा 5 
काव्यांग तथा सहायक चरित्र-- 
(क) काव्य के रूप-- 

श्गारमंजरीकथा में काव्य के विविध रूपों तथा उनकी विशेषताओं का भी प्रसंगतः 
उल्नेख हुआ है । कथा अपूर्व' कल्पित तथा व्युत्पत्ति के लिए होती है ।7 इसका गद्य सुललितपदों 
में विरचित होता चाहिए । 

देशभाषा, गोष्ठी, प्रग्नोत्तरप्रहेलिका आदि के विभिन्न भेद, वाकोवाक्य, समस्या, प्रबन्ध 
सिवन्धन, काव्यकरण, गाथाग्रथन, काव्याथभावना, दृष्टान्त, वक्तोंक़ि आदि के साथ ही झाख्या- 
नक, कडवक्क, मणिकुल्या, निदर्णन प्रभ्ृृति 5 काव्यभेदों का भी उल्लेख हुआ है । 
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विद्वानों की काव्यरचना तथा काव्यश्रवण की गोष्ठी होती रहती थी जिसमें संस्कृत, 
प्राकृत तथा श्रपश्र श में विरचित रचनाएँ सुनाई जाती थीं। इसमें कई प्रकार के वाग्वेदः्ध्यों से 
श्रानन्‍द लूटा तथा लुटाया जाता था । स्वयं शव गारमंजरीकथा भी ऐसी ही विदृद्धदूगोष्ठी को सुनाने 
के लिए रची गयी है २07 
प्रश्नोत्तर- सरस्वतीकण्ठाभरण में इसे परिभाषित करते हुए इसके छः भेद बताये हैं। यथा56 --- 
यस्तु पर्यंनुयोगस्य निर्भेदः क्रियते पदे! । 
विदग्धगोष्ठयां वाक्येर्वार्ता हि प्रश्नोत्तरं विद्दुः ॥ 
प्रन्त:प्रश्नवहिःप्रश्न्बाहरन्तःसमाह वयेः । 
जातिप्रश्नोत्तराभिख्येः प्रश्मेस्तदपि षपड़िवधम्‌ ॥ 
प्रहेलिका--- 


ह भी क्रीड़ागोष्ठी में विद्वानों का विनोद-साधन था। इसे भोज ने इस प्रकार परिभाषित 
करते हुए इसके छः: भेद बताये हैं८१ 


प्रहेलिका सकृत्प्रश्वः सापि षोढा च्युताक्षरा । 
वत्ताक्षरो भयम्पुष्टिबिन्दुमत्यथंवत्यपि ॥। 
वाकोवाक्य--- ' ] 
यक्ति प्रत्युक्तिमद्वाक्यं वाकोवाक्य विदुबु धाः । 
दयोवेक्त्रोस्तदिच्छन्ति बहुनार्माप संगमे ।॥। 
ऋणषूक्तिरथवक़ोक्तिवेयात्योक्तिस्तथेव॒ च॑ । 
गुढ़ं प्रश्नोत्तरोक्तिश्च चित्रोक्तिश्चेति तद्भिदः ॥ 
यह उतक्तिप्रत्युक्ति वाक्य से युक्त होती है इसके भी छः भेद होते है ।?१ 
वक़ो क्ति-- ह 
वाकोवाक्य का ही यह एक भेद है। यह निव्यूढा तथा श्ननिव्यू ढा दो प्रकार की होती 


है 8%8 
प्रबन्ध: 
भोज ने प्रबन्ध को इस प्रकार परिभाषित किया है?१-... 
विधिनिषेघावगतिमसंहावाक्य प्रबन्ध: । 
तत्त्रिधा-पद्च! गद्य च मिश्र च । 
काव्यरचना--- 


काव्यरचना मुक्तक भी हो सकती है । परन्तु प्रबन्ध मुक्तक नहीं होता है ॥ 
गाथा-- ः 

गाथा संस्कृत में भी रची जाती है! परन्तु प्राकृत में इसका अधिक प्रचलन है। गाथा- 
सप्तशती इस प्रकार का प्रथ्रितग्रन्थ है । भोज का अवनिकृम शतम्‌ गाथा में विरचित है । 
काव्याथें-सावना-- 
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रथ्यासमाजचत्व रसुखालयादो प्रवत्यंते बहुभिः । 
पात्रविशेबय॑त्तत्प्र क्षणक॑ कामदह॒नादि ॥ 
प्रेक्षणाक में अतेक पात्र होते हैं परन्तु लावण्यसुन्दरी अकेली ही राजभवन में नृत्य करती 
है । सम्भवतः देशी प्रेक्षणक में एक पात्र से भी काम चल सकता होगा ।! 
क्षुरिका नादुब - 
भोज ने इसे जगदिवलक्षण कहा है९$- 
सातु क्षुरिकानादय जगद्विलक्षणं नरतितु जानाति। 
उभयानुरागकथानिका की अशोकवती इसकी विशेषज्ञा थी। इस नृत्त में अवधान की बहुत आव- 


श्यकता रहती है । थोड़ी भूल भी खतरनाक हो सकती है | इसका नतंक सौष्ठव से चय्रुत नहीं होना 
चाहिए । इसे साधने वाले विरले ही होते थे40% 


सौष्ठवच्युतेथ राजलज्जया सामन्‍्तादिमनुष्यलज्जया 
च नृत्यति लग्ना, इदं तु नृत्तमतिविषयं सौष्ठवेकसाध्यम्‌ । 
इयं ठु लज्जया सौष्ठवमन्तरेण नृत्यन्त्यात्मानं शस्त्रिकाया 
उपरि प्रक्षेप्स्यति, श्रतों लोकोत्तरं पात्र विनश्यति लग्नभिति। 
नतेनपाली-- 
नतंकियों को देवालयों में प्रतिदिन क्रमश: नृत्य करने जाना पड़ता था| लावण्यसुन्दरी 
भी इसी लिए देवालय जाकर नृत्य. करती है ।!!" महाकाल के मन्दिर में नृत्य करती वेश्या का 
मेघदूत में भी उल्लेख है ।#7 
संगीतध्वनि तथा वलयभंकार से मिश्रित नत्तताल आकर्षक होती थी ।#2 बनराजि के 
तथा भारती के नतेन का भी उल्लेख हुआ है ॥१78 
गीत,/!* काकलीगीत,/* दोलाविलासगीति,!7९ एवं मुरज,/7 पटह,/१ विपंची।79 
(वीणा) आदि का स्मरण किया गया है । 


पट अथवा भित्ति पर चित्र बताये जाते थे ४2९ पत्तनिका फोटो अथवा प्रभाव लेने का कोई विशेष 
साधन था जिससे दृश्य यथावत्‌ लिए जा सके | उन मोड़ा जा सकता था १४ 


(ख) सहायक चरित्र-- 
श्ुगारमंजरीकथा में नायिका के दो स्वरूपों का नामतः उल्लेख प्राप्त होता है । 
श्रभिसारिका-- 


सपंकथानिका की अश्रनंगवती विनयधर से अभिसार करने अपनी सखी के घर जाती है ।4£ 
सरस्वतीकण्ठाभरण में इसे इस प्रकार परिभाषित किया है*२-- 


पुष्पेषुपीडिता कान्‍्तं याति या साभितारिका | 
वासकसज्जा--- 
प्रिय के लिए जो अपना सदन सजाये वह वासकसज्जा कहलाती है७१--- 
सा तु वासकसज्जा स्पात्सज्जते वासवेश्मनि । 
तेरहवीं कथानिका में इसका उल्लेख हुआ है ।77* 
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तायिका तथा नायक के सहायक चरित्रों का भी इस ग्रन्थ में अभाव नहीं है | श्र गार- 
मंजरीकथा में उपलब्ध ऐसे सहायक चरित्रों का विवरण देना भी प्रसंयप्राप्त है । 
सहिला-सहा यिका-- 
सखी-- 
छठी कथानिका में लावण्यसुन्दरी की सखी वकुलिका रहती है। वह लावपण्यसुन्दरी की ओर 
से देवालय में नृत्य करती है तथा रत्नदत्त के श्रन्वेषण में भी जाती है। पहली कथानिका में संग- 
मिका रविदत को विनयवती का प्रेम निवेदन करती है। नायक-तापिका्रों को मिलाने में इनका 
सहयोग रहता है । 
प्रतिवेशिनी-- 
इसका भी नायक-ताथिका को मिलाने में सहयोग रहता है 7" सातवीं कथा निका का 
तायक सोमदत्त करिका की प्रतिवेशिनी के घर ठहरता है । पमारक कथातिका में भी इसका 
उल्लेख हुआ है । 
दृती-- 
प्रेमसन्देश पहुँचाने का कार्य करने वाली दूती का भी एकाधिक वार उल्लेख हुआ है [१7 
पुरुष सहापक्र-- 
श्रृगारमंजरीकथा के श्रन्त में विट, धूर्त, वयस्था, कदय, सुजंग, पापण्डी, रागी, कितव 
ग्रादि का उल्लेख हुआ है ।/70 विपमशीला इनके प्रति सावधान रहने की चेतावनी देती है । 
शश अथवा शशी मूलदेव का सखा था १ ये दोनों ्रूर्त थे 2१ भरत? के अनुसार विट 
वेश्योपचारकुशल, मधुर, दक्षिण, कवि, ऊहापोहक्षम, वाग्मी तथा चतुर होता है। 
वेश्योपचारकुशलो मधुरो दक्षिण: कविः । 
ऊहापोहक्षमों वाग्मी चतुरश्च विटो भवेत्‌ ॥ 
भोज तथा वात्स्यायन भी इन गुणों से सहमत हैं। क्षेमे्र इसमें दुगु ण्‌ देखता है [९ 
डिण्डिक-- 
डिण्डिकपर्षेदिव परग्रन्थिल्रावणजातनिवहा 20 
चतुर्भाणी में डिण्डिकों को वानर तथा पिशाच से उपमित किया गया है २४ 
उपयु क्त वंक्ति में इन्हें श्राज के जेबकतरे के समान बताया है। वही खल है ॥/९ 
कदर्ये -- 
जिसके पास स्वजनतों के व्यय के लिए सी धन न हो। अपने धन के व्यय-भय से जो 
प्रतिथि की भी चाह नहीं करता १९ बहु कदय है। 
भुजग-- 
हलायुघ ने इसे वेश्यापति कहा है (27 
पापण्ड-- 
तिक्कपेक पाशुपत पापण्ड का रूप घर कर शअ्रशोकवती के सदन जाता हैँ [8 
प्राधुनिक उपन्यास-कहानी तथा श्यू गारमंजरीकथा एवं उसकी कथा तनिक्ताएं-- 
जिस प्रकार शुकसप्तति में एक वक्ता दूसरे श्रोता को विशेष कारण से एक के बाद एक 
अनेक कहानियाँ कहता जाता हूँ तथेव श्र गारमंजरीकथा में भी एक वक्ता सारी कथानिकाएँ कहता 
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है | श्रोता भी एक ही है। कथानिकाएँ आपस में सर्वथा असम्बद्ध हैं। बक्‍ता-श्रोता की एकता, 
पूवंपीठिका तथा अच्त का लघु उपदेश इन सबको एक सूत्र में बाँध देता हें । और इस रूप में यह 
एक पूर्ण कथा के रूप में प्रस्चुत है । वस्तुतः इस कथा का स्वरूप कादम्बरी जेसा समरस नहीं हैं । 
यहाँ कुछ दशकुमारचरित के गुर प्राप्त होते हैं, जहाँ विविधता में भी सर्वत्र एकसूत्रता, व्यप्टि में 
भी समष्टि सुलभ होती हैं । 

शव गारमंजरीकथा अपने सम्पूर्ण रूप में एक उपन्यास के समान है परन्तु कथानिकाशों की 
पृथक्ता में वह कहानीसंग्रह के समान है। प्रत्येक कथानिका एक कहानी कही जा सकती है। 
वस्तुतः जो अन्तर उपन्यास तथा कहानी में है वही अन्तर कथा तथा कथानिका में है । अ्रसम्भव 
नहीं यदि कहानी शब्द का मूल कथानिका ही हो । कहानी का बहुवचन कहानियाँ” शब्द कथा- 
निका के और भी अधिक निकट है । 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के अनुसार 'साधारणतः रोमांस उन साहस और प्र ममूलक 
कथाओं को कहा जाता है जो भारतीय साहित्य के गद्यकाव्य की श्रेणी में आते हैं। यही कारण 
है कि झ्रग्रेज पण्डितों ने कादम्बरी, दशकुमारचरित झ्रादि को भारतीय रोमांस कहा है । रोमांस 
में कल्पना का प्रावल्य होता है और उसमें एक ऐसे वातावरण का निर्माण किया जाता है जो इस 
वास्तविक दुनिया की जटिलताओं से मुक्त रहता हैं। पर जहाँ मनुष्य के मनोरथ बसे ही होते है 
जो इस दुनिया के होते हैं । 

वस्तुतः रोमांस का वातावरण काव्यमय होता है और उसमें कल्पना और भावावेग का 
प्राधान्य होता है । यथाथवाद के यह ठीक विरुद्ध दिशा में जाता है । ग्रादर्शवाद के साथ यथाथवाद 
का अन्तर उद्दे श्यगत है, परन्तु रोमांस के साथ उसका विरोध प्रकृतिगत है । किसी पश्चिमी पण्डित 
ने रोमांस के मूल में जो सत्य हा उसकी तुलना काव्यगत सत्य से की हो । ययाथवाद तथ्यजगत्‌ के 
बाहर की चिन्ता नहीं करता । रोमांस मनुष्य के चित्त की उस वास्तविक मतोवांछा से उत्पन्न हैँ 
जो चिरच्तन हूँ और सत्य हूँ । काव्यगत सत्य ही रोमांस का भी सत्य हैँ । क्‍योंकि रोमांस वस्तुतः 
गद्यकाव्य हैँ 432 

“कथा और आख्यायिका में कवि कल्पना के बल पर वास्तविक दुनियाँ से भिन्न एक नयी 
दुनियाँ बनाता है ।!४४० डा० द्विवेदी के अनुसार यह गलत धारणा है कि उपन्यास और कहानियाँ 
संस्कृत की कथा--आख्यायिकाश्रों की सीधी सच्तान हैं""“"“शीघत्र ही यह भ्रम टूट गया कि 
शब्दों में फड़कार देकर गद्यकाव्य लिखना और आधुनिक ढंग ते उपन्यास लिखना एक ही बात 
है ॥ कद 

श्वुमारमंजरीकथा को इस ह्टि से देखने पर लगता है कि वह शब्दों में कझकार देकर 
रची गयी रोमांस-मूलक कृति है। आज की उपन्यास-कहानी से उसकी प्रकृति भिन्न है। प्रवृत्ति में 
भी वह आदर्शवादी होने से आज की गद्य-प्रवृत्ति से दूर है। इतना होने पर भी शव गारमंजरी की 
कथानिकाशओों को कई दृष्टि से आज की कहानी के निकट पाया जा सकता है। विपुल वर्णन-तत्त्व 
ही इनकी प्राचीन प्रवृत्ति का पोषक है। अन्यथा इनकी अन्य कई विशेषताएं झाज के कहानी-तत्त्वों 
से अधिक दूर नहीं रहतीं । 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के अ्रनुसार/“१ “कहानी का अपना एक लक्ष्य होता है । इस 
लक्ष्य की पूर्ति के लिए कहानीलेखक कम से कम पात्रों और घटना की योजना करता है। वह लक्ष्य 
ही प्रधान होता है, घटना और पात्र निमित्त-पात्र ।“'लेखक का व्यक्तिगत मत इसमें श्रधिक स्प ८ 
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होता है । श्ृंगारमंजरीकथा में यह स्थिति तथ्य के अधिक निकट है। वहाँ प्रत्येक कथानिका 
सोह श्य रची गयी है । कम से कम पात्रों तथा घटलाओं से रचयिता ने अपने उद्देश्य को स्पष्ट करने 
का प्रयास किया है | वहाँ उहं ज्य प्रधान है, घटना तथा पात्र केवल निमित्त हैं। रचयिता का 
व्यक्रितत मत वहाँ अधिक स्फूट भी है । 


कहानी में छः बातें आवश्यक मानी गयी हैं--() पात्र, (2) कथावस्तु, (3) कथोपकथन, 
(4) देश-काल, (5) शैली और (6) उद्ं झ्य । 
ग्राज के कद्दावी उपन्यास में भी कभी-कभी इन तत्त्वों में से कतिपय प्रधान हो जाते हैं और 
इसी आधार पर उत्हें चरित्रप्रधान अथवा घटनांप्रधान अ्रथवा अ्रन्य अ्रगप्रधात होने पर उसी नाम 
से पुकारते हैं । घटना इन सवमें स्थूल वस्तु है तथा उद्दं श्य सबसे सूक्ष्म । अलग-अलग सुन्दर निर्वाह 
के साथ ही इन सवका सामंजस्य कथा में मनोहरता तथा सरसता ला देता है । 
घटनाओं में औचित्य होता चाहिए। आवश्यक घटनाओं का ही निवेश होता चाहिए । 
उसमें सीधापन तथा स्पप्टता भी आवश्यक है। श्र गारमंजरीकथा में सभी आ्रावश्यक व स्पष्ट 
घटनाएँ हैं। देवदत्ता कथानिका उभयानुराग आदि में कुछ दिव्य तत्त्व का निवेश कर दिया गया 
। परन्तु देवदत्ता कथानिका में दिव्य तत्व भी विक्रम को मुख बनाने के लिए देवदत्ता मनगढ़न्त ही 
प्रस्तुत करती है जिसकी मिथ्या को ब्रन्त में प्रकट भी कर दिया जाता है। वाक्‍्चातुर्य में वेशवनिताएँ 
विदग्धों को भी कंसे फेसा लेती हैं, इसी के उदाहरण के रूप में यह कथानिका कही गयी है । अतः 
उसके इस दिव्यतत्त्व में भी श्रौचित्य है। अन्यत्र श्राशापुरा देवी का प्रकट होकर वरदान देना श्रादि 
दिव्य तत्त्व हैं। वे लौकिक जीवन से परे के तथ्य हैं। स्वभावतः वहाँ ओऔचित्य नहीं हैं । पर ऐसे 
स्थल दो-तीन ही हैं। अन्यत्र सर्वत्र घटना में कमवद्धता तथा स्पष्टता व झौचित्य हूं । 
कथानिकाओं के पात्र, वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं। पुनः वे विशिष्ट उद्दे श्य से कल्पित 
ने से स्वतस्त्र व्यक्तित्व का विकास करवाने का विशेष अवसर नहीं पाते हैं। तथापि स्त्र॒यनु राग 
थानिका के रत्नदत्त तथा लावप्यसुन्दरी एवं उभयानुराग कंथानिका के पात्रों का भ्रपना विशिष्ट 
रित्र है। पात्रों के स्रभाव व चरित्र में कहीं भी अननुरूपता नहीं बाने पायी है ) पात्रों में सजी- 
॥ 


न २ 2५ 


न 


स्थान-स्थान पर सुन्दर, संक्षिप्त, सारगभित तथा कथा को आ गे बढ़ाते वाले संवादों का 
भी श्रायोजन किया गया है। यथा सूरधरमं कथानिका का यह प्रसंग मतोरम है।3-. 
उक्त चेकया-रप्रर्याह गके कुतो भव्रती ? 
प्रियंडि गका--उज्जयिनीतः । लवडि गके भवती पुत्रः कुतः ? 
लवहि गका--इतो ग्रामात्‌ । सममोज्जयिन्याः परित्यक्तायाः 
कियन्ति दिनानि वर्तेन्ते | तत्कथय तत्न राजा कथ्थ तंते ? 
कीहशी राजस्यिति: ? का वा तस्यामपुर्वा वार्ता ? 


शुगारमंजरीकथा में देश तथा कालवोधक विवररा ने पर्याप्त विस्तार पाया है । कहीं-कहीं 
वह कथा का अवरोधक भी वत गया है। विन्थ्यवरान तथा दशमी कथानिका का वस्तन्तवणन ऐ सा 
ही है । परन्तु प्रायः ऐसे वर्रात उद्दीपन में विशेष सहयोगी सिद्ध हुए हैं। चौथी कथानिका में गंगात ८ 
का सूरधर्मा समुद्रवट पर पहुँचता है तथा वहाँ से उज्जन पहुँचता है । रचथ्रिता ने सब स्थानों तथा 
अवसरों को समुचित रूप में प्रस्तुत किया है । 
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ज्ू गारमंजरीकथा पौरारियक शैली में रची गयी है। उत्तमें व्यक्त उपदेश सुहृद-सम्मत हैं। 
परन्तु साहित्य की सरसता सत्र व्याप्त है । 


वेशोपनिषद्‌ व्यक्त करने के लिए तथा देश-जीवन में सफलता प्राप्त करने के लिए विविध 
परिस्थितियों पर प्रकाश डालकर उपदेश देने के लिए ये कथानिकाएँ व सम्पूर्ण कथा रची गयी है। 
इन कथानिकाशओों के वर्णुव में प्राचीव परिपाटी का पालन किया गया परन्तु घटना का प्रस्तुतीकरण 
यथार्थ के अधिक निकट है। वेशजीवन की चुराइयाँ, उनके लोभगमूलक तथा कुटिल व्यवहार, 
अनावृत रूप से प्रस्तुत कर दिये नये हैं। अर्थायत्त प्रीति के विविध रूप यहाँ प्राप्त होते हैं। विवेक 
तथा अविवेक एवं उच्की विविध श्रेणियाँ यहाँ प्राप्त होती है। मजबूरी में कुलवती को भी सावधि 
वेशजीवन व्यत्तीत करता पड़ता हैँ तथा चिल्लमहादेवी जैसी महारानियाँ भी क्षुद्रजनों से प्रेम करती 
हैं। ये और इसी तरह की कई परिस्थितियों पर वहाँ प्रकाश डाला गया है । 

इस दृष्टि से देखा जाय तो इन कथानिकाओं में झ्राधुनिक कहानियों का पूर्वरूप पाया जा 
सकता हैँ । कादस्वरी तथा दशकुमारचरित के विशद वर्णंव तथा रोमांसिकता के साथ ही इन कथा- 
निकाओं में आज की कहानियों की सोह श्यता, लघुता तथा छः तत्त्व सहज सुलभ हैं । उपदेश-गर्भित 
होने पर भी साहित्य के श्रेष्ठ गुगों का इनमें त्तमाहार है । और इस इष्टि से संस्कृत साहित्य में 
शैली तथा तथ्य की इष्टि से यह ग्रन्थ अपूर्व भी है । 


९) ६५७ ९५9 १९४७ (६९६५७ ६ ७ ६४७ ४ | है है रै> दी दैचो रस हल ओ कला फल... नानी... किम... हिलननओ... कै... किन... हनन, 
नं ५9) 3 “४ + (८3 2 ८०0 नज्ये 0 (आ ने ( 9० *++ (>> छठ ए>ठ न ]3 पर क्र ्> 2 | डर ॥ वक. 2 
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, रोम्तांश्रमिवदावृत्तिरावर्त इति गीयते । 
पड़्िवधों दक्षणो वामो दक्षिणस्तु शुभावह:ः ॥ 
- युक्तिकल्पतरु, अश्वयुक्ति, 6 
धारापु योजितानां व निसर्गात्प्रेरणं विना । 
अविच्छिन्नभिवा भाति तत्तं ज: सततोत्वितम्‌ ॥ 
स्वेदीथिपु यो वाजी रुहशिक्षासभच्वितः । 
तेन राजा रणो नित्य॑ मृगयायां मर्द ब्रजेतू ॥ 
-शिशुपालवध, 5/0,60 की मल्लिनाथ विरचित टीका में 

उद्धृत भोज 
जवो हि सस्ते: प्रयर्म विभूषण 
ब्रपांगनाया: कृशता तपस्विनाम्‌ । 
श्र द्विजानां घतिनाभगवेता 
पराक्रम: शस्त्रवलोपजी विनाम्‌ ॥ “+शालिहोब, 43 


52. सुषमभारक्षेपु"" वंशपेचकपक्षवु छ्षि""। शं, ० क०, पृ० 47. 
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53. शं. ० क०, पृ० 8 

]54. वही, पृ० 2 

55. कोदण्डकाव्य, गाथा 309, परमार इन्स्क्रिप्शन्स, पू 74 

56. शं. ० क०, पृ० 4 

57. वही, पृ० 7 

58. वही, पु० 6 

59. वही, प्ृ० 72 

60. स्तोक स्तोक, निलीय निलीय, शं, ० क०, पृ० 49 
चकितचकितम्‌ भयतो वक्ृप्यावक्षष्यांग-- वही, पृ० 50 
तिरस्कृत्य तिरस्कृत्य, (पृ० 77) 
किमपि किमपि सुखान्यनुभूयानुभूय--अच्दाच्छेन (वही, पृ० 85) सरोपाच्छेच्छाच्छेय दम्‌ । 
वही, पृ० 87 

6., शं. ० क०, पृ० 53 

62. शं, ० क०, पृ० 5-6 

63. कादम्बरी, पृ० 320 

64., शं ० क०, पृ० 47 

465, शृ ० क०, पृ० 73 

66. वही, पृ० 6 

]67. शं. ० क०, पृ० 49 तथा 77 

68. वही, पृ० 83 

69. वही, क्रमशः पृ० तथा 72 

70. वही, पृ० 87 

7. झ्यू ० क०, पृ० 62 

72, श्थ ० कृ०, पृ० 25 

73. श्वू ० क०, पृ० 63 

74. वही, पृ० 70 

75. वही, पृ० 74,83 

76. वही, पृ० 32,33 

77. वही, पृ० 6! 

]78. वही, पृ० 7 

]79, वही, पृ० 56 

80., वही, पृ० 65 

8व., वही, पृ० 32,33 

82. वही, पृ० 34 

83. वही, पृ० 53 

]84. वही, पृ० 70-7] 

85. वही, पृ० 6 
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4606. 
87, 
60. 
69, 


490. 
49[, 
492. 
93. 
94. 
495, 
4906, 
97. 
498. 
99. 
200, 
20]., 
202. 
203. 
204, 
205. 
206. 


बही, पुृ० 28 

वही, १० 64 

वही, पृ० 34-35 
रीतयोआइमयप्राणा हृदय तस्य दृत्तयः । 
रचना दिन्रय॑ मूतिरनुप्राहस्तु जीवितम्‌ ॥ 
उक्तयों देवत॑ छात्रामुद्रामणितयों दृक्ति । 
पठिति: श्रव्यतापेक्षाभिनयोध्यय् धृति ॥ 
इलेप: पुप्णाति सर्वासु प्रायो वक्रोक्तिपु श्रियम्‌ । 
वाकोवाक्येन र्प्यस्ति मनांसि कृपतामपि ॥ 
बविनयेन बिना का श्री: का निशा शशिता बिता । 
विना यमकचित्राभ्यां कींदृशी वाग्विदग्धता ॥। 
गूढ गुढ़चतुर्थादिवादिनां दर्पशान्तये । 
प्रश्तोत्तरं तु चाम्नापि विद्ध-मुखमण्डनम्‌ ॥ 
क्रीडागोप्ठी विनोदेपु तज्ज ग॒कीणुमन्त्रणे । 
परज्यामोहने चापि प्लोपयोगा: प्रहेंलिकाः ॥ 
यथामति यथामृक्ति यथोचित्यं यथारुचि । 
कवे: पात्रस्य चेतासां प्रयोग उपपच्चते | 

- शं,० प्र०, वृ० 389-90 

सरस्वती कण्ठाभरण 2/2/. 

स० क०, 2/2[8 

खुं० क०, पृ० 50 

वही, ए० 53 

वही, पृ० 52 

शु० क०, 5। 

बही, १० 52 

वही, प्ृ० 49 

स० के *, 2/2[9 

स० क०, 2/3[2 

स॒० क०, 2/3[3 

श्र ० क०, पृ० 59 एवं ] 

स॒० क०, 2/3[4 

श्यू० क०, 24 

स० क०, 2/3[5 

थे ० क०, १० 50 तथा 52 

स॒० क०, 2/3/6, 
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207. शृं० क०, पृ० 67 

208, स० क०, 2/3/7 

209, श॑ ० क०, प्रू० 67-68 

20, स० क०, 2/3/7 तथा रत्नवपंणा टीका । 

2व, शं, ० क०, पृ० 49. 

22. शृं, ० क०, पृ० 45 

273. शं. ० क०, पृ० 57 

24. शूं० क०, पृ० 27 

25. बही, प्रृ० 3 

26, वृत्तिस्तापि पडिवधा । 

केशिक्थारभटी चेव सानत्वत्ती भारती तथा । 
मध्यमारभटी चे व तथा सध्यमर्क शिकी !' 
सं० क० 2/4/-2 

27. शं ० प्र०, पृ० 485 

28. स० क०, अध्याय 5, पृ० 208 

249., बही, 2/4/3 

220. शा. ० प्र०, पु० 485. 

22], श ० प्र०, पृ० 390 

222, शूं ० क०, प्रृ० क्रमांक क्रशः 25, 62, 63, 74 तथा 83, 80, 70, 

65 इत्यादि. 

223, वही, पृ० क्रमशः 62, 74, 88 आदि, 

224, वही, पृ० क्रमशः 32, 34 तथा 53. 

225, वही, पृ० 89. 

226. श, ० क०, पृ० । 

227. घनपाल ने भी तिलकमंजरी भोज के विनोद के लिए ही रची थी-- 
निःशेषवाइमय विदों पिजिनागभोक्‍ता: 
श्रोतु कथा: समुपजातकुतूहलस्य । 
तस्यावदातचररितस्थ विनोदहेतो 
राज्ञ: स्फुटादुभुतरसा रचिता कथेयम्‌ ॥॥ 

-+विलकमंजरी, 50 

228. श॑, ० क०, पृ० 56 

229. वही, नोट्स पृ० 98 

230. वही, अ्पेण्डिक्स 2 

234, वही, » #» हैंक्तियाँ 

232. शं ० प्र०, ६० 3862 

233. चम्पुरामायण, साहित्यम॑जूषा टीका, ४० 2 
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ज्यु० कृ०, 45 
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वही, पू० 74 
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34-3५ 
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36. 
37. 
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320. 
32, 
322, 
323, 
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३27. 
328. 
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33[, 


333. 
334. 
335. 
336. 
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339. 


जं. ० क०, पृ० 3 

जं ० क०, पु० 37 

शं० क०, पृ० 76 

ज ० कृ०, पृ० 83 

वही, पृ० 53 

वही, पृ० 47 

शगारप्रकाण, पृ० ][5 

वही, शं ० कृ०, पृ० 8 

काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, 49 वाँ सूत्र । 
-+आचाय॑े विश्वेष्वर, ज्ञाममण्डल लिमिटेड, वाराणसी, 960 

श॑ ० प्र०, [[6,7 तथा | 

वही, पृ० 2 
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श्‌ ० क०, पु० 77 
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वही, पु० 68 
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366. वही, पृ० 7 

367. ऋ्‌ ० क०, पृ० 45 

368. गृहीतपाशुपतब्रत:--ही वसत्त्व: पाषण्डमेतदंगी कृतवानस्मि । श्व्‌ ० क०, पृ० 7] 
369. यतिजनचित्तदृत्तिरिव मोक्षेकतत्परा । श्वू ० क०, पृ० 5 
370. मुनिजनसंवर्धिततरुपंक्तिरिवघटपानाप्तप्रीति: । श्झ ० क०, पृ० 8 
374. शं, ० क०, पृ० 

372, वही, इण्ट्रोडक्शन, पएृ० 6 
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डा० राघवन्‌, भोजाज श्र गारप्रकाश, पृ० 854-55 
नवसाहसांकचरित, 7/64 
भासमानमहाकाब्य: कृतविशतिनाटकः ) 
अनेकाड्ुविधाता च॑ मुनिर्भासोउभवत्‌ कवि: ॥ 
-अमुद्रगुप्त, कृष्णचरित, रसशाला औपषधालय, गींडल, वि. सं. !997 
श॑० क्०, पृ० [8 
जञ ० कृ०, पृ० । तथा काव्यादर्श /24 
शूं ० क०, पृ० 49 
वही; पृ० ]2 
वात्स्यायन, कामसूत्र, |/3/20-2 तथा 2|2/] 
शं० क०, पृ० 2 
वही, पूृ० 2, 5, 9, 57, 66, 76, 84 
द्रप्टब्य, दशम उच्छ वास 
अ्रस्माक प्रीत्य व्युत्पत्तवे च 
कामप्यपूर्वा व्युत्पाध कथां कथयतु स्वामी | 
श्र॑गारमंजरीगद्यप्रवृत्तिरिव सुललितपदा । पृ० 3 
अन्यपदेश्या देशभापासु, अग्राम्या गोप्ठीपु, प्रगल्भा प्रश्नोत्तरप्रहेलिकादिप्रभेदेषु, कौठुकिनी 
वाकोवाक्ये, श्रसमा समस्यासु, प्रवुद्धा प्रवन्धनिवन्धनेपु, भव्या काव्यकरणो, प्रथमा गाथाग्रथने, 
श्रन्तगपमु खीकाव्याथ भावनासु, श्रवक्ता वक्रोक्तिपु ।--शं ० क०, पृ० 42 
कमपि कथाभि:, कमप्याख्यानकेः कमपि कडवक्कर्कः 
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षष्ठ उच्छ्वा सं 
प्रकीर्ण साहित्य 


वाग्देवी स्तुति-- 

वाणी के आराधक भोज ने वाणी की स्तुति लत की होती तो श्रचरज होता ! पर सरस्वती- 
कण्ठाभरण के प्रारम्भ में चासदेवी की स्तुति और श्वृगारमंजरीकथा के अन्त में प्राप्त संस्कृत-प्राकृत 
में विरचित अपूर्ण स्तुति के सिवा ऐसा कोई प्रमाण नहीं था जिससे सिद्ध हो सके कि जिस राजा- 
भोज ने काव्यशास्त्र और व्याकरण के दो-दो सरस्वतीकण्ठाभरण रचे, जिसने घार में शारदासदन 
बताया हो, जिसने अपना विरूद सरस्वतीकण्ठाभरण ही रख दिया हो, उस भोज ने सरस्वती की 
सरस स्तुति न की हो। पर पिछले दिलों वाग्देवी की भोज विरचित स्तुति उपलब्ध हो जाने से 
उस अभाव की पूर्ति हो गयी । 34 श्लोकात्मक इस सरस काव्य की एकमात्र हस्तलिखित प्रति 
महाराजा सवाईमानर्सिह द्वितीय संग्रहालय जयपुर (ग्रंथ क्रमांक 69) में विद्यमान है।यह 
स्तुति वारदेवी-स्तुति के नाम से प्रो० वि० वेंकटाचलमूजी ने सम्पादित कर प्रकाशित की है ।? 


इस स्तुति का पाठ कई जगह अ्रसन्‍्तोषजनक है। सम्पादक ने उसे यथासम्भव ठीक भी 
किया है। 


ग्रन्थ के अन्त में कवि ने दो श्लोकों में कवि-परिचय और फलश्र्‌ ति भी दी है। श्लोक 
33 से ज्ञात होता है। कि वारदेवता की इस रुचिर स्तुति का निर्माता राजा भोज ही है । वही 
राजा भोज,जिसका घवल यश तीनों लोक में व्याप गया है । 
सारस्वतं वपुरिवातिविशुद्धवर्ण 
लोकत्नयीर्माप विशच्च यशों यदीयम्‌ । 
चेतांसि मोदयति भोजनूपेण तेन 
वाग्देवतास्तुतिरियं रुचिरा व्यधायि ॥33॥ 
राजा भोज ने घार में शारदासदव चनवाकर 034 ई० में उसमें वाग्देवी की मनहर 
प्रतिमा स्थापित करवायी थी जो अब लबन्‍्दन के संग्रहालय मे सुशोभित है। उस प्रतिमा के पाद- 
पीठ के लेख से ज्ञात होता है कि उस शाम्भवी शक्ति से सम्पन्न वाग्देवी की प्रतिमा को महि के 


पुत्र मशथल ने संवत्‌ 09 में निमित किया था। उस प्रतिमा का पाठ जो भी प्राप्त होता है वह 
इस प्रकार है-- 


श्रोम्‌ । श्रीमद्भोजनरेंद्रचन्द्रनगरी विद्याघरी (शा) स्प्वी 
यो यानात्प्रयाभशणा (शी ?) ल (खलु ?) पुरस्प शशिना याप्सराः । 
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वाग्देवी प्रथम विधाय जननी यत्या जिता वाभवी (थी?) 
पत्पाविवविद्यावरद॑चिरं चेद॑ं ना नर्म म इति शुर्भ ॥ 
सृत्रवारमहिस्सुत मगयलेण घटित । विवीविदा शिवदेवेन 
लिखितमिति । संक्‍त 7094 | 


उस वाददेवी की स्तुति कवि ने अपने सरस्वतीकण्ठाभरण के आरम्भ में भी की है जो घ्वनि, वर्ण, 
पद आर वाक्य के रूप में क्र: चार चरणों में स्पष्द होती जाती है । 








ध्वनिर्वर्णा: पदे वाक्यमित्यात्पदचतुष्टयम्‌ । 
यच्याः सुक्ष्मादिभेदेन वार्देवीं तामुपास्महे ॥ 





भोज मु अपनी के जय 'गारमंजरी > जी # ३. जल अन्त कि ली च्् संस्क्त और प्राकृत हम 
जिनसे भअपना खूगारमजरांकथा के अन्त म भी सरस्वती की स्कृत आर प्रांहृंत मं 
के डरे इि जी अब ख ण्डित अत व लटक प्राप्त होती >- मे 
अचना के। था जा अभ्रब खण्डित रूप म हा प्राप्त हाता हू । 


मवुरमसुणमुग्ध स्निग्व 0०४० ७३७+$ +स#0्् 
प्रतिकतमतिहर्षाद्भारती नृत्यतीव । 


न्‍ है, मोहक 
मदुर हूं, मसूण हूं, महक 





इपरती (की जल. 8 3, लजड ्> 
“ता माता नततव कर र 


/0॥५ 


, स्निग्ध है। देवी सरस्वती ने 


नए 


श॑ गारमंजरी को पवित्र कर दिया 
सिगारमंर्जार पाविऊण देवी सरत्सई श्रज्ज । 


मयरंदपाणम 5४०१५४३१००३१७९१४०३१३४४४०७७४०३४०६३ १०५१८७००४ ३६३ 
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आज 7 सरस्वती कंप्छा+ प_्रण प्रासाद घार और उज्जन ते बनवाये >> पे आर बी मम विहद 
ज ने तरस्वतीकण्झाभरण प्रासाद घार और उज्जन में बनवाये थे और स्वयं ने यह विरद भी 
प्रया 


घारण है 5 जलन था ्ज्ञ्थज भोज जल अनद्तल उन्दझा लापता किया अत सरस्वती का सच्चा 
रण किया था। स्पष्ट ही राजा भोज ने सतत यह प्रयास किया कि वह सरस्वती का सच्चा 








ह्ज्लत्द्री >+>>-> न अकक, पक 5 मनन लुक" “शक... लक गयी न जी 

अपनी वागदेदी की 32 शलोकात्मक स्तुति के अन्त में जो फलश्र्‌ ति दी गयी है उसमें 

परत हे क्कि ब्द्यः ज्ञानी 23०5 22० तक स्मरण या पाठ छू> पे कवित्व का स्फ्रण गे 

बतदाबा गया हू क जो इस त्तति का छः माह तक स्मरण या पाठ कर उस कावत्व का स्कुरणण हा 
जाता जी » मल ० जाके लक पड. 7 अमन श्र 





करे और केवल इस स्तुति का श्रवण ही करे तो भी बही फल 


श्रनुष्ठितेव॒ु काव्येवु षण्मासं ये इदं स्मरेत । 
श्रमवीतश्र्‌ तत्यापि कवित्वं तस्य जूम्भते ॥ 
यों तो परम्परानुसार हर ग्रन्य के आरम्म में भोज ने देवस्तुति की है। पर स्वतन्त्र स्तुति 


- काव्य 


श्ज्ज्प्र्ाा जो अजज-र अचआीभ > महाकलीविजय प्ल्््ज्ीलफकीन्टड कर काव्य का कऊाउ- 5: मिलता के 5 जि 
काव्य तो उनका चपहा उपलब्ध हू | महाकलाविजय काव्य का चामाल्लख मलता हू, काव्य नहा । 





स््््जिज वज्जप्रिजन 5 25८ काव्य का जडमथक,. पाक दोता जिसमें पल पूर्ण न पंण- झाव जे इ्ल्जे जल प्रस्तुत सन देता 
स्तुति-काव्य ही वह काव्य होता है जिसमें कवि पूर्णा समप्ण-भाव से स्वयं को प्रस्तुत कर देता है । 
वहाँ मोह तथा छल का परदा बिल्कुल नहीं रहता। सरस्वती के वाहरी और भीतरी स्वरूप 
उसको भमहता का कवि ने वासर-वार स्मरण किया है। जीवन का सार वाणी है और 
के दो सार हँ--वक्तृत्व और कवित्व, जो सरस्वती की कूपा से ही संभव है। 

जीवितस्पेह वाक्सारो वाचः पुनरिदं यम । 


वक्‍्तृत्वं च कवित्वं च तद्राषि त्वत्यवादतः ॥ 
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वारदेवी का यह स्तोत्र सचमुच सारगर्भित और रमणीय है । कितना सार्थक रूपक प्रस्तुत हुआ 
है 
विश्व के रंगमंच पर श्रपने ललित पदों से तुम न्तेन करती हो, पर सारे संसार को तुम 
नचाती भी तो हो--भारती, आप हमारी रक्षा करे । 
भखिले5पि जगद्रड्ग नृत्यन्ती ललितेः पदेः । 
नतंयत्यखिलं बिश्वं या नः सा पातु भारती ॥24 
पूरा स्तोत भनुष्ट्रप्‌ छन्द में विरचित है। केवल कवि का आत्मपरिचय वसन्ततिलका में है। वाणी 


के पद-पद का इस स्तोत्र में साथक उपयोग किया गया है। सारस्वत ज्योति की भ्राराधना में 
कवि अनवरत लीन है । कवि ने उस ज्योति का छः बार उल्लेख किया है। 


कवि हिमधवल सरस्वती की अर्चना करता है जिसकी कान्ति शंख, कुन्द और चन्द्र-सी 
न 
प्रालेयधवलां देवीं शद्भृकुन्देन्दु रो चिघम्‌ । 
स्तुमस्तामृग्यजुःसामामेक घास सरस्वतोम्‌ ॥ 
भोज द्वारा बनवायी गयी वाग्देवी की प्रतिमा भी तो श्वेत है । 
श्रवनिक्र्म शतस्‌-- 
धारा की भोजशाला में सुरक्षित एक शिला पर, 83 पंक्तियों में उत्कीणं दो शतक हैं । 
अत्येक में 09 प्राकृत गाथा हैं। ये शतक एकाधिक बार प्रकाशित हुए हैं ।2 
ग्रन्थ का रचयिता-- 
प्रथम शतक की 07 वीं गाथा में इसे 'कुमंशतम्‌' कहा गया है?-- 
कुम्मस्स वि वोसमो दिल्नो एक्केण भोश्रराएण । 
हरिऊण वेरिश्रा्स कुस्ससयं विरइश्नं तेण ॥ 
तथा भोजराजे को इसका रचयिता बताया गया है, जिसने अपने शत्रओं की आ्राशा पर तुपारापात 
कर दिया था । 
प्रथम कृर्मशतम्‌ के श्रन्त में पुष्पिका इस प्रकार है-- 
इति महाराजा धिराजपरमेश्व रश्नीभो जदेवविर चितं 
अर्वानकूसंशतम्‌ ॥ सगल॑ महाश्रीः ॥६ 
अवनिकूमंशतम्‌ का रचयिता घारानरेश परमार राजा भोज ही है, यह तथ्य उपयु क्त 
दोनों सन्दर्भो से प्रकट होता है | क्‍्योंकि--- 
 (]) १07 वीं गाथा तथा पुष्पिका से प्रकट है कि इस शतक का रचयिता भोज है। 


(2) इस भोज की उपाधि महाराजाधिराजपरमेश्वर थी श्वू गारमंजरीकथा, शव गारप्रकाश, 
कोदण्डकाव्य, राजमातंण्ड, योगयूत्रवृत्ति आदि भोजकूत ग्रन्थों की पुष्पिकाओों तथा 
भोज के ताम्रपत्रों में भी भोज की ये ही उपाधियाँ प्राप्त होती हैं | 


(3) भोज न केवल शान्ति से शासन-संचालन करता हुश्ा साहित्य-सृजन में तिरत रहता 
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था अपितु वह एक महान्‌ विजेता भी था। उसने कई युद्धों में सफलता प्राप्त की 
थी ॥* उपयुक्त 07 वीं गाथा से प्रकट होता है कि उसने, सम्भवतः किसी दुर्दान्त 
वेरी को पराजित कर शान्ति की साँस ली तथा उसी विजय की स्मृति में, विजय 
के कारण भूभाग के विस्तृत होने पर उसका भी भार हेलया वहन करने में स्वयं 
की सक्षमता प्रकट करने के लिए, कूमंशतम्‌ की रचना की । इसी गाथा में भोज 
यह भी प्रकट करता है कि भूभार वहन करने में वह कूम के समान है। उसते 
स्वयं भार-वहन कर कूर्म को विश्वाम दे दिया। प्रकट है, भोज की विजय, शासन- 
संचालन की कुशलता, विस्तृत राज्य-क्षेत्र को भी अनायास शासित करने की 
योग्यता आदि का स्पष्ट ही गाथा से श्राभास होता है। इससे भी यही प्रतीति 
होती है कि इस रचना का सम्बन्ध राजा भोज से ही है, जो इसका रचयिता 
भी है । 

(4) श्वगारप्रकाश,” पातंजलयोगसुत्रवृत्ति,' भोज के ताम्रपत्र” आदि के प्रारम्भिक 
स्तुति-शलोकों से प्रकट है कि भोज शव था। कूर्म विष्णु का अवतार था जो 
साग रमन्‍्थन के काल सागर में धंँसते मन्दराचल का श्राधार बना । इस कुमंशतम्‌ 
में उस कर्म से कोई सम्बन्ध नहीं दिखाई देता । कूर्म की प्रशस्ति में विरचित 
कृमंशतम्‌ का प्रारम्भ शिव की स्वुति से होता है - 

श्रों नमः शिवाय ॥ 
इच्छाए जस्स भुप्रणं घरिश्रं एक्काए श्रतमसत्तीए 
उग्रणेउ सो सुहाइ' तुम्हा॑ पब्चईनाहो ॥* 
यही नहीं पृथ्वी को धारण करने वाले कूर्म आदि को भी शिव का ही वशंवद बताया गया है?--- 
जल्स भणिएण भृत्रगं कुम्मप्पमुहा वि घारयल्ति इमं । 
सो श्रकलिज्जसर्थों ससिचडो देउ सोक्‍्लाइ' ॥ 
स्वयं भोज शिवभक्त था। कृर्मशतम्‌ एक प्रकार से प्रथ्वी-धारणकर्ता (राजा) की परोक्ष प्रश्नस्ति 
है । पृथ्वी धारण करने में सक्षम कूर्म को भी एकमात्र भोज ने विश्वाम विया?-- 
कुम्मस्स वि वीसामो विन्नो एक्केण भोश्रराएण । 
स्पष्ट ही यह कृति समग्र रूप से अन्यो क्रि-मुलक है । 
इन तथ्यों से स्पष्ट है कि कुमंशतम्‌ का रचयिता धाराधीश भोज ही है । 
ग्रन्थ का अभिधान -- 
चतुर्थ उच्छू वास में कहा चुका है कि भोज के विरुद तथा उसके प्रन्थों के श्रभिधानों में 
प्रभेद था । 07 वीं गाथा में भोज इस ग्रन्थ को कृमंशतम्‌ ही कहता है। परन्तु पृष्पिका में इसे 
अवनिकूृ्मंशतम्‌ कहा गया है। ग्रन्थ का यह अभिधान अधिक समीचीन प्रतीत होता है | भोज ने 
उस कूर्म की प्रशंसा की, जो भुवन के भार को उठाता है, जिसने इस कर्म के लिए अपने सुख तथा 
भुवन-भार, दोनों को पीठ दी”-- 
जह निम्नसुहस्स पदठी तह दिण्ण भुश्रणभारस्स । 


उसने परोपकार का पथ प्रश॒स्त किया ।7* अकेला कूर्म सारे भुवन का भार वहन करता है, उस्चे 
अन्य की शअपेक्षा नहीं--- 
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भुश्रण वि जा न जाओ सरिसो ता कि करेउ सो वरओ । 
एक्को विचञ्र वह॒इ भर कुम्मो वीघ॑ं अ्रपावन्तों ।05 


भुग्न-भार को वहन करने में सक्षम इस अद्वितीय कूर्म को भी विश्राम दिया - एक मात्र भोज ने !4 
पहिले अवनि को धारण करने वाले कूर्म की प्रशस्ति की गयी, अ्रतः अवनिकूम शतम्‌' श्रसिघान 
उचित है | पुनः 'अ्रवनि को घारण करने में जो कूम है!” इस झ्रथे का वहन करने से भोज की. 
अवनिकू्म उपाधि में भी ओऔचित्य है। पूर्व वर्णित “कम दिव्य कूर्म है तथा भोज “अवनेः कम: 
अवनि का कूर्म” | इस स्थिति में यह उपाधि उसके लिए समुचित है । अवनिकृर्म के द्वारा विरचित 
'शतम्‌' अवनिकुमंशतम्‌' कहल या। यह इससे भी समुचित प्रतीत होता है कि शतक के प्रारम्भ में 
भुवन-भार का वहन करने वाले कूर्म को शिव के आदेश का वाहक कहा गया है जो शिवभक्त भोज 
के लिए विशेष अनुकूल है ।7* इसमें कुृमं-विषयक सौ गाथा होने से 'कूमंशतम्‌” अभिघान भी समुचित 
है । इस प्रकार अ्रवनिकूम शतम्‌' ही ग्रन्था भिधान अधिक समुचित है क्योंकि इसमें भोज की उपाधि 
भी सम्पृक्त है । 

विषय-विवरण -- 


ग्रन्थ का प्रारम्भ पार्वतीनाथ से सुख की कामना के साथ हुआ, जिसने श्रपनी श्रद्वितीय 
इच्छा-शक्ति से भुवन-भार को धारण किया । भुवन-भार के वाहक कूम की प्रार्थना के पश्चात्‌ पुनः 
शशिचूड से सुख की कामना की गयी जिसके आदेश से कूर्मे आदि भी भुवत को धारण करते हैं । 
ग्रन्थ की वस्तु की रूपरेखा इस प्रकार है-- 
कूर्म की वह माता धन्य है जिसने ऐसे पुत्र को जन्म दिया. जो सतत अपनी पीठ पर, दुःख 
की अवज्ञा करते हुए भुवन-भार वहन करता रहा । इसकी माता को अपने इस अद्वितीय पुत्र पर 
गवं हैं । जन्म तो देवाधीन है परन्तु कूमे का अध्यवसाय श्लाघनीय है। कूर्म का चरित अद्वितीय है। 
कम जैसा न तो अन्य उत्पन्न हुआ, न वर्तमान में दिखाई देता है तथा न होगा । आत्मलाभ के लिए 
संघपं तो सभी करते है परन्तु कूर्म ने परोवकार के लिए चुपचाप तथा दृढ़ता से स्वयं को श्रम में 
जुटा दिया | अनुकूल भाग्य से श्र्‌ व पृथ्वी से ऊपर है परन्तु अपने सुख का उत्सर्ग कर कूर्म ने अपने 
सुकर्म से उसे भी नीचे रख दिया । शेषनाग, वराह, दिग्गज आदि ने पृथ्वी धारण करने का 
दिखावा किया परन्तु इनमें से कोई भी कम की समता नहीं कर सकता । केवल कम का जीवन ही 
योग्य तथा प्रशंसनीय है | कूम के समान जन्म लेकर साहसी बनने में ही उसकी सफलता है । ऐसे 
कूर्म को जन्म देने वाली माता ही, वस्तुतः माता है । 
यह कमठ पिछगल-वर्स है+ (गाथा 2) | वह नीच जाति में उत्पन्न हुआ तथा रूप तो ऐसा 
कि कुछ कहा ही न जा सकता (गाथा 88) | विघाता ने दुर्मंन से उसका निमरणि किया (गाथा 
26) वह बेचारा भ्रसहाय होता है । ठीक तरह से घुमफिर भी नहीं सकता (गाथा 24, 27), परन्तु 
अध्यवसाय में जाति तथा आचार नहीं देखा जाता (गाथा 30)। कछुओों के जीवन में झ्रात्मभार भी 
भारी पड़ता है (गाथा 7), परन्तु अपूर्व अध्यवसायी है यह कूम, जिसने लोकोपकार का नूतत पथ- 
प्रशस्त (गाथा 38) कर वराह आदि अन्य घरा-वाहकों को भी पीछे रख दिया (गाथा 93, 94)। 
उसके लोकोपकार की सीमा तो वहाँ झा जाती है, जब मृत्यु के पश्चात्‌ उसका कर्पर (गाथा 89) 
भी भुवन का वहन करता है। उस्ते पाकर घरा निःशंक हो गयी (गाथा 49), इसी लिए वह कमढठों 
में श्रेष्ठ कमठपति (गाथा 58,59) है ! इसलिए भी कि जो घरा को धारण करते हैं, उन सहित 
वह उसे उठाता है (गाथा 3)॥ भोज को कूम विष्णु के अवदार कमठ से निकट तब प्रतीत होने 
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लगता है जब यह कहा जाता कि पाताल में घेंसती घरा को उसने कंवा दिया (गाथा 0) तथा 
इससे भी कि उसकी मृत्यु पर उसके करपर ने भुवन-भार का वहन किया। कर्म वहीं कहीं धरा के 


हर 


नीचे रह गया जिप्का कहीं कोई अवशेप नहीं, उल्लेख नहीं । 
भ्रवनिकूमंशतक का भाषागत वेशिष्ट्य-- 

कर्मशतक एक श्याम वर्ण की शिला पर उत्कीरं है। वह भव तक यथावत्‌ सुरक्षित है | 
केवल 34 दीं पंक्ति की 7 वीं गाथा में पाँच मात्रा के वर्ण खण्डित हैं-- 

केणावि हु श्र थाइ”''"“““कुस्मोच्चिद्स पट्टो । 

यह अवनिकमंशतम्‌ महाराष्ट्री प्राकृत में विरचित है। 65 वीं गाथा को उत्कीर्ण करने 
में एक महत्त्वपूर्ण अ्सावधानी हो गवी है। वहाँ पर चम्भक्कशमणमग्गो उत्कीरणं है जबकि 
“क्‍कम्मएमणमरगे' होता चाहिए था। तथैव (95 वीं गाथा में) कि थ' के स्थान पर कि त्थ' 
उत्कीण है। प्राकृत के विशेषज्ञ श्रार० पिग्नेल ने इसके प्राकृत भाषागत कई महत्त्वपूर्ण तथ्यों पर 
प्रकाश डाला है ।९ 


श्रतुस्वार तथा परसवर्ण, अनुस्वार तथा अनुनासिक, ए तथा ऐ, श्रो तथा झ, वि तथा पि, 
खु तथा हु, न तथा ण के प्रयोग में श्रनियमित्ता उपलब्ध होती है। इस शिलालेख में भ्रनुस्वार- 
पूर्वक लिखने पर सव्वत्र 'व' के स्थान पर “म्व' उत्कीण है । उदाहरणार्थ जाएहिम्बि (58 तथा 
00 वीं ग्राथा) तथा श्र्न हिम्बि (92 वीं गाथा) ऐसे हो प्रयोग हैं। 58 वीं गाथा में जे माई के 
स्थान पर जम्माइ उत्कीण है| यहाँ अनुस्वार के स्थान पर परसवर्णो कर दिया गया है| 3 वीं 
गाथा में 'उप्पण्णों' तथा 7 वीं गाथा में 'उप्पन्नो' उत्कीर्ण होने से न तथा ण के प्रयोग में श्रनिय- 
मितता प्राप्त होती है । 

शौरसेनी प्राकृत की विभेषताएँ भी यत्र तत्र प्राप्त की जा सकती हैं। यथा--इमं (गाथा 
3), तुम (गाथा, 2) इत्यादि रूप शौरसेनी के ही हैं । कतिपय अपभ्र श॒ के रूप %ो वहाँ प्राप्य 
हैं। यथा 'लग्गवि (गाथा, 92), उग्मह (गाथा, 4)? इत्यादि । 'परकज्जेकरसिल्लो' (गाथा, || ) 
में प्रयुक्त 'रसिल्लों' शब्द न प्राकृत का है तथा नत्पश्रश का। देशी नाममाला में भी यह शब्द 
प्राप्त नहीं होता । मालवी बोली में रसिक के श्र में प्रयुक्त “रसीला' शब्द के यह निकट है। पेट 
के अर्थ में 'पोट्ट' (गाथा, 57) शब्द भी कुछ इसी प्रकार का है। स्पष्ट है, स्थानीय लोकभाषा का 
भी इस काव्य पर प्रभाव है। 'चुहुचुहुई! (गाथा, 44) में ध्वनि को शब्दायित किया गया है । जहाँ 
तक कतिपय उपयुक्त भाषागत दोपों का प्रश्न है, वह उत्कीर्ण करते वाले का नहीं, मुल प्रति का 
ही दोष है, जिसके आधार पर काव्य उत्कीर किया गया। 

कतिपय स्थलों पर एक ही पंक्ति की पुनरावृत्ति की गयी है। 23 वीं गाथा की यह 
पंक्ति!१ -- 

परिकलिउ' न चइज्जइ अज्भवसाभ्रों हु एत्थ पुरिसाण । 
28 वीं गाथा में भी प्राप्त होती है । 32 वीं गाथा की इस पंक्ति की!१-- 
दुज्जणजणो हु जंपइ पट्ठी कुस्मेण श्रोड्डिशा भारे । 

33 वीं गाथा में पुनराइति की गयी है । तथा 98 वीं गाथा के इस पूर्वाद्ध का -- 
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जद जमो च्चिश्र लब्भद ता लब्भउ कसठजम्भसा रिच्छी । 
0] वीं गाथा में पुन: उपयोग किया गया है। कुछ परिवतंत के साथ 0 वीं गाथा की इस पंक्ति 
को)? 
तेण कमढेण सरिसो न य जाश्ो नेश्र जम्मिहिइ । 
55 वीं गाथा में प्रस्तुत किया गया हैः?-..- 
जस्स सरिच्छो कुश्रणे व य जाओ ने श्र जम्मिहिइ । 
]4 वीं गाथा की इस2-- 
जद जम्मो वि हु जायइ ता जायउ कम्ढ तुज्क सारिच्छी । 
पंक्ति का मिलान 0] वीं गाथा की इस पंक्ति से किया जा सकता है?-- 
जइ जम्भो चिचश्न लब्भइ ता लब्भउ कमढजस्भसारिच्छी । 
93 वीं गाथा की इस पंक्ति में*-.- 
सेसकिरिकुम्मदिग्गयपसुहाणं निश्रह वव्सिश्न॑ लोभ । 
तथा 94 वीं गाथा की इस पंक्ति में केवल सेस तथा किरि का स्थान परिवतेत कर दिया है-- 
किरिसेसकसढदिग्गयपस्ुहाणं निश्रह ववसिश्न॑ लोझा । 
यही नहीं-- 
तय जाओ नेगञ्र जम्मिहिई 
का अवनिकूमंशतम्‌' में पाँच बार उपयोग किया गया है !? 

'कमंशतम्‌' की भाषा सरन है। पिशेल का अभिमत है कि समग्र रूप से देखा जाय तो 
प्रतीत होता है कि रचयिता का भाषा पर अपूर्व श्रधिकार था। वहाँ कई रूप तथा देशी शब्द ऐसे 
प्रयुक्त हुए हैं जो अन्यत्न सुलभ नहीं होते ।77 

क्मंशतक की भाषागत ये विशेषताएँ द्वितीय 'कूमंशतम्‌', कोदण्डकाव्य, खड्गशतम्‌, 
अजशातनामाकाव्य आदि तद्यूगीन शिलांकित”* प्राकृत काव्यों में भी प्राप्त होती हैं । ये शिलालेख 
घारा की भोजशाला से ही प्राप्त हुए हैं जो वहीं के पुरातत्त्व-संग्रहालय में सुरक्षित हैं। द्वितीय 
'कूमे शतम्‌' उपयु कत प्रथम कूमंशतम्‌ के साथ, उसी शिला पर अंकित है । 
अवनिकू्‌र्मशतकम्‌ का ल्नोत-- 

विष्णु के दस श्रवतारों में कूम भी एक अवतार है। समुद्रमत्थन के अवसर पर मथनी 


बना मन्दराचल जब समुद्र में घेंसने लगा तब विष्णु ने कच्छुप बनकर उसे अपनी पीठ का आश्रय 
दिया । प्रायः सभी वेष्णव पुराणों में इसका विवरण प्राप्त होता है। 

कूर्म का आख्यान तैत्तिरीय आरण्यक,“?* शतपथन्नाह्मणै? तथा जेमिनीयब्राह्मण? में 
संक्षेप में उपलब्ध होता है। यहाँ कूम को प्रजापति का ही रूप बताया गया है। पुराणों में इसे 
विष्णु का अवतार वताया गया है। भागवत, कम, अस्वि,॥ गरुड़,3० पद्म,१ ब्रह्म? तथा 
विष्णुपुराण? में कूम के उल्लेख उपलब्ध होते हैं । 

पूवेकल्प के झादि में प्रजापति ने कूमं आदि रूप घारण किये थे | भगवान्‌ स्वयं कूम॑ 
रूप धारण कर क्षीरसागर में घुमते हुए मन्दराचल के आधघार बने ।१९ 
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क्षीरो दमध्ये भगवान्कूमंख्पी स्वयं हरिः । 
मन्यनाद रधिष्ठानं अ्मतोभुन्महामुनेः ॥ 

भारत में विप्णु कमंखप से निवास करते हैं ।7१ भागवत में भी ऐसा ही वर्णंत है |4 

परन्तु कम शतक में किसी प्रकार के कथानक का अ्रभाव द्वै । केवल पुराणप्रसिद्ध इस 
तथ्य पर ही विभेष अवधान दिथा गया कि कर्म ने परोपकार के लिए पाताल में घेसती पृथ्वी१९ 
का भार वहन किया | सम्पूर्ण झतक में कर्म की इसी महत्ता के लिए प्रशस्ति करते हुए उसे ध्रव से 
भी ऊचा, पृथ्वी धारण करने वाले उसके समानधर्मा शेप, किरि तथा दिग्गज से भी धीर बताया 
गया | कम के सत्कर्म के समक्ष ये उपहास के भाजन भी बने /४ उसकी इस असाधारण महत्ता 
के कारण उस जैसे पुत्र को जन्म देने वाली उसकी माता को भी घन्य कहा गया । विष्णु के अपर 
अवतार वराह (किरि) ने भी भूमार का वहन किया था। अतः उसका भी नामतः स्मरण कर 
लिया गया है ॥*२ 

स्पष्ट है भूभारवहन की मूलकल्पना पुराण से गृहीत होने पर भी उस कल्पना को लगभग 
00 गाथाओं में विकी् कर, विविध रूपों में प्रस्तुत करने में जिस कल्पना का उपयोग किया 
गया, वह मौलिक है । पुनः विप्सु के कम अवतार तथा उसके इस श्लाधनीय कर्म के प्रति कवि 
का उतना आकयंण नहीं है । उनके अनुसार तो शेपनाग, वराह, कम, दिग्गज आदि” भी शिव 
के आदेश से ही भूभार धारण करते हैं/-- 
जस्स भणिएण सुश्रण कुम्मप्पमुहा वि धारबन्ति इस । 
सो अ्कलिज्जसल्शो ससिचूडो देड सोकखाई ॥ 

'कुम्मप्पमुहा' के द्वारा उन्होंने इन सब का बोध करवाया है। शिव की अद्वितीय इच्छा- 

शक्ति से ही भुवन धारण किया गया है 


इच्छाए जस्स भुत्रणं धरिग्न॑ एक्क्राए श्रसमसत्तीए । 

स्पप्ट है, भोज के अनुमार भूभार को धारण करने में जो विष्णु के अवतारों की प्रवृत्ति हुई वह भी 
पावंतीनाथ शित्र की इच्छा से ही । वही प्रदर्तंक है तथा सभी उसी के आदेश के अनुचर । 

स्पष्ट ही, यहाँ विष्णु के अवतार कम को भी शिव की इच्छा-शक्ति के अधीन स्वीकार 
किया गया है। ग्रन्थ का रचयिता स्वयं जेव होते से शवधर्म को श्रेष्ठ बताने की प्रवृत्ति से ही यह 
प्रयास हुआ है । भूभार का वहन तृूपगण भी करते हैं,/? परन्तु वे भी अपनी नहीं, शिव की इच्छा- 
शक्ति से । 
अवनिकर्मशतम्‌ का काव्यगत वेशिष्दय-- 

गाथा (आार्या) छन्द में विरचित अवतिकर्म शतम्‌ सरलभाषा तथा हृदयस्पर्शी भावों से 
पूर्ण है। उसमें सात््विक श्रद्धा का उन्‍्मेष पद-पद पर प्रकट होता है। यही कारण है कि कई वार 
वह एक ही भाव को उन्हीं अथवा परिवर्तित शब्दों में अन्यत्र भी अभिव्यंजित करने में निरत हो 
जाता है। 

पिशेल के अनुसार कमंशतक में काव्यगत मूल्य का अभाव है ।? परन्तु रचयिता इसका 
इतना महत्त्व समझता है कि वह शतक शब्द को ही भिन्न सन्दर्भ में प्रस्तुत कर देता है । उनके 
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अनुसार केवल सौ गाथाओं की रचना के कारण यह गायाशतम्‌' नहीं है अ्रपितु प्रत्येक गाथा को 
लोग सौ-सौ बार पढ़ते हैं इसलिए यह 'गाथाशत्तम्‌' है।--- 
गाहासय॑ न एश्वं गाहाण सर्एह केवलेहि कय॑ । 
सयवारं एक्केक पढइ जणो जेण त्तेण सयं ॥ 
खड़्गशतम्‌ में भी इस गाथा का उपयोग हुआ है ।7* पुनः रचयिता स्वयं को भी यही बात कहता 
है*3 हा | 
एश्राइ सयाइ तए गाहण सएहि नेश्न रइझाइ । 
सयवारं आझ्ावत्ती जेण एश्रण तेण सए ॥ 
धारा से प्राप्त एक लघुशिलाखण्ड पर उत्कीर् कतिपय खण्डित प्राकृत गाथाओं में इस गाथा का भी 
प्रंश उपलब्ध होता है ।74 इसी प्रकार एक ही तथ्य को उन्हीं शब्दों मं? ग्रथवा वेस्ते ही शब्दों में 
बार-बार व्यक्त कर पाठकों के हृदय में अभीप्ट तथ्य का प्रभाव उत्पन्न करने का प्रयास भी किया 
गया है | तुलसीदास के रामचरितमानस में राम के ईश्वरत्त्त को व्यक्त करने वाली उक्तियाँ श्रसंड्य 
हैं जिनमें भावगत भेद नहीं है। तथेव कर्म की अ्रसाधारणता व्यक्त करने के लिए ही तथा पाठकों 
के हृदय पर उसका प्रभाव स्थापित करने के लिए ही-- 
नर य जाओ नेश्र जम्मिहिईद 
गाथांश की सम्पूर्ण शतक में विभिन्न स्थानों पर पाँच”? बार आवृत्ति की गयी है । इसी गार्थांश की 
आवृत्ति एक भ्रन्य खण्डित प्राकृत काव्य में भी की गयी है जिसका अ्रभिधान अज्ञात है ।75 किसी 
बात को विशेष शक्ति प्रदान करने के लिए कवि ने वाक्य-खण्ड की भी आवृत्ति की है?-- 
जड् जम्मो ौचिचिह्र लब्भद कमढजस्मसारिच्छी । 
लद्धण व भ्रन्नेणं न हु कज्ज तेण न हु कज्जं 
दुर्जनों को प्रताड़ित करने के लिए बोलचाल की शेली अपनायी गयी है-- 
दुज्जणजणो हु जंयइ पढठी कुम्मेण श्रो डिडिआ भारे । 
एञ्ल॑ पि हु तेण कयं वीएणं भणसु जइ भणसु ।। 
यहाँ९० पर 'भरणासु' शब्द प्रथम बार 'भण' तथा द्वितीय बार भणुसि' का भथे देता है, अतः यमक 
अलंकार भी है । 
भोज की चम्पूरामायण अथवा शृगारमंजरीकथा क्तियों में उपलब्ध अलंकृत भाषा की 
प्रवृत्ति यहाँ दष्टिगत नहीं होती । परन्तु यहाँ काव्य अपनी स्वाभाविक गति से भावप्रत्रणता में गति 
पाता है। इसमें अलंकरण की प्रवृत्ति का सर्वेधा अभाव है। यदि अलंकार का सन्निवेश हुआ भी है 
तो वह अनायास ही हुआ है । 
कमठ को शअगप्रतिम बताने के लिए अनन्वय अलंकार का अधिक उपयोग किया गया है । 
उदाहरणार्थ ४-- 
रे कमढ तुज्क गोत्त के न हुआ के न अ्रत्यि होहिति । 
सच्चेण पुण भणामों तुज्क सरिच्छी तुम चेश्न ।॥ 
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कमठ का उपसाव और कोई नहीं वन सकता, वह स्वयं ही उसका उपमान है ।९* 
उवमाणं कह लब्भउ पेच्छह कुम्मस्स श्रस्मचरिश्रस्त । 
वह स्वयं परोपकारियों का उपसान बन सकता है? -- 
जइ जम्मो च्चिश्न लब्भद ता लब्भउ कमठजस्मसारिच्छी । 
क्य्रोंकि परोपकार का मांगे प्रथम बार कर्म ने प्रशस्त किया।-- 
परउवयरण मग्गो पढमो कुम्मेण निम्मधिश्रो । 
कम का यह कर्म उसकी जाति के अ्रनुकूल नहीं है | परन्तु उसने जो व्यवसाय किया वह अपनी 
क्या, श्रन्य जातियों के श्राचार के भी विरुद्ध, कि वा उनके लिए भी आदर्श है 7 
निश्रजाईपस रिव्छ चरिश्र॑ निव्वडइ एत्थ पुरिसताण । 
निश्रप रजाइविरुद्ध दीसइ एक्कस्स कुस्मस्स ॥। 
व्यतिरेक अलंकार के द्वारा कुर्म के चरित को उभारने का प्रयास किया गया है। कर्म अपने सुकर्मो 
से धरती के नीचे रहने हुए भी ध्रूव की ऊँचाई को लाँघ गया"-- 
ग्रणुकलेण विहिणा घुश्न तं जाएसु उश्नरि भुश्रणस्स । 
कुम्मेण ववसिएएह सब्बे तुम्हे तले विहिशा ॥ 
पुनः ध्रूव को उपालम्भ देने में व्यतिरेक से चमत्कार प्रस्तुत किया गया है जिसमें अर्थान्तरन्‍्यास भी 
मिल जाने से संसृष्टि श्रवंकार बन गया है?” -- 
कुम्मो धरेइ भुञ्गणं तए सम कीस त॑ सि धुआ्र कहसु । 
लज्जसि न विप्फुरंतो श्रह व श्रवासाण कह लज्जा ॥ 
ध्रव | कम भुवन को धारण करता है, उसके समान तू कंप्ते हुआ ? तुझे चमकते हुए लाज नहीं 
आती | ठीक ही तो है। निर्वंतत को (?) लाज कंसी ? 
अन्यत्र कबि कहता है कि कम सा और कौन है जिसने बिना स्वार्थ के जैसी पीठ अपने 
सुख को दी वेसी ही वनभार को भी" - 
कुम्सेण को नु सरिसो विणा वि कज्जेण जेण एक्केण । 
जह निगत्रसुहस्स पदठी तह दिण्णा भुश्रणभरस्स ॥ 
यहाँ पर 'पट्ठी” शब्द में पीठ तथा मुख मोड़ना दोनों ग्रर्थ स्फुरित होते हैं। 'पीठ देना' मुहावरे का 
भी इसमें उपयोग कर लिया गया है | 


शाव्दिक--चमत्कार से श्रथ में चमत्कार लाने की भोज को प्रदृत्ति रही है। यहाँ प्राकृत- 
काव्य में उसके अ्रधिक उदाहरण तो प्राप्त नहीं होते परन्तु सवंधा अभाव भी नहीं है। कूम ने 
शेष-सहित सारी पृथ्वी उठा ली' यह कहते के लिए कवि ने विरोधाभास का उपयोग किया है?*-- 
जेण ससेसा पुहद बृढा न हु ! उम्मह नीतेसा । 
शब्दावृत्ति की छूटा इस पंक्ति मे”? प्राप्त की जा सकती है -- 
ग्रन्नेण सम॑ बूढा बृढो वि हु सो अ्रनिव्वृढो 
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अर्थान्तरन्यास का भी यहाँ अभाव नहीं है | प्रव्यवसाय तो वह जिसका अनुसरण कोई नहीं कर 
पाये । इसी लिए वह कूम पर ही ठहरा, अन्य तो वेचारे अलग ही रह गये?-.- 
अच्छवसिश्न॑ खु तं चित्र ज॑ं व हु कइआ वि को वि अगुसरिही । 
तं कुस्से जिचिओ्न थक्‍क इश्चरा इम्चर चिचश्न वराया ।। 
भुवनभार को वहन करने में भी कम5 को और ही सुख प्राप्त होता है । जो रुचिकर हो, वही सुखद 
है । सुख की और गति नहीं । साथ ही अर्थान्तरत्यास के कतिपय अन्य भी उदाहरर प्राप्त होते 
हैं--- 
सो ्चित्र वुब्भइ भारो वोझो खंधं न जस्स झोडडेइ । 
कुम्मो अन्न ण सम पेच्छह जइ भारसुन्बहइ ॥7* 
अथवा? 
घचलाण गई एसा मुझ्रा वि न मुअ्नच्ति उम्रह घवलत्त । 
कुम्मस्स मयस्स वि कप्परं पि भुञ्र्ण संमुब्बहइ ॥ 
अपह चुति अलंकार की छूटा इस पंक्ति में प्राप्त की जा सकती है” -- 
पसवच्छुलेण गव्ना सविश्या सयलाण एत्थ महिलाण । 
प्रवनिकूर्मेशतम्‌ के सुभाषित-- 
जो कवि अपनी वाणी को कहावतों में, सूक्तियों में ढालकर जितना अधिक लोकटख तक 
पहुँचाने में सम होता है, वह उतवा ही सकल कवि नाना जाता है ।?* कालिदास, भरत हरि, 
भारवि तथा तुलसीदास ने इस क्षेत्र में सफलता तथा ल्याति अजित की । जो जितना अनुभवी तथा 
भुक्तभोगी अथवा महात्‌ कवि होगा वह उतनी ही अधिक सूक्तियों का निर्माण कर सकते में समय 
होगा । 
जाति तो देवाघीन है, पुरुष के अघीन तो उसका चरित है। नीच जाति में उत्पन्न होने 
पर भी देखो, कम का कैसा अनोखा अध्यवस्ाय है?*-. - 


री देव्चाय 


जाई देव्वायत्ता चरिश्र॑ पुण होई पुरिससाहोणं । 
अज्भव सायं पेच्छह केरिसझो सो हु कुम्मस्स ॥ 
वेणीसंहार?” के करण की गववोंक्ति-- 
सूतो वा सुतपुत्रों वा यो वा को वा भवाम्यहस्‌ 
देवायत्त कूले जन्म मदायत्त तु पौरुषम्‌ ॥ 
के भावों की छाया से यह उपयु कत गाथा अछूती नहीं है । 
इस गाया में यह सूक्ति है-- 
(क) जाई देवायत्ता चरिष्न॑ पुण होई पुरिससाहीण ॥ 
इसी प्रकार इस शतक में अन्य भी कई सूक्तियाँ प्राप्त होती हँ--- 
(ख) निम्न सुह कज्जे सब्वो इह ववसई 776 
(ग) झायारो जाई वा ववसाए कारणं न पेच्छामो ।?* 
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(घ) श्रयासाण कह लज्जा । 
(ड) जम्भविस्तासाष कए जो जम्मो सो हु कस्स न हु एत्य ।४ 
(च) चंकमिश्रन्तं वुच्चई जेण मर्गे वि दरिसिए इग्नरा ।** 
न च यच्ति पं दाउ| मं” >ल॥। 
(छ) कज्जसएहिं कएहिम्वि किन्तेहि कएहि ध्षाररहिएहि 6% 
(ज) दिदठे मग्गे जो वि हु सो वि हु पायडई निश्रयववसायं ।5 
(रे) धवलाण गई एसा मुझ्रा वि न मुश्नन्ति उम्रह घवलत्त' [5० 
(उ7) गर्झआण गई एसा अन्‍्ते वि मुअ्रन्ति नेश्र अत्ताणं । 
भोज ने न केवल गाथा-ख़ण्ड के माध्यम से ही सक्तियाँ कहीं, बल्कि सम्पूर्ण गाथा के रूप 
में सुभाषित भी रचे, जो निम्तान॒सार हैं-- 
(क) सो चचिचत्र वुब्भइ भारो अन्न हि जाइ जो न परिक्लिउं । 
प्रन्नण रूम बढा वृढ़ा वि हु सो अ्रनव्बढो ॥87 
(सर) जाओ सो च्चिश्र वृच्चइ जम्मो सहलो हु तस्प एक्क्स्स। 
जत्स सरिच्छी भुञ्नणे न य जाओ नेझ्र जम्मिहिइ ॥55 
(ये) जम्मप्फलों हु जम्मो जो जायइ होउ होउ किन्तेण । 
परउश्नय रणस्स कज्जे जो जम्मो सो हु फलजम्मो ॥* 
(घ) पोइट्भरणस्स कज्जे जे जाया ते मुआा हु तम्म खणे । 
परउअयरणस्स कए जाण॑ं जम्मो हु ते धन्ना ॥१ 
(४) बीएण विणा बूढं ज॑ वृढ॑ तं खु एत्थ सच्चिमयं । 
श्रश्ममुह दट॒दूर्ण ज॑ वुब्भइ त॑ खु जाउ द्रहे ॥?! 
09 ग्राध्ाग्रों के अवनिकर्ंशतम्‌ में इतनी सारी सूक्तियाँ प्राप्त होना प्ताधारण वात नहीं | संस्कृत 
भाषा में विरचित सुक्तियों तथा सुभापितों के दर्शन भोज के अन्य ग्रव्थों में भी सुलभ हैं परन्तु 
प्राकृत वृक्तियाँ तथा सुभाषित प्रायः यहीं सुलभ होते हैं । 


भोज के नाम से प्रचलित तथा उनसे सम्बद्ध कतिपय शिलांकित 
खण्डित प्राकृत काव्य 

धारा की भोजशाला में कई शिलाखण्डों पर अनेक खण्डित प्राकृत काव्य उपलब्ध हुए हैं, 
जिनमें से वहुधा अत्र वहाँ के पुरातत्त्व संग्रहालय में सुरक्षित हैं। ये काव्य भोज की प्रशंसा में निरत 
हैं। यहाँ तक कि एक कोदण्ड (काव्य ?) की पुपष्पिका उसे भोज-विरचित कहती है परन्तु समग्र 
काव्य में भोज की ही प्रशंसा की गयी है। परन्तु ये काव्य शली तथा भाषागत वेशिप्ट्य की इष्टि 
से भोजक्ृत 'अवनिक्मंशतम्‌' के अत्यन्त निकट हैं । ह्ितीय कर्मशतम्‌ भी उसी शिला पर उत्कीरों 
है जिस पर प्रथम कूमंशतक । स्वभावतः वह भोजयुगीन है तथ्थव उपयुक्त कोदण्ड काव्य (?) भी 
भोज के नाम से उत्कीरण है | अवनिक्मंशतम्‌ की भाँति दो खण्डित खड्गशतम्‌' भी भोजशंसा में 
निरत हैं तथा उसी प्रकार एक ही शित्ना पर उत्कीण हैं। एक खण्डित काव्य का अभिधान उपलब्ध 
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नहीं होता । वह भी आकार-रुप्ट्धा कोदण्ड काव्य (?) के निकट है । भाषा तथा भावशत समानता 
सवंत्र प्राप्त होती है । अ्रवनिक्‌मंशतम से उनकी इन समानताझ्रों के कारण ही प्रस्तुत परिशिष्ट में 
उन काव्यों का भी सामान्य विवरण दिया जा रहा है । भोजकृत न होने से इनका विशिष्ट अध्ययन 
अभौष्ट नही है । 


(क) द्वितीय कू्मशतम्‌-- ;ल्‍ 
भोज के 'अवनिकर्मणतम्‌' के साथ उसी शिला पर, वंसी ही वरणाक्षिति में, उसी महा- 
राष्ट्री प्राकृत तथा वेसी ही शली मं, उतनी ही 09 गाथाओ्नों के इस उत्कीरणं शतक के अच्त में 
पुष्पिका उपलब्ध नहीं होती हैं । इस शतक की 69, 72, 74, 75, 77, 80, $ 2, ४5, 88४, 90, 
93, 95, 98 तथा 00 वीं गाथा आंशिक रूप से खण्डित हैं। इसका प्रारम्भ भी प्रथम कमंशतम्‌ 
के समान 'श्रों नमः शिवाय से होता है तथा प्रथम गाथा में शित्र से ही मंगल कामना की गयी 
है?*- 
भुआअणाईं वहुइ कन्‍्हो वुब्भइ तस्सेश्न निश्रह कंकाल । 
हेलाए जेण सो इह तुम्हाण सिवो सिव॑ देउ ॥ 
सम्पूर्ण शतक में कहीं इसका अभिधान भी प्राप्त नहीं होता । अन्तिम 09 वीं गाथा से 
ज्ञात होता है कि इस शतक को उस भोज ने रचवाया जिसके सामने कुलगिरि भूमिधर भी छोटे पड़ 
गये ।?3 
कुलगिरिणो भूमिहरा सयला वि हु लहुइञ्ना इंह जेण । 
तेण सयय॑ निम्मविश्व॑ एञं सिरिभोश्रराएण ॥ 


इस गाथा से स्पष्ट है कि इस शतक का रचयिता भोज नहीं, उसका आश्चय प्राप्त कोई 
प्राकृत भाषा का कवि रहा । 


साथ ही इस शतक में सन्नह स्थानों पर भोज की ही सम्बोधित किया गया है?* तथा तेरह 

स्थानों पर नामतः स्मरण कर उसका यशोगान किया गया है ।”* ग्रन्थकर्ता ल्‍्वयं की यशोगाथा 

लिखने के लिए काव्य-निर्माण करे, यह असम्भव प्रतीत होता हैं। पुन. वह भोज, जिसने ज्यू गार- 

मंजरीकथा में सभासदों के आग्रह पर भी कथा सुनाने में इसलिए संकोच किया कि उसे उसमें स्वयं 

का वरणुन करना पड़ेगा ।?" सभासदों द्वारा भोज की झाशंका का निरास होने पर भी आत्मवर्णत 
यन्त्रपुत्रक के द्वारा ही करवाया जाता है ॥? 


इस शतक का उपजीव्य तथा लक्ष्य प्रथम अवरनिकमेंशतम्‌ की यह पंक्ति है?१-- 
कुम्मस्स वि विसामो दिलन्नो एक्केग भोश्रराएण । 


घरती के भार को कम, वराह, शेष, दिग्गज आदि ने वहन किया, भोज ने उसका अनायास आहरखण 
कर लिया ।?* भ्रब तक गुरुता ने धरती समुद्र तथा पव॑तों में ही श्राश्नय पाया था!" परन्तु इस राजा 
भोज के उत्पन्न होने पर उनकी गुरुता भी मिथ्या हो गयी । इसलिए तो निर्कर के व्याज से कुल- 
गिरि तथा लहरों के व्याज से सागर ऋन्‍दन कर रहे हैं ।7? जब पुरुषों की यह स्थिति है तो महिला 
की कया स्थिति होगी ? बेचारी पृथ्वी सरिताशओ्ं के व्याज से री रही है ।7९९ जो धरती कूम के 
लिए भी वजनी थी, भोज के लिए वह हल्की हो गयी । वजन का होना न होना वाहक की शक्ति 
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पर निभेर करता है ।० भोज ने भूमार को मणिव्रलय के समान धारणा कर लिया ।20! इस प्रकार 
प्रथम कूमंशतम की पृष्ठभूमि पर इस शतक का निर्माण हुआ । कूमंशतम्‌ में कूम को असाधारण 
बताया गया है तथा इसमं भोज को उससे भी महात्‌ बताकर उसकी महत्ता ग्रत्यन्त परिवर्धित कर 
दी गयी है | भावाभिव्यक्ति तथा काव्प-सौन्द्य की इृष्टि से यह शतक कहीं कहीं भोजकृत अवनि- 
कूमंशतम्‌ से श्राग निकल जाता है । । 


श्वगारमंजरीकथा में! भोज को भुवनभारोदधारक्षम: कहा गया है। शतक उस सूत्र 
की वृत्ति प्रतीत होता है, उस सूत्र की भी जो अवनिकर्मशतम्‌ की पूरक 07 वीं श्रार्या में प्राप्त 
होता है । 


इस शतक में भोज सम्बद्ध ही तरिवरण प्राप्त होने से तथा शतक की भ्रन्तिम गाथा से 
स्पष्ट है कि यह कृति भोज की नहीं है । उसने अपने आश्रित किसी पण्डित से इसे रचवाया है। 


(ख) अज्ञातनामा काव्य-- 
परमार इन्स्क्रिप्शन्स!१ में प्रकाशित यह काव्य भी महाराष्ट्री प्राकृत म विरचित तथा 

शिलां कित डै । इस काव्य के उपलब्ध भाग से ज्ञात नहीं होता कि इसका ग्रभिधान क्या रहा ? इस 
खण्डित काव्य में वे सारी विशेषताएं प्राप्त होती हैं, जो पूत्रोक्‍्त शतक में उपलब्ध होती हैं। यह 
भी भोज की कीति-गाथा में निरत है । कूमंशतक में कूम की माता को ही बस्तुतः माता कहकर 
बताया गया कि यदि वस्तुतः प्रसव हुआ है तो कम की माता का ही!?- 

सच्चेण पसविश्ना गुण एक्क्र च्चिञ्र कमढ तव जणणी । 

तथा 
जाया सच्चप्पसवा एक्क च्चिश्र क्मठिणों भुश्नणे ॥ 


इस अज्ञातनामा काव्य में इसकी प्रतिक्रिया प्राप्त होती है। वहाँ पर भोज के श्रेष्ठ गुणों तथा कृत्यों 
के सामते कम के नगण्य होने से कर्म-जननी के मातृत्व को निष्कल बताया गया है। वराह तथा 
शेष को भी नगण्य बताया गया है ।/08 इसमें भी प्रत्यक्षतः कई स्थलो।?? पर भोज को सम्बोधित 
किया गया है। महाराष्ट्री प्राकृत में 565 से अधिक!?९ गाथाओं में विरचित इस काव्य की पुष्पिका 
प्राप्त वहीं होती । काव्य अत्यन्त खण्डित है जिसका प्रारम्भ ओं तमः शिवाय से होता है । 


स्पप्ट है, यह काव्य भोज के ही काल, उसी के आश्रित कवि के द्वारा, उसी की प्रशंसा में 
रचा गया । 


(ग) खड गशतम्‌-- 
श्रगारमंजरीकथा में भोज को असिधेतु विद्या का विजैपज्ञ कहा गया है 
भुगुरिवासिधेनुविद्यालतानामेकभवनम्‌ । 
उपयुक्त भोज-प्रगंसा में विरचित काव्यों की पंक्ति मे इस शिलांकित काव्य को भी रचना हुई 
है ।!१£ भाषा, छन्‍्द, भोज-प्रशंसा की शैली श्रादि सभी कुछ वेसा ही है। काव्य अत्यन्त खण्डित 
है | ये तीन शतक थे । द्वितीय शतक तथा तृतीय शतक के मध्य--- 
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/“”“्रभ्रधानं हितीयं खड गशतस्‌ । 
उत्कीरण प्राप्त होता है। इतसे पूर्व 05 से अधिक गाथाएँ रहीं तथा पश्चात्‌ भी 00 से 
अधिक । प्रथम शतक में भोज को कई बार प्रत्यक्षतः सम्बोधित किया गया है!!! तथा द्वितीय 
शतक में तुज्क, तुह आदि!?* के द्वारा नायक की प्रशंसा की गयी है। वहाँ पर उसकी तलवार 
के पानी की विशेष चर्चा प्राप्त होती है !!" तथा प्रथम शतक में भोज की असिधारा तथा उसके 
साहस पर प्रकाश डाला गया है। 


अवनिकर्मशतम्‌ की 08 वी गाथा का पूर्वाद्धा प्रायः यथावत्‌ प्रथम खड्गशतम्‌ में प्राप्त 
होता है । कूमंशतम्‌ की पंक्ति इस प्रकार है- 
गाहासय न एञशं गाहाण सह केवर्लेह कय॑ । 
तथा प्रथम खड़गशतम्‌ की गाथा इस प्रकार है-- 
गाहा सज (यं ?) न सक॑ गाहाण सएहि केव “४ 
स्पष्ट ही यह काव्य भी भोज के काल उसी के आश्वित किसी कवि ने उसके खडगशौय॑ 
की प्रशंसा में रचा । 


भोज के युक्तिकल्पतरु में पृष्ठ 39 से 774 तक खड़गपरीक्षायुक्ति प्राप्त होती है| 
काव्यमाला”” में एक सा खम्धरा में विरचित सटीक खडगशतकम्‌ प्रकाशित है जिसका रचयिता 
तथा समय, आचद्यन्त खण्डित होने से अज्ञात है । 


(घ) कोदण्ड (काव्य १?)-- 

महाराष्ट्री प्राकृत गाथाओ्ं में विरचित यह शिलांकित काव्य)?९" खण्डित रूप में प्राप्त 
होता है | केवल गाथाओरं के श्रंश ही पढ़े जा सकते हैं। इसमें 576 से श्रधिक गाथाएँ हैं?!* तथा 
पुष्पिका इस प्रकार है।?०-. 


इति महाराजाधिराज परमेश्वर श्रीभोजदेवविरचितः कोदण्ड * “* 

जो अवनिक्मंशतम्‌, श्व्‌ गारप्रकाश, ख् गारमंजरीकथा आदि की पुज्पिका के समान ही है। शव गार- 
मंजरीकथा में व्यक्त भोज के व्यक्तित्वाःट7 “प्रकटितधनुवेदविद्यारहस्यश्चः का इसमं पल्‍लवन 
रबव्टिगत होता है । इसमें प्रत्यक्षतः भोज को सम्बोधितः2३ कर उसकी वीरता तथा उसके धन्वी- 
व्यक्तित्व का यशोगान किया गया है। इसमें भोज को “राजमदन', राजमातंण्ड तथा नरनाथ 
उपाधियों से मण्डित कहा गया है 72१ द्वितीय कूमंशतम्‌ में जिस 'कन्ह'॑ का उल्लेख किया गया 
था, भोज के द्वारा उसके पराजित होने अ्रथवा उसे नीचा दिखाने का उल्लेख यहाँ अनेक बार 
हुआ है ।7* भोज के वंश को इसमें श्रग्नि से उत्पन्न बताया गया है,“ जिसकी पुडिट झ्य गार- 
प्रकाश,/४? तिलकमंजरी,*१ नवसाहसांकचरित,*१ उदयपुरप्रशस्ति,'/१९ आदि से भी होती है । 
कोदण्डकाव्य में जयकु जरस्तम्भ का विवरण प्राप्त होता है।श-- 


असिकिरणरज्जुबद्ध जेणं जयक्‌ जरं तुम धरसि । 
जयक्‌ जरस्सथंभोए श्रच्छे ति सोक्‍्खेग ॥ 

श्वगारमंजरीकथा में भी जयकु जर की कल्पना की गयी है!3£-. 
छिद्यत इव जयक्‌ जरदशनकिरण विघप्तरें: । 
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उसमें कालिका,*7 भोज की तुरुष्क-विजय!?! (जिसका स्पष्ट उल्लेख उदयपुरप्रशस्ति में भी हुआ 
है),!१* भोज के द्वारा सहस्नों गायों का दान, उसके आाश्वित पण्डितवर्ग/27 आदि के उल्लेख 
प्राप्त होते हैं । पण्डितविपयक पुष्टि भोजप्रवन्ध तथा प्रवन्धचिन्तामणि से भी होती है। 


ग्रन्थ में स्वयं भोज को प्रत्यक्षतटः लगभग 5 वार सम्बोधित कर उसका यशोगान किया 
गया है । इससे प्रतीत होता है कि यह कृति भोज विरचित नही है | जेसा कि पहिले कहा जा चुका 
है कि श्र गारमंजरी कथा में भोज श्रात्मगंसा से विमुख रहता है तथा यह कार्य यन्त्रपुत्रक से सम्पन्न 
करवाता है। यह कैसे सम्भव हैं कि कोदण्डकाव्य में वह स्वयं हो ग्रात्मस्तुति करने में निरत हो 
जाय ? प्रकट हैं, किसी पण्डित ने भोज की प्रशंसा में यह काव्य रचकर उस पर भोज का नाम 
उत्कीणं करवा दिया | श्रथवा दि गीय कूर्मंशतम्‌ की भाँति इसकी भी रचना भोज ने करवायी हो । 
डॉ० एन० पी० चतक्रवर्ती!85 भी इसके भोज विरचित होने में सन्देह करते हैं । / 
भोज का प्राकृत को प्रश्नयं-- 

अवनिकर्मशतकम' काव्य भोज-विरचित है परन्तु इसी उच्छवास के परिशिष्ट में जिन 
खण्डित प्राकृत काव्यों का विवरण दिया गया है वे काव्य चाहे भोज-विरचित न हों परन्तु इतना 
तो स्पष्ट है कि इन्हें रचत्ाने में भोज का हाथ था। कम से कम द्वितीय कमंशतम्‌ की पूर्वोक् 
अन्तिम झार्या से यह स्वतः सिद्ध हो जाता है। इससे यह भी स्पष्ट प्रतीत होता है कि भोज अपने 
आ्राश्चित पण्डितों को न केवल सस्कृत श्रपितु प्राकृत में भी काव्य रचने के लिए प्रोत्साहन देता था । 
द्वितीय कूमंशतम्‌, कोदण्डकाव्य, खड्गशतम्‌, भ्रज्ञातनामाकाव्य झ्ादि इसी प्रकार के प्रोत्साहन देकर 
रचवाये गये काब्य प्रतीत होते हैं । 


यह भी अम्तम्भव नही कि भोज अपने प्राश्नित पण्डितों में निश्चित भाषा में काव्य रचने 
के लिए स्पर्धा करवाता रहा हो । उनमें से जो काब्य श्रेष्ठ प्रतीत होता था उन्हें वह शिलांकित 
करवाता रहा हो । दो खड्गशत्तम्‌ का एक ही शिला पर, एक साथ उनकी होना इसका प्रमाण 
है। दोनों कूमंशतम्‌ भी एक ही शिला पर अंकित हैं। दोनों की गाथा संख्या में भी अन्तर नहीं 
है। असम्भव नहीं, यदि स्वयं भोज भी इस स्पर्धा में भाग लेता रहा हो | प्रथम कूमशतम्‌ इसका 
प्रमाण है परन्तु उसकी श्राज्ञा से उसकी स्पर्धा करने वाले कवि ने भोज की ही प्रशंसा कर, उसे 
कूम से भी श्रेष्ठ बता दिया। उसकी काव्य-शैली से प्रमन्न होकर भोज ने उसे भी श्रेष्ठता की 
स्वीकृति देकर अपने काव्य के साथ उत्कीर्ण करवाया हो, तो भी असम्भव नहीं । इससे भी अतीत 
होता है कि भोज न केवल प्राकृत को प्रश्नयः देता था श्रपितु स्वयं भी काव्य रचकर उस साहित्य 
के वैभव में परिवृद्धि करता रहता था । भोज ने अपनी श्वृ गारमंजरीकथा के अन्त में भी चार प्राकृंत 
गाथाएँ रची है जो श्रव॒ खण्डित होने से पूर्ण रूप स प्राप्त नहीं होतीं [/7 इसमें 'कड्डवक' जैसे 
प्राकृत तथा ग्रक्का' तथा 'अब्वा' जैसे देश्य शब्दों का संस्कृत कथा के मध्य प्रयोग किया है । प्रांत 
तथा देश्य शब्दों से संस्कृत शब्दों का निर्मासा भी किया गया है । जैसे 'ठका तथा 'ठकयित्वा' शब्द 
देश्य 'ठग' से बने हैं। “'टिरटिल्लितानि' प्राकुत शब्द 'टिरिटिल्ल' से बनाया गया है ।80 भोज- 
विरचित प्रथम कमंशतम्‌ में भी अनेक देशी शब्द प्राप्त होते हैं जिनका उल्लेख हो चुका है । 

भोज ने अपने सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्य्‌ गारप्रकाश में भी संस्कृत, प्रात तथा देशभापा 
तीनों का उपयोग करने की छूट दे रखी है ।//! वह प्राकृत गाथाओ्रों की रमणीयता को पसन्द करता 
है ।4४ सट्ठक, खण्डकथा, परिकथा आदि प्राकृत कथाओं से वह परिचित है ।४8 वह शूद्र ककथा 


238 राजाभोज का रचनाविश्व 


से भी परिचित है.'४4४ जिसकी भाषा कुछ समय पूर्व ही चर्चा का विषय बन चुकी है ॥४* यही 
नहीं, भोज ने इनके रचना-प्रकार भी दिये हैं। भोज ने प्राकृत तथा अपभ्र श रचना के प्रकार भी 
दिये हैं ।.४५ भोज ने सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्वूगारप्रकाश में प्राकृत के अमित उद्धरण दिये हैं । 
पैशाची के भी उद्धरण दिये हैं,/*7 जिनमें से दो तो ग्रुणाढ्य की बृहत्कथा के प्रारम्भ के नमस्कार 
छुन्द हैं ।48 

भोज ने प्राकृत की कृतियों को अपने इन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में उद्धृत किया है, जिनमें 
कतिपय के उद्धरण भी दिये हैं। हरिविजय, लीलावती, शुद्रककथा, इन्दुमती, सेतुबन्ध, गोरोचना, 
अनंगवती, चेटक, मारीचवध इत्यादि ऐसे ही उदाहरण हैं। अब्धिमथन के समान भीमकाव्य भी 
अपभ्रश में विरचित प्रतीत होता है। उसने पाणिनि तथा कात्यायन की प्राकृत व्याकरण का भी 
उल्लेख किया है जिसके विषय में विद्वानों में मतभेद है ।/7१ हाल की गाथा सप्तशती की लगभग 
सभी गाथाओं को भोज ने उद्धृत कर दिया है ।*१ लीलावती से भी कई गाथाएँ उद्धृत हैं । 
श्र गारप्रकाश की इन प्रांकृत गाथाओं को सुव्यवस्थित रूप से प्रस्तुत करने का भी प्रयास हुप्ना 
है ।!४ इस प्रकार भोज ने स्वयं ग्रन्थ रचकर, रचवाकर तथा तद्विषयक शास्त्रीय विस्तृत विवरण 
देकर! प्राकृत, अपभ्र श आदि की उन्नति में भी पर्याप्त योगदान दिया । संस्कृत, प्राकृत आदि में 
अपभ्र श॒ तथा देश-भाषा के रसिललो, पोद्ट आदि!“ शब्दों के उपयोग में भी पीछे नहीं रहा जो 
स्थानीय मालवी बोली के शब्दों के पूर्वरूप प्रतीत होते हैं ।7* 


श्र गारमंजरीकथा की नायिका सवंविद्या-विशारद होने के साथ ही देश-भाषा से भी विशेष 
परिचित थी तथा गाथा-पग्रथन में अग्रणी भी ।*० 


श्रव्यपदेश्या देशभाषासु""'““'प्रथमा गाथाग्रथने | 

स्वयं खुंगारमंजरीकथा में प्राकृत तथा देशी शब्दों का मुक्त हस्त से उपयोग किया गया है ।*९ 
इससे प्रतीत होता है कि भोज संस्कृत के साथ ही प्राकृत, अपभ्र श॒ तथा स्थानीय बोली के साहित्य 
को समृद्ध करने के लिए भी सच्नद्ध था। ऐसे उदाहरण भोज-प्रबन्ध तथा प्रबन्धत्रिन्तामरिं मे भी 
सुलभ हैं । यहाँ उसके आश्वित कवि सस्कृत, प्राकृत, अपश्रश तथा देशी भाषा का अपनी काव्य 
रचना में खुलकर प्रयोग करते थे । 
सुभाषित-प्रबन्ध-- 
भुमिका-- 

भोजकृत सुभाषित-प्रबन्ध की केवल एक ही हस्तलिखित प्रति उपलब्ध होती है ।१*7 इसके 
प्रार स्भ में-- 

भोजक्ृृत ग्रन्थः प्रारम्भः 
लिखा हुझा है तथा पुज्पिका में-- 
“इति भोजराजहकृतः सुभाषित-प्रबन्धः ।* 

इसमें 255 श्लोक हैं जिनमें से एक श्लोक का-दो वार (02 तथा 25) प्रयोग होने से कुल 


श्लोकों वी संख्या 254 है। तत्पश्चात्‌ 37 श्लोकों का एक “भोजप्रबन्धसार' है । इन दोनों ग्रन्थों 
की समाप्ति पर पुनः अन्त में पुष्पिका दी गयी है-- 
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दुति भोजकुत-सुभाषित समाप्त । 
प्रारम्भ तथा ग्रन्तिम वाक्‍यों से ज्ञात होता है कि यह कृति भोज की है । 
विषय-विवरण:-- 
इस ग्रन्थ में संगृहीत श्लोकों को संकेलनकर्त्ता ने विपयानुरूप विभाजित कर दिया है जो 
निम्नानुसार है -- 


क्रमांक विष शलोक-क्रमांक 
] स्तुति-वमस्कार [ से 6 
2 प्रतापवंण न प्से!0 
3 कीति ] से 9 
व प्रातःकाल 20 से 23 
हि सन्ध्याकाल 24 से 25 
6 चन्द्रोत्प्रेक्षा 26 ते 35 
हु चंद्रांकवर्रान 36 से 43 
ह कठाक्षवर्णाव 44 से 5 
9 थ्रृगार 52 से 88 
40 विरहवरणन 89 से 92 
[] चायुवर्णान 93 से 95 
]2 पर्जन्यवशान 96 से 98 
3 दरिद्रोफकि 99 से 0 
44 अन्योक्ति 402 से 04 
[5 राजवणात 05 से 3 
6 पण्डितवणन ]4 से 6 
[प्र समस्या पृ7 से 42[ 
8 प्रस्ताव 22 से 52 
9 वेराग्य ]53 से 58 
20 प्रस्ताव 359 से 63 
डर सानुय्यप्रस्ताव 64 ये 66 
22 ब्राह्मण 67 से 68 
23 कुपण्डित 69 से 70 
24 मुखं प्रस्ताव [7] से 492 
25 कु्‌ट 493 से 203 
26 प्रश्नोत्तर 204 से 2!0 


27 चद्धान्योक्ति 2!| से 255 
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चन्द्रान्योक्ति में अभिधान न देते हुए कई खण्ड सम्मिलित कर दिये गये हैं । उनका विस्तृत विभाजन 


इस प्रकार होगा - 


प्रन्थ-प्रकृति-- 


] चन्द्रान्यो क्ति 2]] से 25 
2 जलघरान्योक्ति 26 से 220 
3 हंस।न्‍्यो क्ति 22] से 222 
4 काकको किलान्योक्ति 223 से 224 
5 चातक शअन्योक्ति 225 से 229 
6 शुक अन्योक्ति 230 
7 काक अन्योक्ति 23] से 232 
8 केसरी अन्योक्ति 233 
9 मृग अन्योक्ति 234 
0 सहकार शअन्योक्ति 235 
॥]्‌ किश्युक अन्योक्ति 236 
2 इक्ष श्रन्योक्ति 237 से 24] 
3 सागर श्रन्योक्ति 242 
]4 गंगा श्रन्यो क्ति 243 
45 काक अन्योक्ति 244 
6 बक अन्योक्ति 245 से 246 
7 करीन्द्र अ्न्योक्ति 247 से 248 
8 मृग अन्योक्ति 249 से 250 
9 शाखी अन्योक्ति 25] 
20 मक्षिका अन्योक्ति 252 
2 महीरुह अन्योक्ति 253 से 254 
22 न्यग्रोध अन्योक्ति 255 


भोज के सुभापित-प्रबन्ध में विभिन्न काव्यों से श्लोक संगृहीत कर उन्हें विषयानुरूप 
विभाजित कर दिया गया है। 


भोज के भ्रनुसार ऐसे श्रव्य काव्य को 'कोश' कहते हैं।* -- 
कोश इच यस्सुभाषितरत्न तमृहात्मकः सम्चुदियते । 
महतः काव्याम्भोधेः स कोश इब सप्तशतिकाओद ॥ 


ऐसे सुभाषितसंग्रहों में प्रायः स्रोतग्रन्थ अथवा रचयिता का भी इलोकों के साथ उल्लेख रहता है । 
भोज के 'सुभाषितप्रवन्ध' में केवल 94 वें श्लोक के साथ ही 'बालभारतस्प' लिखा गया है। इस 
ग्रपवाद के अतिरिक्त सम्पुरं ग्रन्थ में कहीं भी श्लोकों के स्रोत का उल्लेख नहीं है । 
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्रोत बन्ञात है। सुभापित-प्रवन्ध में कई प्राचीन ग्रन्थों से ज्लोक 
किये गये हैं-- महाभारत (झ्लोक 43) वा 72), वरदचि (49), भाग (35), कालि- 
(22), अभिन्नानशाकुस्तल (85), भतृ हरि नीनिशतक (22, 427, 55, [57, 
70) वेराग्यशतक (53,54), पंचतन्त्र (47, 52, 250), जान्तिशतक (45), 
पं ] 
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(29, 58), उत्तररामचरित (&), कादम्बरी (09, 34), 
रत्तावली (30, 59), दण्बकुमारचरित (4), काव्यादर्श (90), भद्टनाराबण (209), मुरारि 
(20), हनुमन्नादक (33), अ्मरुणतक (47,52,53,54,56,57.58,60,6,62, 73,89,90), रुद्टा: 
लंकार (75), ब्वन्यालोक्न (08,239), काव्यमीमांसा (204), वालभारत (94), इत्यादि 
पर्ववर्ती कवियों अथवा कृतियों से झ्लोक् उदघुत करने के साथ ही भोज (999 ई० से 054 ६०) 
के समकालीन कवियों के भी श्लोक संगृद्वीत किये गये हैं। क्षेमेद्र ((5,76), घनिक (44), 
विल्हण (36), छृप्णमिश्र (230) आ्रादि लगभग समकालीन के अतिरिक परवर्ती छोतों से भी 
स्लोक उद्बृत किये गये हैं। जयदेव के प्रसन्नराघव (2 वी मंदी ),!१९ शाह्मंधर (4 वी सदी)! 
भानुपण्डित (जल्हरा के नाम से 3 वीं सदी मे सूक्तिमुकावली का रचयिता),/९ पष्डितराज 
जगन्नाथ (7 वीं सदी)० इत्यादि के भी श्लोक संगृहीत किये गये हैं। हिलोपदेश (48) के 
श्रतिरिक्त भोजवप्रन्ध में इस सुभाषित-प्रवन्ध के 53 श्लोक हैं। इस प्रकार इस ब्रन्थ के अमित श्लोक 

भोजदुग से परवर्ती काल में विरचित हैं | परवर्ती लिपिकारों के काव्य-लोभवश भी, परवर्ती म्लोकों 
का इस पूर्ववर्ती ग्रन्थ में सन्निवेश सम्भव है । परन्तु इतनी मात्रा में श्लोकों का सबन्रिवेश लघु ग्रन्थ 
में करना असम्भव-या प्रती है 
प्रन्थ का रचंयिता-- 
इस ग्रन्थ में कवि प्रतिभा की दृष्टि से नृततता पाना कठिन है क्योंकि इसमें अन्य कवियों 
के श्लोक संकलित है । परन्तु उपयुक्त परिस्थिति में, जवकि १रवर्ती रचथरिताओों के भी श्लोक इसमें 
प्राप्त होते हैं, इस ग्रल्थ का रचयिता परमार राजा भोज प्रथम(999 ई० में 4054 ई०)को स्वीकार 


करना उपयकत बज हे इस >> अन्य भी ब्््दः कारण ब्न्‍्म्नन 5 
करना उपयुक्त नहीं है । इसके अन्य भी कई कारण हैं - 





() इसी ग्रन्थ की प्रारम्भिक स्तुति के छठे श्लोक में ईश्वर से किसी रामचन्द्र तामक 
श की रक्षा-प्राथंता क्री गयी है - 
गौरी वचयितु' मात हृदि यदा कपूं रगौरः शिवों 
धत्ते केलिससे त्ववीययश्सां राशि समालियति । 
दृष्ट्वा तद्यलकालकूड्युटिकां तर्केण संतवर्य त॑ 


श्लिब्यस्ती यम च रक्षतु सदा त्वाँ रामचन्द्र नूप ॥ 
दुद्त्रो्-, 
अर वीणा 


न्यू 
€ 


कप 


इल्रोक क्रमांक 06 में, वललाल के भोजप्रवन्ध के (276 वें) 
बल्‍लालक्षो णिपाल त्वदहितनगरे संचरच्ती किराती 
कोर्णान्यादाय रत्वान्युदतरखदिरांगारशंकाकुलांची । 
क्षिप्वा श्रीखण्डखण्ड तदुपरि मुकुली मृतनेत्रा धमन्‍्ती 
श्वासामोदानुयातेर्मशुकरनिकरेधू मशंकां विभ्वति ॥ 
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के स्थान पर -- 


श्रीराम क्षोणिपाल त्वदहितभवने । इत्यादि पाठ करके पूर्वोक्त राजा राम का प्रशंसा-परक 
शलोक बना दिया गया है । उसी प्रकार जल्हण की सुक्तिमुक्तावली में अनंगभीम के नाम से 
जो।०१-.... 


एतस्मिन्‌ स्ृगयां गते च सहसा चापे समारोपिते 

ध्पाकर्णान्तगतेषि पुष्टिगलिते बाणेडड गलग्नेपि च । 

स्थानान्नव पलायितं न चलितं नोत्कम्पितं नोप्प्लुतं 

मृग्या महृशर्ग करोति दयितं कासोड्य मित्याशया ॥ 
इत्यादि श्लोक प्राप्त होता है उसमें ही बललालक्ृत भोजप्रबन्ध में!" 'श्रीभोजे म्ृगयां गते' पाठ कर 
दिया गया है तथा भोजकृत सुभाषित-प्रवन्ध में/0० “श्रीरासे मृगयां गते! । इसका अनुसरण तुलसी- 
दास ने भी किया है [!९” इस कल्पना का मूल रघुवंश में पाया जा सकता है ॥१ 5 

इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि इस ग्रन्थ के शलोकों का संग्रहकर्त्ता रामचन्द्र नामक राजा 
के आश्रित कोई पण्डित रहा । 

(2) !7 वीं सदी के पण्डितराज जगन्नाथ तथा इससे पूर्व के भोज से परवर्ती कवियों के 
एलोकों का इसमें संग्रह किया गया है ।०१ 

कति कति न चसन्‍्ते चलल्‍लयः शाखिनो वा 
किसलयसुसनो भिः शोभमाना बसुवुः । 
तदपि युवजनानां प्रीतये केवलोसभु- 
द्िनवकलिकालीोभारशाली रसालः ॥ 

(3) ग्रन्थ की उपलब्ध प्रति की लिपि 8 वीं सदी से प्राचीन नहीं है । 

(4) सुभाषित-प्रबन्ध के 7 से 49 तक श्लोक तथा 28 एवं 252 वाँ श्लोक भोज की 
ही प्रशंसा में तिरत है । चाहे वे आश्वित कवियों के द्वारा ही विरचित हों, उस भोज के लिए यह 
समुचित नहीं था जो श्वू गारमंजरी कथा में आ्रात्मविवृत्ति के लिए यन्त्रपुत्रक को नियुक्त करता है । 

(5) मंगलाचरणु-- 

कविजनबुधवन्या मिन्दुवर्णा प्रसन्नां 
करयुगधुतवीणां गीतवाद्यत्नवीणां । 
सुरभिकुसुमसालां केशपाशे दधानां 
बसुगुणगण-युक्तां शारदां तां नमामि ॥। 


मैं श्रृंगा रमंजरीकथा श्रथवा चम्पूरामायण के रचयिता की कल्पना-प्रवणता का श्रभाव है। सुभाषित 
जैसे सुरुचिपूर्ण श्लोकों से सम्पन्न आकलन के लिए कविराज भोजराज से, जिसके सुख में सदा 
वाग्देवता विराजती रही,!?" ऐसे काव्यच्छटा-रहित श्लोक की अपेक्षा नहीं की जा सकती । 


(6) भोज अलंकारशास्त्र का निर्माता एवं साहित्य-निर्माण का पथप्रदर्शक था । तथापि 
इस ग्रन्थ में, संगृहीत श्लोकों के रचयिताशों के अभिधान व देकर, सुभाषित-प्रन्थ निर्माण की 
परम्परा का अनुसरण नही किया । 
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(7) सारे ग्रन्थ से यह कहीं प्रतीत नहीं होता कि यह भोज राजा भी था जबकि भोज के 
अन्य ग्रन्थों में उसकी उपाधियाँ भी प्राप्त होती है । 
(8) सुभाषित-प्रवन्ध में संगुहीत एक इलोक धनिक-विरचित है।?--.. 
उज्जूम्भाननमुल्लसत्कुचतर्ट लोलअमदभूलतं 
स्वेदाम्भःस्त पितांगपष्टिविगलद॒व्री्ड सरोमांचया । 
न्‍्यः को5पि युवा से यस्य बदने व्यापारिताः सस्पहुं 
मुग्धे दुग्धमहा व्धिफेतपटलप्रस्याः काक्षव्छुटाः ॥ 
जिसे उन्होंने अपनी दशरूपकावलोक टीका में उद्धृत किया है ।!7£ धनिक ने श्रपनी इस टीका में 
क्षेमेन्द्र की दृहवत्कथामंजरी से भी श्लोक उद्धृत किया है ।77* वृहत्कथामंजरी की रचना 037 ई० 
में हुयी ।74 स्वभावतः 037 ई० के पश्चात्‌ धनिक ने टीका रची तथा इसके पश्चात्‌ भोज का 
सुभापित-प्रबन्ध संगृहीत हुआ । भ्रथवा घनिक ने अपनी जिस कृति से स्वयं का श्लोक उद्धृत किया 
उसी कृति से भोज ने थी किया हो तो इस काल के पश्चात्‌ नहीं बल्कि लगभग इसी काल यह ग्रन्थ 
भी संगृहीत होना चाहिए, । इससे पृर्व सरस्वतीकणष्ठाभरण तथा शृगारप्रकाश में भोज अत्यन्त 
सुन्दर सहस्रों श्लोक उदाहुत कर चुका था। उन महान्‌ प्रयासों के पश्चात्‌ संग्रह करने का ऐसा 
सामान्य तथा अ्रमहत्त्वशाली प्रयास न समुचित है तथा न सम्भव है। स्वभावतः यह भोज की कृति 
नहीं हो सकती । 
इससे स्पप्ट प्रतीत होता है कि यह ग्रन्थ परमार राजा भोज का नहीं हो सकता | 7वीं 
सदी के पण्डितराज से भी परवर्ती लगभग 8वी सदी के किस्ती रामचन्ध राजा का यह कोई आश्रित 
कवि श्रथवा पण्डित रहा, जिसने या तो श्नोकों का संकलन कर, ग्रन्थ-प्रसिद्धि की कामता से, उसमें 
भोज का नाम लगा दिया | अथवा उस कवि का भी अभिधान भोज रहा हो । इस प्रकार के एक 
भोज कवि का गोविन्दविलास” काव्य प्राप्त होता है, जिसकी प्रतिलिपि 602 तथा 54 
विक्रमसंवत्‌ में हुई थी । इसी प्रकार अन्य भी भोज नाम के कचि हो सकते है । 
इस ग्रन्थ का संकलनकर्त्ता किसी रामचन्द्र राजा के आश्रित था। 6 वीं सदी में रीवाँ- 
नरेश रामचन्द्र हुए, जिनका विवरण दीरभद्रदेवचम्पू में प्राप्त होता है 776 8 वीं सदी में श्वू ग- 
वेरपुर के राजा रामचन्द्र भी नागेश श्रादि विद्वानों के आश्रयदाता थे [77 
इस ग्रन्थ के संकलनकर्ता के विषय में ये सम्भावनाएँ ही की जा सकती हैं। ग्रन्थ में, 
संकलनकर्ता इससे श्रधिक कोई प्रमाण नही छोड़ गया जिनके आधार पर किसी निश्चयात्मक निर्णय 
पर पहुँचा जा सके । 
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सन्दर्भ 
]982 ई० में उज्जेन में सम्पन्न भोजप्तेमिनार के अवसर पर प्रकाशित स्मारिका में 
प्रकाशित । 


« ए० इ०, ग्रन्थ 8, भाग 4, अप्रेल 4906, पृ० 24-60 


तथा प० इ०, 944, धार स्टेट, हिस्टोरिकल रेकाड्डस्‌ 


. संस्कृत छाया--कूर्मस्थापि विश्वामों दत्त: एकेन भोजराजेन । 


हत्वा वेर्याशां कुमं शत विरचित॑ तेन ॥। 
गाथा 07 


4. डा० दशरथ शर्मा, पंवार-वंश-दरपेण, चतुर्थ परिशिष्ट 


60 


0. 


]. 


 भ्रच्छिन्नमेखलपलब्धब्ढोपगूढम प्राप्तचुम्बनमवी क्षितवक्त्रकान्ति । 


कान्‍्ताविमिश्रवपुष: कृत विप्रलम्भसम्भोगसख्यमिव पातु वषुः पुरारेः ॥ 


 देहाधंयोग: शिवयो: स श्रे यांसि तनोतु व: । 


दुष्प्रापमपि यत्स्मृत्या जनः केवल्यमश्नुते ॥ 
त्रिविधान्यपि दुःखानि यदनुस्मरणात्र्‌ णाम्‌ । 
प्रयान्ति स॒द्यो विलय॑ त॑ स्तुमः शिवमव्ययम्‌ ॥ !-2 


- जयति व्योमकेशोसौ यः सर्गाय बिभति ताम्‌ । 


ऐँदवीं शिरसा लेखां जगद्गी जांकुराकृतिम॒ । 
तत्वन्तु व: पुरारातेः कल्याणमनिश जटा: । 
कल्पान्तसमयोद्ामतडिद्वलयपिंगला: ॥। 

+-ए० इ०, भाग 4, पृ० 8] 


« संस्कृत छाया-- इच्छया यस्य भुवरन घृतमेकयाउसमशक्त्या । 


उपनयतु सः सुखानि युष्माक॑ पावतीनाथ: ॥। 


» संस्कृत छाया-- 


यस्य भरणितेन भुवन कुमंप्रमुखा अपि धारयन्तीदम्‌ । 
स श्रकल्यस्वरूप: शशिचूडो ददातु सौख्यानि ।। 
गाथा 3 
संस्क त छाया -- 
कूमस्यापि विश्वामों दत्त: एकेन भोजराजैन | 
गाथा 07 
संस्कृत छाया -- 
यथा निजसुखस्य पृष्ठी तथा दत्ता भुवनभारस्य । 
गाथा 5 


2, अवनिकृमं शतम्‌, गाथा--$6,60,63,64 आझ्रादि 
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30. शतपथनब्राह्मण, 7/5//5 
34. जैमिनीयब्राह्मण, 3/272 
32. भागवतपुराण, 8(7(8-0 
33. कूर्मपुराण, /6/77-78 
34. अग्तिपुराण, 4/49 
35. गरुड़पुराण, /42 
36. पद्मपुराण, 5/4,3 
37. ब्रह्मपुराण, 80,23 
38. विष्णुप्राण, /4 
39. वही, /4/8 
40. वही, |9/88 
4. वही, 2/2/50 
42. श्रीमद्भागवत, /3[6 
43. अवनिकृर्मशतस्‌, 93 तथा 94 
44. वही, गाथा 69 
435. वही, गाथा 0 
46. वही, गाथा 93 तथा 94 
47. वही, गाथा 3 
48. प्रवनिकृमं शतम्‌, गाथा । 
49. द्वितीय कूमेशतम्‌, एु० इ०, ग्रन्थ 8, पृ० 24-60 
50. 776ए ४8ए९४ 70 90७009] एथॉए०४. 

ए० इ०, प्रच्ध 8, पृ० 242 
5]. संस्कृत छाया-- 

गाथाशत न एतत्‌ गाथातां शर्तें: केवले: कृतम्‌ । 
शतवारं एकक: पठति जनो येन तेन शतम्‌ ॥। 


गाथा, 08 
502 साहा सज (यं ?) व॑ एक गाहाण सएहि केव"'*" 
खड्गशतम्‌, परमार इन्स्क्रिप्शन्स, पृ० 80, पंक्ति 4। 
53. संस्कृत छाया-- 


एतानि शतातनि त्वया गावानां शर्तें: चेव रचितानि | 
शतवार आजत्तिः येन एतासां तेव शतानि ॥ 
न्‍्गाथा, 09 
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[4वीं पंक्ति 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वाराणसी, सं० 2007, वर्ष 55 
अंक 4, पृ० 306 
55, अवनिकृम शतम्‌, गाथा 23 तथा 28, 32 तथा 33, 98 तथा 0] 
56, वही, गाथा 0 तथा 55, 4 तथा 0, 38 तथा 64, 93 तथा 94 
57. अवनिकृमं शतम्‌, गाथा 0,6,48,55 तथा 85 
58, प० इ०, पृ० 83, गाथा 50 
59. संस्कृत छाया-- 
यदि जन्मैव लभते तलल्‍्लभतां कमठजन्मसरक्षम्‌ । 
लब्धेन वा (?) अन्येन न खलु कार्य तेन ने खलु कार्यम्‌ ॥ 
-अवनिकृम शतम्‌, 0। 
60. संस्कृत छाया-- 
दुजंतजनः खलु जल्पति पृष्ठी कृर्म ण समपिता भारे। 
एतदपि खलु तेन कूत॑ द्वितीयेन भण यदि भणसि ॥ 
-वही, गाथा 32 
6[, संस्कृत छाया-- 
रे कमठ तव गोत्र के न भूताः के न सन्ति भविष्य न्त । 
सत्येन पुनः भणामस्तव सबक्षस्त्वमेव ॥ 
““गाौथा 99 
62. संस्कृत छाया-- 
उपमान कथ लब्यतां प्रेक्षष्वं कुमेस्पासमचरितस्थ । 
“गाथा 35 
63. अवनिकृमं शत्तम्‌, गाथा [0। 
64. संस्कृत छाया-- 
परोपकरणो मार्ग: प्रथमः कृर्मेस निर्मापितः । 
+याथा 38 
65. संस्कृत छावा-- 
निजजा तिसइक्षं चरितं निर्वेतेते अत्र पुरुषाणाम्‌ । 
निजपरजातिविरुद्ध हश्यते एकस्य कृर्मस्य ॥ 
न्याथा 5 
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657. 


68 


69. 


70. 


7. 


72. 


73. 


74, 


45. 
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- संस्कृत छाया-- 
अनुकूलेन विधिना ध्रू व । त्वं याया: उपरि भुवनस्य । 
कृमेणा व्यवसितेः सर्वे यूयं तले विहिताः ॥ 
न्‍गाथा 72 
संस्कृत छाया-- 
कूर्मों धारयति भुवरन त्वया सम॑ किमर्थ' त्वमसि ध्रूव | कथय । 
लज्जसे न विस्फुरन्‌ अथव्रा श्रवाससां (?) कर्थं लज्जा ॥। 
“गाथा 70 


- संस्कृत छाया-- 


कर्म श को न सदशो विनापि काय रा येनेकेन । 
यथा निजसुखस्य पृष्ठी तथा दत्ता भुवनभारस्य ।। 
न्गाथा 5 
संस्कृत छाया-- 
येन सशेषा पृथिवी व्यूडा न खलु पश्यत निःशेषा । 
न्गाथा 95 
संस्कृत छाया-- 
श्रन्येन सम॑ व्यूढो व्यूडोपि खलु सः अनिव्यू ढः । 
-गाथा 9 
संस्कृत छा या--- 
अध्यवसितं खलु तदेव यज्न खलु कदापि कोप्यनुसरिष्यति । 
तत्‌ कर्म एवं स्थितं इतरा इतर एवं वराकाः ॥| 
गाथा 40 
संस्कृत छाया-- 
स एवोह यते भारः ह्वितीयः स्कन्‍्ध॑ न यस्य समपंयति 
कम: अन्येन सम॑ पश्यथ यदि भारमुद्वहति ॥। 
गाथा 8 
संस्कृत छाया-- 
घवलानां गतिः एषा सृताः: अपि न मुख्म्चन्ति पश्यथ घवलत्वम्‌ ) 
कूमस्य मृतस्यापि कपरोपि भुवन समुदवहति ।॥ 
गाथा 69 
संस्कृत छाया-- 
प्रसवच्छलेन गर्भा: शप्ता: (?) सकलानामत्र महिलानाम्‌ । 
>गाथा 402 
डा० भगवतशरण उपाध्याय, “कालिदास के सुभाषित, पृ० 297 
970 ई०, भारतीय ज्ञानपीठ, वाराणसी 
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76. संस्कत छाबा-- 
जातिर्देवायत्ता चरितं पुनर्भवति पुरुपस्वाधीनम । 
अध्यवसाय पश्यथ कीद्शकः स खलु कर्मस्य | 


गाथा 20 

77. भद्टनारायण, - वेणीसंहार, 3/37 
78, संस्कृत छाया -- 

निजयुखकार्य सर्व इह व्यवस्यति । >गाथा 34 
49. हर श्राचारों जातिवा व्यवसाये कारण न प्रेक्षामहे । -गाथा 30 
80, »  प्रवाससां कब लज्जा। >गाथा 70 
84, »५. जन्मविनाशयों: क॒ते यज्जन्म तत्खलु कस्य न खल्वत्र !।. “गाथा 80 
82... » . चंत्रमितं तदुच्यते येन मार्ग श्रपि दर्शिते इतरे । 

न शकनुवन्ति पद दातु मार्गेट४७"चा.. “याथा 82 
83,» कार्यशतेः कृतैरपि कि ते क॒तेः साररहिते:। गाथा 86 
84... »  दुषप्टे मार्ग योपि खलु सोपि प्रकटयति निजकव्यवसायम्‌ । “गाथा 87 
85... ». बबलानां गतिरेपा मृताः अ्रपि न मुज्चन्ति पश्यथ घवलत्वम्‌। गाथा 89 
86. » . पुरुक़ाणां गतिरेपान्तेपि मुड्चच्ति नैवात्मानमू ।. “गाथा 90 
87...» स एवं उहयते भारः अन्यर्याति यो न परिकलितुम्‌ । 

ग्रन्येन सम॑ व्यूढो व्यूडोपि खलु सः अनिव्यू ढः ॥  >गाथा 9 

88. है जातः स एबोच्यते जन्म सफल ब्लु तस्येकस्य । 

यस्य सहक्ष भुवने न च जातो तेवर जनिष्यते ।। -गाथा 55 
89. ४. जन्मफलं खलु जन्म यो जायते भवतु भवतु कि तेन । 

परोपकर्रास्प कृते यज्जन्म तत्खलु सफल जन्म ॥ >याथा 56 
90. ग उदरभरणस्य कार्य ये जातास्ते मृता: खलु तस्मिन्क्षणें । 

परोपकरणस्य कृते येपां जन्म खलु ते धन्या: ॥ -गाथा 57 
94, ». दितीयेन विना ब्यूढं यद्व्यूढ तत्खल्वत्र सत्यमयम्‌ । 


श्रन्यमु्ख दृष्टवा यद्‌ उह यते तत्खलु यातु छुंदे ॥ -ग्राथा 8| 
92. संस्कृत छाया-- 
भुववानि वहति कृष्णः उह यते तस्वैव पश्यत कंकालम्‌ । 
हेलया येन स इह युष्माक शिवः शिव ददातु ! न्‍याथा 
93. संस्कृत छाया-- 
कुलगिरयः/भूमिधरा: सकला: भ्रपि खलु लघुकृता इह येन । 
तेन शर्त निर्मापितमेतत्‌ श्रीभोजराजेन ॥ “गाथा 09 
94, गाथा क्रमांक-5, 8, 20, 27, 29, 42, 47, 52, 66, 69, 73, 78, 49, 83, 88, 
96, तथा 408 । 
95, गाथा क्रमांक-8, 8, 28, 3, 32, 4[, 49, 80, 82, 84, 85, 97, तथा 804 । 
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96. न चैतस्थाः पुरीतोन्‍्या विलक्षणा काचिदप्यस्तीति प्रथममेषेव वर्णनीया भवति। अस्थाश्वा- 
धिष्टातृत्वप्रसंगेनात्मापि भणानीय:ः । तच्चानुचित्तमिवास्माइशाम्‌ । -शू ० क०, पृ० ] 

97. शु० क०, पृ० 7 

98, अ्वनिक्‌म शतम्‌, गाथा, 07 

99. द्वितीय कम शतम्‌, गाथा, 8 
00. वही, गाथा 36 
0!, वही, गाथा 38, 39 
02. वही, गाथा 40 

03. बही, गाथा 55 तथा 404 

04. वही, गाथा 65 

05. शू० क०, पृ० 8 

06, प० इ०, पृ० 8] से 85 

07. संस्कृत छाया-- 

सत्येत प्रसविता पुनः एकेव कमठ ! तव जननी । 
तथा 
जाता सत्यप्रसवा एकेव कमठिनी भुवने । 
-अवनिक्‌र्म शतम्‌, गाथा क्रमशः 03, 04 
08, श्रज्ञातनामा काव्य, गाथा 9, 0, , 43 तथा 28 वी पंक्ति। 
09., वही, गाथा , 33, 34 57 पंक्ति 34, 35, 39, 47, 63, 64, 65, 
67, 72, 79॥ 

0. इस अंक के पश्चात्‌ खण्डित गाथाए हैं परन्तु उनके क्रमांक प्राप्त नहीं होते । 

44, शु० क०, पृ० 8 

]2, प० इ०, पृ० 79 से 8 

3. इस अंकों के पश्चात्‌ गाथाएं खण्डित हैं, अतः उनके क्रमांक उपलब्ध नहीं होते । 

44, खड्गशतम्‌, पंक्ति 2, 9, 22, 33 

]45. वही, पंक्ति 44, 67, 78 आदि । 

6. वही, पंक्ति 44, 53, 62, 68, 70, 78 

] 7, काव्यमाला, एकादशो ग्रुच्छक:, पृू० 37-78 

]8. प० इ०, पृ० 70 से 78 

9., इन श्र कों के पश्चात्‌ कतिपय खण्डित ग्राथाएं उपलब्ध होती हैं, जिनके क्रमांक उपलब्ध 

नहीं होते 

20., प० ३०, पृ० 768 
.42. शू ० क०, पृ० 8 

22, प० इ०, कोदण्डकाव्य (?), पंक्ति, 6, 49, 23, 34, 35, 37, 43, 69, 70, 72, 

* 73 आदि । 


कप 
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]23. 


]24, 


25. 


26. 


427. 


28, 


429. 
- 430. 


3] 


]32, 
33., 
34, 
35, 


36. 
37, 
38. 


वही, क्रमशः 0, 70, 37, 75 वीं पंक्ति । 
हद्वितीयक्‌मंशतम्‌ , गाथा | तथा 07 

कोदण्डकाव्य (?), पंक्ति 3, 57, 65, 68, 70 आ्रादि 
वही, पंक्ति 40 

शू ० प्र०, भाग दो, पृ० 575 

घनपाल) तिलकमंजरी, इलोक 39 

पद्मगुप्त परिमल, नवसाहसांकचरित, !/49-7] 

ए० ३०, भाग 4, पृ० 234 


* सैंस्क त छाया-- 


अधिकिरणरज्जुबद्धं येन जयकुज्जरं त्वं घारयसि । 
जयकु जरस्य स्तम्भे श्रच्छे इति"”'“सौख्येन ॥ 
-कोदण्डकाव्य, 37 वीं पंक्ति । 
ज्ु० क०, पुृ०2 
कोदण्डकाव्य, 46 वीं पंक्ति तथा खडगशतम्‌ की 9 वी पंक्ति । 
वही, 59 वी तथा 67 वीं पंक्‍ित । 
- चेदीश्वरेस्ररथतोग्गलभी ममुख्या न्‌ । 
करण टिलाटपतिगुर्ज रराटतुरुष्का न्‌ ॥ 
-ए० इ० भाग , उदयपुरप्रशस्ति, श्लोक 7 
कोदण्डकाव्य, 38 वी पंक्ति 
वही, 48 वीं पंक्ति 
प्राकोलाजिकल सर्वे श्राफ इण्डिया, 934-35, तृतीय खण्ड, एपिग्राफी, पृ० 60 


39 श्रू ० क०, ए० 89 


40. 


444, 
442. 
443, 


444, 


45, 


46, 
447, 
4486. 
449, 
450, 


454. 


श्र ० क०, इण्ट्रोडक्शन, ए० 39 


डा० राघवन्‌ भोजाज श्र गारप्रकाश, पृ० 86 
वही, पुृ० 370 
वही, पुृ० 540 तथा 355 
वही, पृ० 625 
जनल श्राफ शोरियण्टल इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा, 8 वाँ भाग, क्रमांक 4 जून 969, 
पृ० 35-7 
डा० राघवन्‌, भोजाज शूगारप्रकाश, पृ० 4 तथा 35 
वही, पुृ० 850 
वही, पु० 855 
बही, पु० 747 
वही, पृ० 822 
जनंल आफ शिवाजी युनिवर्सिटी, कोल्हापुर, खण्ड [, भाग , पृ० [[-8, 


जुलाय, 968 
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]52. विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जेन के द्वारा 970 की फरवरी में किये गये भोज सेमिवार मे 
डा० ए० एन० उपाध्ये के द्वारा प्रस्तुत शोधपत्र में तद्दिषयक सूचनाएं प्राप्त की जा 
सकती हैं । | 

53. अवनिकूमं शतम्‌, गाथा !! तथा 57 
54. द्रष्टव्य, इसी उच्छ वास में अवनिक्‌मंशतस्‌ का भाषागत वेशिष्ट्य' शीषंकस्थ विवरण 
55, झज्यू ० क०, पृ० 2 
56. ज्यू ० क०, पृ० 32, 33, 34, 53 
57. द्वितीय उच्छ वात्त में इस प्रति का विवरण दिया जा चुका है। इसकी प्रतिलिपि भेरे पास 
सुरक्षित है । 
58. ज्यू ० प्र०, भाग दो, पृ० 470 
59. भोज की कृतिपय अल्पज्ञात साहित्यिक कृतियाँ--- 
“ऑल इण्डिया ओरियण्टल कान्फ़ न्‍स के 25 वें अधिवेशन में प्रस्तुत शोधपत्र 
60. सुभाषित-प्रवन्ध के श्लोक क्रमांक 28, 75 तथा 8व प्रसन्नराधव में क्रमशः 7/6, 
]/9 तथा 2/] क्रमांक पर उपलब्ध होते हैं । 
6।. सुभाषित-प्रवन्ध का 95 वाँ श्लोक सुभाषित-सुधा-रत्वतभाण्डागार के अनुसार शाहरगंघर- 
विरचित है । 
62. सुभाषित-प्रवन्ध का 202 तथा 25। वाँ, श्लोक जो मूलतः एक ही श्लोक है, सूक्ति- 
युक्तावली के पृष्ठ 07 पर प्रथम श्लोक है। 
63., सुभाषित-प्रवन्ध का 236 वाँ श्लोक, पण्डितराज-काव्यसंग्रह (हैदराबाद, 958) में पृ० 
5] पर 255 वाँ श्लोक है। 
64, जल्हरण, सूक्तिमुक्तावली, 385/46 
65. बलल्‍लाल, भोजप्रबन्ध, 27 
766. सुसापितप्रवन्ध, 3 
67. शर चारिक चारु बनाइ कसे कटि पारिस शरासन सायक ले । 
वन खेलत राम फिर सृगया तुलसी छवि सो वररणो किमिकी । 
अवलोकि अलौकिक रूप मृगी म्ृग चौंकि चर्क चितवें चितदे। 
न डये न भगे जियजानि शिलीसुख-पंचघरे रतिनायक है ॥। 
-- तुलसीदास, कवितावली, अरण्यकाण्ड, 49 वेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई, सं० 96] 
68. घनुभू तोप्यस्य दयाद्र भावमाव्यातमन्तः करणेविशंकेः । 
विलोकयत्त्यो वपुरापुरक्ष्णां प्रकामविस्तारफल हरिण्य: ॥ 
रघुवंश, 2/]] 
69. सु० प्रवच्ध, श्लोक 236 तथा पण्डितराज जगन्नाथ-काव्यसंग्रह (हैदराबाद, 958), पु० 
754, श्लोक 255 , 
]70. बह्चकक्‍्वाम्वुजमाप्य गवंमसमं वास्देवत्तापि श्विता | 
-राजमातंदण्ड योगसूत्रवृत्ति, अन्तिम इलोक 
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7. युभाषितप्रवन्ध, 44 
[72. दशहूपकावलोक, पृ० ]86 
-चौखम्बा, वाराणसी, 962 ई७ 
473. डी० सी० गंगुलि, हिस्द्री आफ परमार डायनेस्टी, प० 276 
]74. वही , पृष्ठ 276 तथा वलदेव उपाध्याय, सं० रा० इ०, पृ० 275 
75. द्ष्टव्य, इसी प्रबन्ध का द्वितीय उच्छ वास तथा हस्तलिखित ग्रन्थ ऋरमांक ।[259 
-राजस्थान प्राच्य विद्या-प्रतिप्ठान, जोवपुर 
76. छविताथ त्रिपाठी, चम्पुकाब्य का आलोचनात्मक तथा ऐतिहासिक अ्रब्ययन, १० 70 
77. बलदेव उपाध्याय, सं० सा० इ०, 968, पृ० 69 


सप्तम उच्छवास 
भोज की साहित्येतर कृतियों में साहित्यिक तत्त्व 


मुसिका--- 

एक कवि तथा कवियों के आश्रयदाता के रूप म भोज की विद्येप ख्याति रही है। उसकी 
साहित्याभिरुचि से सम्बन्धित अनेक प्रसंग विभिन्न ग्रन्थों में श्र कित हैं । परन्तु काव्य के अतिरिक्त 
ज्ञान की विभिन्न शाखाश्रों में भी भोज की वेसी ही गति तथा अ्रभिरुचि थी। और असम्भव नहीं 
यदि उसके आाश्चित विद्वानों में कवियों के अतिरिक ज्ञान-विज्ञान के अन्य अंगों के विशेषज्ञ भी रहे 
हों । केशव, दामोदर,” श्रमितगति,* उच्बट४ आदि कतिपय ऐसे ही विद्वात्‌ थे। इन आश्रित 
विद्वानों ने विभिन्न विषयक ग्रन्थ रचे | प्राचीन वाहइमय तथा टीकाओं में भोज के विभिन्न विपयक 
अभिमत उद्युत किये गये हैं। साथ ही भोज के नाम से अ्र॒लंकारशास्त्र, व्याकरण, कोष, शिल्प, 
राजनीति तथा धर्मशास्त्र, ज्योतिष, वेद्यक, दर्शन आदि साहित्य के अ्रतिरिक्त विविध विषयक 
लगभग पचास ग्रन्थ अथवा ग्रन्थ क्रे अभिघान उपलब्ध होते हैं ।? इसमें से कई ग्रन्थ प्रकाशित हैं, कई 
अप्रकाशित हैं तथा कई के केवल नाम ही ज्ञात हैं । 


काव्यरसिक जब वाह्मय के काव्येतर क्षेत्रों में ग्रन्थरचना करता है तो स्वभावतः उसमें 
उसको काव्य-प्रदृत्ति पद-पद पर प्रकट हो ही जाती है। ऐसे व्यक्तियों की काव्येतर कृतियों में भी 
काव्यात्मक तत्त्वों का सन्निवेश अनायास हो ही जाता है । भोज की काव्य-रसिकता सबंदिश्रुत रही। 
परन्तु उसकी काव्येतर कृतियाँ भी अ्रमित हैं। भोज का कवि इन अ्रसाहित्यिक कृतियों में भी 
साहित्यिक तत्वों का कहाँ तक सन्निविश कर पाया ? इस तथ्य पर यहाँ यथासम्भव प्रकाश डाला 
जाएगा । 

यहाँ विभिन्न कृतियों का पृथक-प्रथकू विवरण न देते हुए काव्य के उपकारक तत्त्वों के 
परिप्रेक्ष्य में भोजकृत साहित्येतर कृतियों से ऐसे अंशों का समष्टि रूप में उपयोग किया ग्रया है जो 
साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वशाली रहे हों | स्वभ्ावतः ऐसे प्रयास में इन कृतियों में उपलब्ध होने वाले 
साहित्यिक महत्त्व के सारे अंशो का उपयोग नहीं किया जा सका। परन्तु काव्य के तत्त्वों को 
प्रस्तुत करने के लिए जितने अंश आवश्यक थे वे ही संग्रहीत हुए हैं । इस प्रयास में यह अपेक्षा नहीं 
की जा सकती कि प्रत्येक ग्रन्थ में पृथक्‌ रूप से साहित्य के सारे अंश सुलभ हों। परन्तु विभिन्न 
ग्रन्थों से एकत्र करने पर साहित्य के सारे अंग हमें सुलभ हो सकते हैँ । 
साहित्येतर कृतियों में गद्य-- 

ख गारप्रकाश, सरस्वतीकण्ठाभरण, शालिहोत्र तथा राजमातेण्डयोगसूत्रवृत्ति में भोज ने 
पद्य के साथ ही गद्य का भी उपयोग किया है । 
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शालिहोत्र में पद्यवहुलता तथा योगयूत्रवृत्ति में गद्यवहुलता परिलक्षित होती है। श्रृ गारप्रकाश 
तथा सरस्वतीकष्ठाभरणा में गद्य-पद्म का यथावश्यक उपयोग हुग्ना है। शालिहोत्र का गद्य वृत्ति के 
रुप में ही रचा गया है। श्लोक के भावों को स्पप्ट करने के लिए उसका उपयोग हुआ है । यह वहुत 
ही सकुट अथवा प्रसादमय एवं चूरांक गली में है । यथा?-- 
यो बाजी भ्रमरसहशवर्णः स कृष्णतालुनं वोषावहः । 
सरस्वतीकण्ठाभरण का गद्य भी ऐसा ही है परन्तु कहीं-कहीं लाटी रीतिपरक एवं दृत्तगन्धि भी हो 
गया है। यथा'-- 
श्त्र कान्‍्तामुखादाबुपमेये पद्मादिविपयंयज्ञानप्रत्यास्यानेन इबादीवामभावेषि 
कान्त्यादिलुप्तधमंप्रतीतेलुप्तानामेयम्पदा थोपमासु घाक्यो पसाभक्तिः । 
यहाँ अनुप्ट्रप का चरण एवं इच्रवज्ञा का चरणभाग स्फुट है। शृगारप्रकाश में चूर्ण 
शैली की बहुलता है । कहीं-कहीं पांचाली एवं ल्ाटी रीति का गद्य भी रचा गया है । 
योगसूत्रवृत्ति का गद्य चूर्ण के साथ ही दृत्तगन्धि भी है। कहीं-कहीं दोनों ही विशेष्ताश्ं 
का भ्रदुभुत सामंजस्य हो गया है? -- 
योगो युक्तिः तमाधानम्‌ 
अ्रथवा? 
““सुक्ष्म च यथाक्रम भुतानां कारणत्वेन व्यवस्थितानि गन्धादितस्मात्राणि। 
यहाँ पर चुणंक के साथ ही अनुष्ट्रप्‌ू के एकाध चरण स्फुट होने से वृत्तगन्धि भी है। 
तथेव!१-. 
ननु धर्माध्मादियस्तत्र क्रियमाणा उपलभ्यन्ते । 
यहाँ अन्तिम शब्द को “उपल्यते' कर देने पर (यद्यपि ऐसा परिवर्तत समुचित नहीं है) अनुष्ट्रप्‌ के 
दो चरण पूर्ण हो जाते हैं। 
गद्य में प्रसाद गुण बेदर्भी तथा लाटी रीति की बहुलता है । 
साहित्येतर कृ तियों में भाव -- 
भोज की प्रायः कृतियों के प्रारम्भ में ईश-वन्दता की गयी है | इन बन्दनात्मक इज्नोकों में 
जहाँ भावप्रवराता प्राप्त होती है वहीं पर उनमें कमनीय काव्य की कान्ति भी परिलक्षित होती है । 
फाव्य-शेली की कमनीयता ग्रन्थकलेवर में भी यत्रन्तत्र तरल हो उठी है। 
काव्पप्रकाशकार मम्मट ने देव) मुनि, गुरु) नृप, पुत्र श्राविविषयक्र रति तथा व्यंजित 
व्यभिचारी भाव को भाव कहा है'-- 
रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाओ्जितः । भाव: प्रोक्तः । 
भोज की साहित्येतर कृतियों में व्यभिचारी की व्यंजना पाना कठिन है। परन्तु देवादिविषयक रति 
चुलभ है। ऐसे देवताओं में प्रमुखतया शिव है। गणेश, वार्देवी आदि की भी झर्चेना की गयी है। 
ज्योतिष्‌ के ग्न्धों में सूयं की भी वन्‍्दना की गयी है । 
शिवस्तुति-- 
खगारप्रकाश के प्रारम्भ में शिव की श्रचेता की गयी है-- 
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श्रच्छिन्नमेललमलब्धरढो पगुढ- 
मप्राप्तचुस्वनमवी क्षितवक्त्रकान्ति । 
कान्ताविमिश्रवपुषः कृतविप्रलस्भ- 
सम्भोगसख्यमिव पतु वपुः पुरारेः ॥7£ 
व्याकरणकृति सरस्वतीकण्ठाशरण के प्रारम्ध में पी अ्र्धतारीश्वर की ही बन्दना की गयी है*--- 
प्रणस्पेकात्मतां यातौ प्रकृतिप्रत्ययाविव । 
श्रेयः पदसुमेशानी पदलक्ष्म प्रचक्ष्महे ॥ 
इन्हीं श्रधंतारीश्वर की वन्दना में भोज रातमातंण्डयोगसूत्रदृत्ति प्रारम्भ करने से पूर्व भिरत 
होता है। --. 
देहारधयोगः शिवयो: स श्रेयांसि तनोतु वः । 
दुष्प्रापमपि यत्स्मृत्या जनः कंवल्यमश्नुते ॥ 
योग के सन्दर्भ में शिव की वहाँ प्रत्येक पाद के प्रारम्भ में वन्दना की गयी है। यथा?- ग्रन्ध के 
प्रारम्भ का द्वितीय श्लोक -- 
त्रिविधान्यपि दुःखानि यदनुस्मरणान्नृणास्‌ । 
प्रयान्ति स॒द्यो विलय॑ त॑ स्तुमः शिवसब्ययम्‌ ॥ 
द्वितीय, साधनपाद के प्रारम्भ का श्लोकी-- 
ते ते दुष्प्रापपोग धसिद्धये येन दर्शिता: । 
उपायाः स जगन्नाथस्त्र यक्षोस्तु प्राथिताप्तये ॥॥ 
तथा तृतीय, विभूतिपाद के प्रारम्भ का यह श्लोक!7-- 
यत्पादपद्भस्मरणादणिमादिधविभृतयः । 
भवन्ति भविनामस्तु भूतनाथः स भूृतये ॥॥ 
एवं चतुर्थ कंवल्यपाद का यह प्रारस्भिक श्लोक! -- ह 
यदाज्ञयेव कंवल्यं विनोपायेः प्रजायते । 
तमेकसजमीश।नं चिदानन्दमर्य स्तुमः ॥॥ 
शिव की स्तुति में ही लीन है। 
तत्वप्रकाश के प्रारम्भ में भी शिव की ही स्तुत्ति की गयी है।?-- 
चिदृषत एको व्यापी नित्यः सततोदितः प्रभुः शान्तः । 
जयति जगदेकबीजं सर्वानुप्राहकः शम्भुः ४ 
समरांगणसूत्रधार के प्रारम्भ मे जगन्निर्माता के रूप में शिव का स्मरण किया गया है?0-- 
देवः स परतु भुवमत्रयसुत्रधार- 
स्वां बालचन्द्रकलिकां कितजूटकोटिः 8. 
एतत्समग्रमपि कारणमन्तरेण ' 
कार्त्स््यादसुत्रितमसुत्र यत येन विश्वमू ॥ , है 
विद्ृज्जनवल्लभ प्रश्नज्ञात के प्रारम्भ में शिव का चिकालविज्ञ के रूप में स्मरण किया गया है।-- 
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भूत च भावि च भवच्च भवस्वरूप॑ 
वेत्येव यः करतलामलकानुकारि । 
देव॑ तमिन्दुकलिका-कॉलितावतंस- 
मत्यद्भुतेकविभवं विभुमानतोस्मि ॥ 
राजमातंदण्ड* योगसंग्रह के प्रारम्भ में की गयी शिव की स्तुति गौड़ी रीति तथा श्रोज- 
गुणमयी एवं रूपक से अलंकृत है-- 
नीलस्निग्धगिरीन्द्रजालकलतासम्बन्धबद्धस्पुह- 
श्चंद्रांशुद्च तिशुश्रदंष्टवदनः प्रोत्सपंदुप्रध्व निः । 
लोलोद ककरप्रहारदलितो दामद्विपेन्द्र: श्रिय॑ 
दिश्याद्वो४ग्विशिखा पिशहः गनयनश्चण्डीश्पंचा न नः ।। 
युक्तिकल्पतर के प्रारम्भ में ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश के रूप में ईश्वर की आराधना की 
गयी है/*-- 
विश्वसर्ग विधा वेधास्तत्पालयति यो विभुः । 
तदत्ययविद्यावीशस्तं वच्दे परमेश्वरस ॥ 
भोज के ताम्रपत्रों के प्रारम्भ में भी शिव की ही स्तुति प्राप्त होती है -- 
जयति व्योमकेशो5सो यः सर्गाय विभति ताम । 
ऐन्दवीं शिरसा लेखां जगदबीजांकुराकृतिम्‌ ॥ 
तत्वस्तु वः स्म॒रारातेः कल्याणसनिश्च जटाः । 
कल्पान्तससयोद्यामतडिद्वलयपिड गला: ॥ 
गणेश-स्तुति-- 
भोज की कतिपय कृतियों में गणोश की भी वन्दना की गयी है। श गारप्रकाश में शिव 
की स्तुति के पश्चात्‌ गणाधिनाथ की आराधता की गयी है -- 
यत्पादपंकजरज: परिमाजितेश्ु 
चेतस्सु द्ंणतलामलतां गतेषु । 
शब्दार्थसम्पद उदारतराः स्फुर्रान्त 
विध्नच्छिदेस्तु भगवान्स गणाधिनाथः ॥ 
विद्वम्जनवल्लमप्रश्नजान का प्रारम्भ गणेश-स्तुति से ही होता है-- 
यस्य भू गावली कण्ठे धृतदानाम्बुभूषिते । 
भाति रुद्राक्षषालेव स नः पायाद गणापिपः ॥ 
विष्णु-स्तुति-- 
भुजबलनिबन्ध के प्रारम्भ में हरि की स्तुति की गयी है”-- 
इस्दीवरदलश्यामं पीतास्बरधरं हरिम्‌ । 
नत्वा तु क्वियते यस्माज्ज्योतिश्शास्तमनुत्तमस्‌ ।। 
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अध्ययन ४54 च्टूद सु ए दे अाचनच 
पत्ंजलमुनेरक्ति: क्ाप्पपूर्वा जयत्यसो । 
पुस्त्रक्चत्यों वियोगोडषपि योग इत्युदितों यथा ॥ 
एदं 
लयलन्ति वाचः फणिनतु रान्तरस्फुरत्तमस्तोमनिश्ाकरत्वियः । 
विलान्यमानाः सततं म्ांद्ति या: सर्ता सदानन्दमबानति छुदधते ॥ 
वृक्तिकल्पतरु में सी कवि विदिध सुतियों की चर्ण॒वन्दना करता हैं”-.- 
नमामि शात्त्रक्ृत्‌ गां चरणानि मुहुमु हुः । 


येषां बाचः पावयमस्ति अदर्णनच पघज्जनान ॥॥ 
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न्द्र तथा उद्दान बन्बा व दत्ता स रखा हू 
० मी 


हष्ट्वा रोगें: समग्र जेनमवश् मिन सर्वेत्तः पीड्यमार्स 
योगानां संग्रहोड्यं नुपतिशतशि रो विष्दिताज्ञ न राजा । 


कारुण्यात्तन्िवद्धः स्फुडपदपदवीयुन्दरो दाम वन्धच- 
बू त॑ दद्वृत्तमत्र्‌ प्रनवनपदुना राजममातंदप्डनामा वा 


भोज की इन विभिन्न कृतियों में स्छुट तथा ललित पतों में विपयत्नतियादन हुआ है । 
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(क) रीति-- 
भोज की साहित्येतर कृतियाँ प्राय वेदर्भी रीति में विरचित हैं। परन्तु इससे भिन्न 
रीतियों का भी वहाँ अ्रभाव नहीं हैं। वंदर्भी रीति के उदाहरण के रूप में यह इल्लोक प्रस्तुत किया 
जा सकता है-- 
तात्पय॑मेव चचति ध्वनिरेव काव्ये 
सोधाग्यमेव गुणसम्पदि वल्‍्लभस्य । 
लावण्ममेव बपुषि स्वद्तेषड गनायाः 
शगार एवं हृदि सानवतीजनस्थ ॥। 
अ्रयवा? 
ऋतोौ बसन्ते सम्प्राप्ते बाहयेत्सतर्त हयम्‌ । 
सनिलम्बलवर्ण द्यात्त लं लवणमेव च ॥ 
भोज की इन कृतियों में गौड़ी रीति का प्रायः श्रभाव है। परन्तु राजमातंदण्डयोगसार- 
संग्रह में इस प्रकार का एक श्लोक है जिसमें चण्डीश की पंचानन के रूप में प्रार्थना की गयी है । 
स्वधावतः तदनुरूप भयानक स्वरूप प्रस्तुत करते हुए निविड़ समासों से युवत पदावली का प्रयोग 
किया गया है3*--- 
नीलस्निस्धमिरोनद्रजालकलतासस्बद्धबद्धस्पृहः 
चन्द्रांशुद्य तिशु अर्दष्ट्वदनः प्रोत्सपंदुग्रध्वनिः । 
लीलोद ककरप्रहारदलितो दास हिपेन्द्र: श्रिय॑ 
दिश्याह्रोईग्नशिखा पिश्ठ गनयनश्चण्डीशर्यंचाननः । 
समासबहुलता की स्थिति इस श्लोकार्ध में भी प्राप्त की जा सकती है।?-- 
प्रच्छिन्नमेलल मलब्धदूढो पगूढ- 
मप्राप्तचम्बनमवी क्षितवक्‍त्रकान्ति । 
भोज के ग्रन्‍्थों में पांचाली रीति से मण्डित भी कतिपय स्थल पाये जा सकते हैं। यथा 
हृष्टवा रोग: समग्र जंनमवशभिम स्वतः पीड्यसान 
योगानां संग्रहोड्यं नृषतिशतशिरो धिष्ठितान न राज्ञा । 
कारुण्यात्सब्रिवद्धः स्फुटपदपदवीसुर्द रो हा मबन्‍्चे- 
व्‌ त्ते रद्धू त्यशत्र प्रभथनपटुना राजमातंण्डनामा । 
अववा?* 
समसस्‍्तपाथो निधिवीचिसं चय* 
प्रवतितानदो लनके लिकीतिना । 
प्रकाशितो भोजनूपेण देहिनां 
हिताय नानाविधयोगसंग्रहः ॥ 
भोज आावन्तिका, लाठी तथा मागधी रीतियों का भी अपने सरस्वतीकण्ठाभरण में विवेचन करते 
हैं /8 आवन्तिका रीति में दो-तीन अथवा चार पदों का समास होता है।!--- 
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सावन्तिका समस्तेः स्थादिद्वत्र स्त्रिचतुरेः पढें: 
इस रीति का भोज की कृतियों में प्रायः उपयोग हुआ है। यथा?*-- 
यः कुष्ठचुर्ण रजनोविरामे 
सध्वाज्यसंसिश्चित-मत्ति नित्यम । 
स॒ सत्तप्मातंगबलः सु्गन्धि- 
वॉग्मी चिरासुश्च भवेन्सनुष्यः ॥ 
इसी प्रकार समरांगणसूत्रधार का यह श्लोक भी आवन्तिका रीति में ही विरचित है. 
इत्थमेव सुरमंदिरतुल्यं संचलत्यलघुदारुविमानम्‌ । 
श्रादधीत विधिना चतुरोन्तस्तस्य पारदभृतान्‌ दृढकुम्भान्‌ ॥ 
भुजवलनिबन्ध का यह श्लोक भी इसी रीति का उदाहरण बन सकता है।?-- 
शुभग्रहाकवारेषु सृद्क्षिग्रश्न वेघु च । 
शुभराशिविलस्तेषु शुभ शान्तिकपौष्टिकम्‌ ॥ 
इस प्रकार भोज की साहित्येतर कृतियों में त्रिभिन्न रीतियों की छटा सुलभ है। 
(ख) गुण -- 
भोज की साहित्येतर क्ृतियों में प्रायः प्रसादगुण ही श्राप्त होता है। ऐसे स्थल कठिनाई 
से ही प्राप्त होंगे जहाँ ओोज अथवा माधुयंगुणा से मण्डित काव्य रचा गया हो। प्रारम्भिक वन्दना- 
त्मक श्लोकों में ही ये गुण प्रायः सुलभ होते हैं । 
झोज--राजमातंदण्डयोगसार के प्रारम्भ के स्तुति श्लोक में जहाँ शिव की पंचानन के 
रूप में कल्पना की गयी है, झ्रोज से मण्डित है4१---- 
नीलस्निग्धगिरीन्द्रजालकलतासम्बद्धबद्धस्पृह: 
चन्द्रां शुद्य तिशुश्र्ंष्ट्रवदनः प्रोत्सपंदुग्रध्वातिः 
लोलोदं ककरप्रवाहदलितो हम द्विपेन्द्र: ज्िय॑ 
दिश्याह्रोइडर्निशिखा पिशंगनयनश्चण्डीशपंचाननः ॥। 
ग्रन्थ का प्रयोजन भी ओज ग्रुण में ही व्यक्त हुआ है।?*-- 
द््ट्वा रोगेः समग्र जंनमवशमिस सर्वतः पीड्यमानं 
योगानां संग्रहोड्यं नृूपतिशतशि रोधिण्ठिताज्ञे न राज्ञा । 
कारुण्यात्‌ सन्निबद्धः स्फुटपदपदवीसुन्द रो द्ामबन्ध- 
बे त्त रुद्धुत्यशत्र्‌ प्रभथनपदुना राजमातंण्डनामा ॥ 
माधुयें-माधुयंगरुणा के उदाहरण के रूप मे भुजबलनिबन्ध का यह श्लोकार्ध समुचित 


है? न 
इन्दीवरदलश्यामं पीताम्बरधरं हरिम्‌ । 
अ्रथवा श्वू गारप्रकाश का यह श्लोक भी माधुयं का उदाहरण बन सकता है?- 
श्राभावनो दयमनन्यधिया जनेन 
यो भाव्यते सर्नास भावनया .स सावः । 
यो भावनापथमतीत्य बिवर्तंमानः 
साहड कृतौ हृदि पर स्व॒दते रसोञ्सों ॥ 


भोज को साहित्येतर कतियों में साहित्यिक तत्त्व 26] 


समरांगणसूजधार का यह श्लोक भी माधुय की सरसता से पूर्ण है?*--- 
कोकिलालापसुनगरमंधुमत्तालिशालिधिः । 
विचित्रफलपुष्पादय: काननेरुपशो भिताः ॥ 
प्रसाद--भोज की सभी साहित्येतर कृतियाँ प्रसाद की सरझता तथा सरलता से तरल हैं । 
व्यवहारसमुच्चय का यह श्लोक प्रसादगुर से युक्त है*-- 
तमाश्विनीसंगरमुपेत्यवारानशूचितां शक्तिमवाप्नुवन्ति । 
अंध॑ समासाद्य विलासिनीनां कटाक्षबाणा इब निष्फलाः: स्थुः ॥ 
मरांगणसूत्रवार के इन ण्लोकों में भी प्रसाद गुरा हैं--- 
स तानूचे प्रभुवोस्तो मर्तामिव वासवः । 
वण्डधारी च दुष्टानां प्रभावे लोकपॉलवत्‌ ॥ 
यस्तु केवल शास्त्रन्ञः कर्मस्वप रिनिष्ठितः 
स मुह यति क्रियाकाले रृष्टवा भोरुरिवाहम ॥। 
राजमातंण्योगसार में प्रसाद गुण के मनोहारी उदाहरण पद-पद पर पाये जा सकते हैं। उदा- 
हरणार्थ *-- 
| आरोपिते मुर्धनि शोतवारिकुम्मे शर्म गच्छति तत्क्षणन । 
असुक्प्रवाहः प्रदरामयोत्यः स्त्रीणां नदील्ोत इवावरोधात्‌ ॥ 
(ग) भ्रलड कार -- 
भोज की शास्त्रीय तथा वज्ञानिक कृतियों में भी अलंकार की छटा पद-पद पर पायी जा 
सकती है । 
अनुप्रास--भोज ने अनुप्रास को वाह्मय का जीवित कहा है?” '्रनुप्रासस्तु जीवितम्‌ ।' 
भोज के अनुसार उपमा आदि से रहित काव्य में अनुप्रास का लेशमात्र भी निवेश कर दिया जाय 
तो वह सुशोभित हो जाता है, कांतिमान्‌ हो उठता हैर-- 
उपमादिवियुक्तापि राजते काव्यपरद्धातिः 
यद्यनुप्रासलेशो पि हन्त तत्र निवेश्यते ॥ 
कुण्डला दिवियुक्तापि कान्‍ता किमपि शोभते । 
कु कुमेनांग रागश्चेत्सर्वा गीणः प्रयुज्यते ॥ 
श्रायुवेदिक ग्रन्थ राजमातंदण्ड को भोज ने अलंकारों से तथा प्रमुखतः अनुप्रास से अ्लंकृत कर दिया 
हैं?8 न्न्ल्ट 
अर्कस्य पत्र परिणामपीतं घृतेन लिप्त शिखिना च तप्तम्‌ । 
श्रालोड्य तोय॑ श्रवण निषिक्त कर्णामयों नश्यति पुरणेन ॥ 
अयवबा 
क्षौद्रोध्रमधुकेः ससबंपेनित्तुषीकृतयवेश्च पेषिते: । 
लेपितं भवति तप्तकांचनप्र क्ष्ममाननमतीब सुन्दरम्‌ ॥| 
समरांगणयूत्रघार भी गनुप्रास की ललित छंटा लिये हुए है। यथा? 
जपस्वेति समाकण्य विश्वकर्मा व तद्वचः । 
जगाद गर्जदम्भोदध्वनिग्रम्भीरया गिरा ॥ 
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कििज-ञाजा्ा >झऋ्चत झइलोक अनग्रास ज्ू 
घचद्वज्जचचल्लभ का यह श्लाक भा अचुश्राय य अनुनाखतत हें??-- 


52 उद्वज्जनवल्लभ का न्त्यि अञल्स फपस झअनग्रास- अत, मय 
ध्म्‌ आर 


चन-माण्डत हूं 





र 


शास्त्येकलां चय रीसिय फ्रतिहतदत्पाथनों यक्य था । 
प्रश्कज्ञानमिदं उपायथिवशिरोविन्यस्तपादान्दुजः 


श्रीविदल्जचवल्लभाल्यमकरोच्छ पऐ्नो जराजः छती ॥ 


थस अझरणा जम सक्तिम ०० 2 27% 30०2 + हम अल ह्द्र्टा फाद कल: 4 नकली कस अमर शय कि 
प्रथन चरण के अच्तिस पृद्ध-- छाडनाो ने धमऊक का छटा तथा * #दान्दुज:र के सपक्ति भा व्यस्त 
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हैं । राजमृगांककरण के इस इलोक ने भी झनुघ्रास पाया जा सकता हैटी-.- 





हू 
दातसदातारत्धवत्द व्युत्दक्ष लघक्मदत ॥ 


हर मो राजमृयाक्तस्थ सार सिद्ध ये दर चदसनाम 
इनचास्‌ 
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दत्तोष्यं सचृतः पिण्ड: पुष्दि चयत्ति चाजिदान ॥ 





पे यमक नाप वाग्वेदग्घ्य जय कार डे 
यदक--भाज यमक मे हो वार्व रूब्य स्वाकान करदे हू । 


हू: लिन ००. हवा ह> 
राजमात्तंण्डयोगद्धार में इसके उदाहरण चुलश्न हैं-- 


अ्रपहरति रोयमचिराद्यादणमपि दारठणा भिल्यस्‌ 


6 


ह्त्धा 
दारुणक्कः कोरणन ॥ 


| 


घुदाहणो 


>> ग्रेज के झब्दालकारों में एक प्रण्नोत्तर सी है ।४ अक्तिक्नल्यसत के प्रारम्भ में 
अश्चात्तर-झ्ााज के शब्दालकारा म॒ एछुकक अश्चात्तर ज्ञा ह ॥7 ड्युक्तिक्ृल्यततढ के प्रारन्ध के 


इसे यनक के भाध्यम से प्रस्तुत किया यया है? -- 

















कं लावत्दरुछुर्वाणः के ह्ावन्द कछरोति यः । 
किसे छुखो न करते हुए ॥कन् सुखी करता है ? इसका उत्तर भी इसी वाक्ष्य में निहित हैं +कीस को 
सुखी व करते हुए ब्रह्मा को छुलली करता हैं । 
यहाँ कसानन्दा शब्द में यमक है। यहाँ यनकत के साध्यम त्े प्रब्नेत्तर सम्पन्न होने से ये 


० पक अर... सिम 
दोना अलकार सकाण हू । 
#अ त्म्ब्‌ हू ०.० शक 2 2 आन फ <ड. 
विरोधानास- उपद क्ष्त ब्लोक के उत्तराघ मे विराधघाधास अलक्तार है - 
हि. श््ू 


तं देवदुन्देराराष्पसत्ाराष्यमहं भले । 


सम्पूर्ण ड्लोक के पूर्वाध में यमक तथा अब्नोत्तर का चसंकर हैं तथा उत्तराव से विरोधाधास अलंकार 

हैं| पूर्वाध तथा उत्तराव में प्रश्वोत्तर तथा विदोधाभात्त में संनृष्ठि अलंकार है। 
राजमातंण्ड्योगसूत्रद॒क्ति के प्रारम्भ का झ्लोक सी विरोधाधास का चुन्दर उदाहरण 

जे07_ 

र्‌ 


पतंजलिमुनेर्रत्तिः क्ाप्यपूर्वा जयत्यतसों ॥ 
पु च्यच्तत्योजियोगोपि योग इत्युदितो घथा ॥ 


८: “अल 4 सााः ह््त्ये >:«०अजमिनन 2 ल तियों ०्ध० ता त्यिक "जो 
भोज का साहित्वतर कृतियां मे साहित्यिक तत्त्व 263 


रूपक - राजमातंण्डयोगसार संग्रह के प्रथम श्लोक में रूपक के द्वारा सिंह तथा चण्डीश में 
समानता व्यवत की गयी है??- 
नीलस्निग्धगिरीद्रजालकलतासम्बद्धवद्धस्पृहः 
चन्दांशुद्य दिशुश्नदंष्ट्रवदतः प्रोत्सपंदुप्रध्यनिः 
लीलोद ककरप्रवाहुदलितोदद्ामद्दिपेन्द्र: श्रिय॑ 
दिश्याहोउग्वि शिख्ापिशंगतयनश्चण्डीशपंचाननः ॥ 


य्ड़ ८ चानन 7०: अप 5 अहम पिन पट गज प्र एडयोगयूल्रदृ व न5 लक ० 3 कक ० पक रूपक ने 
7ह पंचानन में श्लेप है । तथव राजमातंण्डयोगसूच्रदृ त्ति के इस झ्लोक में भी रूपक है?१-- 


जयन्ति वाचः फणिश्नतु रान्तरस्फुरत्तमस्तोमनिशाकरत्विषः । 
विभाव्य्माना: सतत मनांसि याः सता सदानन्दमबानि कुर्चते ॥ 
: शब्द में ज़्लेप है । समरांगणसूत्रधार के इस ब्लोक में भी रूपक है ॥0% 
लाथु वत्स ! त्वया सम्यक प्रज्ञयातिविशुद्धया । 
प्रश्नोष्यमीरितो वास्तुविद्याव्जवनभास्करः ॥ 
विभावना--रुमरांगणमूत्रधार के प्रथम श्लोक में विभावता अलंकार है. 
देवः ते पातु भुवनत्रयसूत्रधार- 
स्ववां वालचन्द्रकलिकांकितजूटको दि: । 
एतत्समग्रमपि कारणमन्तरेण 
कार्त्स्व्थादिसुत्रितमसृत्यत येन विश्वम्‌ ॥ 


> 


प्रस्तुत ज्लोक के द्वितीय चरण में रूपक अलंकार है । 
यथा जलतरंयेघु चलत्यु चब्रश्चन्निव प्रतिनासते तच्चित्तम्‌ । 


डउपमा--उपमा भोज के सम्पूर्ण साहित्य में श्रपेक्षाकृत अधिक स्थान प्राप्त कर सकी है। 
राजमातंण्डयोगलार में व्यक्ष यह ब्लोक उपमा से अलंकूत है?*-- 
प्रच्छानपुर्व परिपिष्टयु जाफल: समालेपितमिन्द्रलुप्तम्‌ । 
प्रणाशमायात्यचिरेण पुसां पाप॑ बथा जह चुसुताभिषेकात्‌ ॥ 
अयवा।?-- 
दिने दिने याति शिश्ुः पर्वोद्ध 
परतिसंदीवामिव घुक्लपक्षे ॥ 
अथवा-- 
श्रारण्यगोमथनिवृष्टममिप्रलिप्त 
गोसूत्रतक्रलवर्ण: कबथितेः प्रयत्तात । 
नाश प्रयाति रकसे चिरसंप्रलढ- 
सप्याशु पापमिव संस्मरणेन शसम्मोः ॥ 
अथवा -- 
शर्कराविश्यतिलेः समांशकर्पाक्षिकेण सह भक्षिते: स्त्ियः । 
नास्ति गर्भपतनोद्भव भय पापन्नीतिरिव तीर्थसेवया ॥ 
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श्रथवा““--. - 
श्रारोपिते मुर्घनि शीतवारिकुम्भे शर्म गच्छति तत्क्षणन । 
श्रसृक्‍प्रवाहः प्रवरामयोत्थः स्त्रीणां नदीस्रोत इवावरोधात्‌ ॥ 
आयुर्वेद के तथ्यों को उपमा आदि अलंकारों के माध्यम से स्फुट तथा सरस बनाकर प्रस्तुत किया 
गया है। 
समरांगरायूत्रधार, के इस श्लोकार्ध में भी उपमा अलंकार है?8-.. 
स तानूचे प्रभुवोष्छो मरुतासिव वासवः । 
व्यवहार-समुच्चय में भी उपमा की छटा पायी जा सकती है?*--- 
तमश्विनीसंगरमुपेत्यवारानशुचितां शक्तिमसिवाप्तुवन्ति । 
अ्रधं समासाद्य विलासिनीनां कदाक्षबाणा इवब निष्फलाः स्युः॥॥ 
युक्तिकल्पत्तरु में पद-पद पर उपमा पायी जा सकती है | यथा --- 
परासनस्थों यो राजा यो राजा च निरासन: । 
परेहंन्यते सिहेरिव मत्तगजाधिप: ।। 
श्रथवा 
नक्षत्रमालिव दिवो विशीर्णा 
दन्तावली तस्य महासुरस्य ॥॥ 
लुप्तोपमा--भुजबवलनिवन्ध का यह श्लोकार्ध लुप्तोपमा का सुन्दर उदाहरण है ॥?2 
इन्दीवरदलश्यामं पीताम्बरधरं हरिम्‌ । | 
भ्रथवा राजमातंण्ड के इस एलोकार्घ में भी लुप्तोपमा है? -- 
प्रलेपमात्र ण करोति केशान्‌ 
शशिप्रकाशानपि घटुपदाभान्‌ ॥ 
केशों को भ्रमर के समान काले कहना भोज को प्रिय है । इसी ग्रन्थ में दो और स्थानों पर ऐसा ही 
बर्णव है ।5% शालिहोत्र में भी काले श्रश्व का उपमान भेवरा ही बता है*-- 
घट्पदाभो भवेद्वस्तु कृष्णतालुन दुष्पति ॥ 
भोज का उपमाप्रेम उनके कोश नाममालिका में भी यथावत्‌ प्रकट होता रहा । 
यथ।[7-. 
बेलावलयकाण्डे शकान्तानयनर्सानिभा: । 
इस प्रकार भोज की साहित्येतर कृतियों में भी अ्र॒लंकारों की छंटा स्थान-स्थान पर सुलभ 
होती है । 
(स) छुन्द-- 
भोज की साहित्येतर कृतियाँ प्रायः छन्दोबद्ध हैं। राजमातंण्ड योगसुचरवृत्ति' गद्य-प्रधान' 
होने पर भी श्लोकों से नितान्त रहित नहीं है । इस ग्रन्थ में अनुष्टुभू, उपेन्द्रव्मा, बसन्‍्ततिलका तथा 
शादूलविक्रीडित छनन्‍्दों का प्रयोग हुआ है। शालिहोत्र में श्रनुष्टुभू, उपजाति, उपेन्द्रवजा तथा 
शादू लविक्रीडित छल्दों का उपयोग हुआ है। 
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युक्तिकल्पतर में अनुप्टम ही अ्रधिक हैं। परन्तु, इन्द्रवञ्ञा, उपेस्रवत्ञा, उपजाति, 
वसन्ततिलका, शाद लच्िक्री डित प्रभृति छन्दों का भी उपयोग ह्वग्रा है । ह 


क] 
व्यवह्ाारसमुच्चय में अनुष्टुम के साथ ही उपजाति का भी उपयोग हुआ है । राजमृगांक 
घोद्धता तथा वसनन्‍्ततिलका से भी युक्त 

ज्योतिष के राजमातंण्ड ग्रन्थ में अनुप्टु्भू के साथ ही जादू लविक्रीडित, वसन्ततिलका, 
उपजाति आदि का भी सन्निवेण किया गया है। विद्वज्जनवल्लभ में अनुप्टुमू, उपजाति, उपेन्द्रवञ्ञा, 
ताक, दुतावलम्बत, न्ततिलका, मन्दाक्रान्ता+ जादू लविक्रीडित आदि छन्दों का उपयोग 
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विविधविद्याविचारचतुरा में बनुप्ट्भ के साथ ही उपजाति का प्रयोग हुआ तथा सिद्धान्त- 


सारपद्धति में वसत्ततिलका का भी उपयोग हुआ है । 
समरांगरासृत्रवार में अनुप्टुम, इस्रवञा, रथोद्वता, उपजाति, मालभारिणी, शालिनी 


हु 


ब्रार्या, वसन्ततिलका प्रभृति छादा का उपयाग कया नया हू । तत्त्वश्षकाओ 














आरयवद की कति राजमातंण्ड के प्रारम्भ में ही रचयिता ने उद्घोपणा कर दी थी कि यह 


ये 
द् 
कति सन्दर तथा विविव द्त्तों में रची गयी है ।00 


काठ्प्यात्स न्निबद्ध: स्कूटपदपदवी सन्दरोद्यामवन्ध- 








व्‌ त्॑ रदधृत्य शत्र प्रसथदपदुना राजमार्तेण्डबामा ॥ 
प्रतिज्ञा के अनुरूप ही यह कृति विविध सुन्दर छन्दों में निवद्ध है । इस ग्रन्थ म॑ं इन छन्दों का उपयोग 
हुआ है--अनुष्टुम, श्रार्या, इच्रवज्ा, उपेन्द्रवञ्मा, उपजाति, ब्ोटक, वंशस्थ, वियोगिनी, वेतालीय, 
व्चन्ततिलका, मालिनी, शिसरिणी, पएथ्वी, जादू लविक्रोडित इत्यादि । 
इस प्रकार साहित्य के विभिन्न श्रगों की विविध विशेषताएं भोज की साहित्येवर कृतियों 


में बथावसर अधिक अथवा न्यून रूप में सुलभ हैं। भोज का साहित्यप्रेम इत कृतियों में भी बधावत्‌ 
20% की कर अिजाला 5 दा >> दनीएे होता रहा सा हित्यि जप पुट से स् द्र>' तियाँ अधिक 
बना रहा आर स्थव-स्थल पर वह ब्रकद भा हांता रहा। साहुत्य के पुठ स-य काौतियां श्राधक 
के भर 
ह 
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सन्दर्से 
पृथिव्यां श्रीभोजदेवों धर्मंसंरक्षणाय च । 
देशमालवकोत्पन्न: श्रीराजगुहमेत्य च ॥ 
भोजदेवो5जयदुद् प्यान्सवेंषां च प्रमुधेति । 
न तत्त ल्‍यो जगत्यस्ति न भूतो न भविष्यति ।। 
श्री मद्भोजपुरे विद्वानासीत्‌ सोमेश्वरो द्विजः । 
तत्पुत्रकेशवेनेषा कृता कौशिकपद्धतिः ॥ 
डा० हरिरामचन्द्र दिविकर, वेदविद्या, पृू० ।04-05 नागपुर 
विश्वविद्यालय, नागपुर 
हनुमन्नाटक का सम्पादक तथा अब्दप्रबोध (भोजदेवसंग्रह), रेड, राजाभोज, प्रृ० 299 


 अमितंगति ने सुभाषित रत्वसंदोह (050 संवत्‌) भुज के काल में रचा तथा 03 ई० में 


धमंपरीक्षा रची । ] 
-डी० सी० गांगोली, हिस्ट्री श्राफ परमार डायनेस्टी, प्र० 276 तथा 
विश्वेश्वरनाथ रेउ, राजा भोज; प्र० 20-2] 
श्रानन्दपुरवास्तव्य-वज्जटाख्यस्य सूनुना । 
मन्त्रभाष्यसिदं कक्‍्लृप्तं भोजे पृथ्वीं प्रशासति | 
“-विश्वेश्वरनाथ रेड, राजा भोज, पृ० 222 


- द्रष्टव्य, नवम' उच्छ वास में भोजक्ृत ग्रन्थों की सूची 


भोज-शा लिहोत्रम्‌, प्ृ० 4, पंक्ति 68 


« स० क०» 4. 7/0 की वृत्ति 
- राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति, / की वृत्ति 


वही, /44 की वृत्ति 

वही, 3/3 की जिज्ञासा-वृत्ति 

सम्मट, काव्यप्रकाश, 4/35, 36 

ध्यू०प्र०, व] &। मे 
सरस्वतीकण्ठाभरण, टी० चिन्तामरि द्वारा सम्पादित तथा मद्रास से प्रकाशित । 


राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति, ! [4, श्रानन्दाश्रम मुद्रणालय, पूना, 904 ई० 
« वही, /2 

वही, पृ० 6 

वही, पृ० 3] 

राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति, पृ० 47 


तत्त्वप्रकाश, वात्पर्या्थदी पिका व्याख्या सहित, टी० गणपतिशास्त्री द्वारा सम्पादित, गवर्नमेंट 
प्रेस, चिवेन्द्रमू, !920 ई० 
समरांगणसूत्रघार, टी० गणपतिशास्त्री द्वारा सम्पादित, 

-गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज, बड़ोदा 
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23, 


24. 


255 
26. 
27. 
28. 
29. 


309. 


3|. 
32. 


33. 
34. 
35 
36. 
37. 


386 


जन॑ल श्राफ ओरियण्टल इर्स्टीट्यूट, एम० एस० युनिवर्सिटी बड़ौदा, 
व्हाल्यूस 7, भाग ], सितम्बर, [967, पृ० 4 
राजमारतंण्ड, द्वितीय संस्करण, 924 ई० -यादव शर्मा के द्वारा सम्पादित तथा प्रकाशित, 
बोरा बाजार स्ट्रीट, फोर्ट, वम्बई 
युक्तिकल्पतरु, ईश्वरचन्द्र शास्त्री द्वारा सम्पादित 
सिद्ध श्वर प्रेस, कलकत्ता, !97 ई० 
भोज के सभी ताम्रपत्रों के प्रारम्भ में ये दो श्लोक प्राप्त होते है । 
उदाहरणाओ द्रष्टव्य, भोज का बाँसवाड़ा ताम्रपन्न, ए० इ०, भाग , पृ० 8] 
जय ० प्र०, ]/2 
जनंल आफ ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, वडौदा, सितम्बर, [967, पृ० 4 
डि० के० सं० मे० लायब्र री, मद्रास, आर नं० 3074 
युक्तिकल्पतरु, /2 
यच्छास्त्रं सविता चकार विपुर्ल स्कन्धेस्त्रिभिज्योतिपं 
तस्योच्छित्तिभयात्पुन. कलियुगे संयृत्य यो भूतलम्‌ । 
भूयः स्वल्पतर वराहमिहिरो व्याख्यां तु सर्वा व्यघा- 
दित्य॑ यत्प्रवदन्ति योगकुशलास्तस्म नमः भास्वते ॥ 
-राजमातंण्ड (ज्यो०) वेंकटेश्वरप्र स, वम्बई 
तथा 
नमस्कृत्य सहर्सांशुसु रासुरतमस्क तम्‌ । 
व्यवहारोच्चयं वक्ष्ये व्यासादिमुनिसस्मतम्‌ ।। | 
-बम्बईविश्वविद्यालय, हस्तलिखित ग्रन्थ क्रमांक 457 
ध्वनिवर्णाः पद वाक्यमित्यास्पदचतुप्टयम्‌ । 
यस्या: सूक्ष्मादिभेदेत वाग्देवीं तामुपास्महे 
नसं० क०, /! 
ब्रह्मविद्या, वाल्यूम, 4 पार्ट 3, । श्रक्टोबर, 940, पृ० 97 
ताममालिका, एकनाथ दत्तात्रेय कुलकर्णी तथा वासुदेव दामोदर गोखले द्वारा सम्पादित, 
डकन कालेज, पूता, 955 
राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति, 3, 4 
युक्तिकल्पतरु, !/3 
समरांगसासूत्रधार, प्रथम भाग, गायकवाड ओरिएण्टल सीरीज, बड़ौदा, प्रिफेस, पृ० 2 
राजमातंण्ड, योगसारसंग्रह, !/2 
शूं० प्र०, 4/5 


. शालिहोन्रम्‌, पृ० 6, श्लोक 3 
995 
40, 


राजमार्तण्डयोगसार, प्रथम श्लोक 
ब्ू०प्र०, /] 
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4. राजमातंण्डयोग्तार, 2 

42. राजमातंण्डयोगसार, श्लोक 48 

43. स० क०, 2 ] 3/6-7 

44. वही, 2/3[6 

45. राजमातंपण्डयोगसार, श्लोक 392 

46. समरांगणसूत्रधार, 3]/97 

47. भुजबलनिवन्ध, अ्न्तिमश्लोक 

48. राजमातंण्डयोगसार, । 

49. वही, 2 

50. भुजबलनिवन्ध, । 

5. अर ० प्र०, /0 

52. समरांगणसूत्रधार, 0/29 

53. व्यवहारसमुच्चच, 3 

54. समरांगणसूचरधार, क्रशः 7/2 

55. राजमातंण्डयोगसार, 

56, शव ० प्र०, पृ० 389 

57. स० क०, 2/5/2-3 

58. राजसातंण्डयोगसार, क्रमशः श्लोक, 37,99 

59, समरांगरासूत्रधार, 4| 

60, विद्वज्जनवल्लभप्रश्नज्ञान, श्लोक 0 | 

6. राजमृगांककरण, /2 

62. शालिहोच, 26 , 

63, ञ्यु ० प्र०, पृ० 389 

64. राजमातंण्डयोगसार, 6-7 

65. यस्तु पर्यतुयोगस्य निर्भेद: क्रियते पर्दे: । 
विदस्घगोष्ठयां वाक्‍्येर्वा त॑ हि प्रश्नोत्तरं विदुः ॥॥ 

हे स० क०, 2/2/ 

66. युक्तिकल्पतरु, नीतियुक्ति, 2 

67. राजमातंण्ड योगसूत्रवृत्ति, 3 

68. राजमातंण्ड योगसार, ] 
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अष्टम उच्छवास 
पूर्ववर्ती कवियों का भोज की क्ृतियों पर प्रभाव 


प्रायः कवियों के भाव, भाषा तथा शैली पूर्वंसूरियों की कृतियों से किसी न किसी रूप में 
प्रभावित रहती है। पूर्वप्रवृत्ति से श्रछृता रह पाना प्रायः असम्भव सा रहता है । भोज भी इसका 
झपवाद नही है | अवश्य ही उसके साहित्य पर पू्ंवर्ती अनेक कवियों तथा कृतियों तथा शास्त्रों का 
प्रभाव न्यूनाधिक रूप में रहा है। ऐसे प्रभाव प्रस्तुत उच्छवास में यथासम्भव प्रस्तुत किये जा 
रहे हैं। 
चम्पू-परम्परा में भोजचम्पु--- 


भोज से पूर्व संस्कृत श्रव्य तथा दृश्य काव्यों की सुदीर्घ परम्परा रही है । श्रव्य काब्यों में 
गद्य तथा पद्य, भाव तथा शैली की दृष्टि से चरम सीमा छू रहे थे । चम्पू साहित्य की परम्परा अभ्रधिक 
प्राचीन नहीं थी । रामायणचम्पू की रचना से लगभग एक सौ वर्ष पूर्व के त्रिविक्रमभट्ट-विरचित 
नलचम्पू अथवा दमयन्तीकथा एवं मदालसाचम्पू प्राप्त होते हैं । इससे पुर्व॑ दण्डी ने!--- 
गद्यपद्यमयी काचिच्चम्पुरित्यभिधीयते । 


कहकर चम्पू की परिभाषा श्रस्तुत कर दी थी । श्रवश्य ही उनकी रंब्टि में चन्पू रहे, जिन्हें देखकर 
उन्होंने उसका लक्षण बनाया । परन्तु वह कौनसी कृति थी, यह अज्ञात है । 


नलचम्पू का प्रपर अभिधान दमयन्तीकथा भी है। भोज ने श्रवृग्रारप्रकाश में चम्पू के 
उदाहरण के रूप मे इसका उल्लेख किया है तथा सरस्वतीकण्ठामरण में इसके रचथिता त्रिविक्रम- 
भट्ट का । यह कथाबन्ध दुष्कर भड़गश्लेष मे आ्ाबद्ध है।? रचयिता के अनुसार कथा सरस है तथा 
कथानक रुचिर ।? चम्पू के वेशिप्टय बताते हुए कवि कहता है कि उसमें उदात्त नायक तथा झ्रोज , 
प्रसाद, माधुय श्रादि गुणों से मण्डित मुक्तक छन्द से युक्त चम्पू सबको सुहाता है ।* 
उद्यात्तनायकोपेता गुणवद्वृत्तमुक्तका । 
चम्पृश्च हारयष्टिश्च केन न क्रियते ह॒ृदि ॥॥ 
इनके नलचम्पू का नायक उदात्त है तथा शैली त्रिगुणात्मिका-ओज, माधुये एवं प्रसाद से युक्त । 
सुबन्धु की वासवदत्ता के समान इस कृति में रचयिता की प्रतिज्ञानुसार भडगश्लेप का 
बाहुल्‍य है। बाणभट्ट की श्लेषानुप्रारितित उपमावली की शैली इनकी कृति में भी स्थान-स्थान पर 
पायी जा सकती है | ग्रन्थ के प्रारम्भ में आरयविते-वर्शान इसका प्रमाण है। कुण्डिनपुर, निषधराज, 
ऋतु, दोहद आदि का वर्णन सुबन्धु की वासवदत्ता के आदर्श पर विरचित हैं। बीच-बीच में प्रयुक्त 
श्लोक भी इन्ही बेशिष्ट्यों से बोभिल है। अलंकारभार तथा निबिड़ समासों की परम्परा से कहीं- 
कही गद्य अत्यन्त क्लिष्ट हो गया है । 
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959 ई० के लगभग विरचित सोमदेव के यशस्तिलकचम्पू की गद्य-शैली पूर्ववर्ती सुबन्धु, वाणा 
श्रादि की स्पर्धा करती है ।? जन्मान्तरों के विवरणात्मक कथानक में कादम्वरी का अ्रनुकरण है। 
राजा मारिदत्त, यशोर्ध॑ तथा यशोधर का वर्णन कादम्वरी के क्रमशः शूद्क, तारापीड़ तथा चन्द्रापीड़ 
के वर्ण नों से समता रखता है । इस चम्पू में प्रयुक्त पद्च कथावस्तु को आगे नहीं बढाते अ्रपितु स्वतन्त्र 
मुक्तकों का-्सा आनन्द प्रदान करते हैं।" इनमें भी गद्य सी ही कला-चातुरी बताने का प्रयास 
हुआ है । ह 

भोज की रामायणचम्पू ने इन परम्पराओ्रों को तोडा है। यहाँ गद्य तथा पद्य श्रोज, प्रसाद 
तथा माधुरय तीनों गुणों से सम्पृक्त प्राप्त होते हैं । जिस प्रकार ग्रद्य कथानक को श्ागे बढ़ाता है उसी 
प्रकार पद्य भी । पद्य केवल स्व्रतन्त्र सूक्‍्ति बतकर नहीं रह गये हैं वरन्‌ उनका कथा के अभिन्न अंग 
के रूप में अस्तित्व है। पू्ववर्ती चम्पुकाव्यों में सुबन्धु, बाण आदि की क्ृतियों के समान वर्णंव- 
बाहुल्‍य प्राप्त होता है । जहाँ पद-पद पर कथा गतिहीन हो जाती है । कल्पना की प्रचुरता दिखाने 
में ही कवियों ने भ्रपनी शक्ति का व्यय किया है। भोज का गद्य तथा पद्च, दोनों ही कथा के वाहक 
हैं। वहाँ वर्णन के लिए वरणंन कहीं भी प्राप्त नहीं होता । कथा की श्रपेक्षानुसार ही हेमन्तादि 
ऋतुओं के वर्णान हुए हैं । 

सम्पूर्ण चम्पूरामायरा में ऐसा कोई स्थल नहीं जहाँ किसी वर्णात के कारण कथा रुक गयी 
हो । यदि वर्ोखान भी हुआ है तो वही जहाँ वाल्मीकि रामायण के परिप्रेक्ष्य में अपेक्षा थी । 


भोज पर ने केवल साहित्य की अलंकृत परम्परा का, वरन्‌ स्वयं से पूर्ववर्ती सम्पूर्ण परम्परा 
का प्रभाव है । गद्य पर वाण तथा दण्डी का प्रभाव है। तो पद्चय पर रामाबण, पुराण, कालिदास, 
माघ झादि का। कल्पना की इब्टि से कवि अपने से पूर्ववर्ती वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भारवि, 
कुमा रदास, माघ, भवभूति, वाणभट्ट श्रादि से प्रभावित है। इस प्रकार भोजच्रम्पू किसी विशिष्ट 
परम्परागत शैली का वाहक नहीं, वरन्‌ सम्पूर्ण परम्परा को श्रात्मत्तात्‌ कर नूतन शेली का सर्जक 
है | इस नतृतन णैली की रमणोयता पूव॑वर्ती न किसी गद्य-काव्य में, न किसी पद्म काव्य में तथा न 
किसी चम्पु में प्राप्त होती है । 

परम्परा को श्रात्मसातू करने के पश्चात्‌ श्रभिव्यक्ति कला के नये-नये साँचों का निर्माण 
कर लेती है। रामायणाचम्पू इसका साक्षात्‌ उदाहरण है। पुनः रामायरा श्रव तक या तो महाकाब्यों 
में श्रथवा रूपकों में अपने नृूतत कलेबर पाती रही परन्तु चम्पू शैली में उसे प्रस्तुत करने का कभी 
प्रयास नहीं हुआ था । भोज ने प्रथम बार रामायण को चम्पू की हृवयावर्जक शैली में प्रस्तुत 
किया । जहाँ गद्य तथा पद्य दोनों उसके काव्यात्मक कथाभार का समान रूप से वहन करते है । 
अलंकृत गद्य-रचना में रामायरा प्रायः उपेक्षित रही | भोज ने इस श्रोर भी प्रयास किया तथा चम्पू 
में प्रयुक्त गद्य में भी उतनी ही सफलता से रामायणाकथा को व्यकत किया, जितनी सफलता से पतद्च 
में | भोज का चम्पूर्णली तथा वस्तु की हृष्टि से यह नूतन प्रयास था जिसमें वह पृ्वेवर्ती चम्पुश्रों की 
अ्रपेक्षा, कथा, वर्णन, यद्य-पद्य प्रयोग, अलंकरणा, रसवत्ता आदि में अधिक सन्तुलन बनाये रखने में 
सफल रहा । 
चाल्मीकि-रामायण का प्रभाव-- 

कथा की दृष्टि से चम्पूरामायरणा में ग्राद्योपान्त वाल्मी कि-रामायण का श्रद्धामय श्रनुत रण 
किया गया है | कथा के प्रारम्भ करने से पूर्व ही वह ब्राविकर्वि वाल्मीकि तथा उनकी कृति के 
प्रति ऋणभार व्यक्त कर उसे उपजीव्य रूप में स्वीकार कर लेता है?-- 
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वाल्मीकिगीतरघुपुडः गवकीतिलेश- 

स्वृप्ति करोमि कथमप्यधुना बरुधानाम्‌ । 

गड गाजलेभू वि भगी रथयत्मलब्धेः 

कि तपंण न विदधाति नरः पितृणास्‌ ॥ 
रामायण को भोज ने गंगाजल के समाच पवित्र, अजस्र तथा हृदयावजंक साना है। तथा उसी में से 
भरी हुई अंजली के समान अपनी कृति-चम्पूरामायण को । अ्रंजली में परिमित गंगाजल तथा बहते 
गंगाजल के परिमाण में ही अन्तर हो सकता है, ग्रुणों में नहीं । श्रंजली में गंगाजल का श्राहरण 
करवा श्रर्थात्‌ बहते गंगाजल के बहुधा वेशिष्ट्यों का आहरण करना है। भोज वाल्मीकि को आदि 
कवि के गोरव के अनुसार भ्रादर भी देते हैं?-- 


वार्च निशम्य भगवान्‌ स तु नारदस्य 

प्राचेतसः प्रवचसां प्रथमः कवीनास्‌ । 
आदिकवि ही नहीं, वे केवल “कवि' शब्द से भी वाल्मीकि का ही बोध करवाते हैं?-- 

अ्रथ रासा भिधानेन कवेः सुरभयन्‌ गिरः । 

अलंचकार कारुण्याद्रधूणामन्वर्य हरिः ॥ 
भगवान्‌ वाल्मीकि मह॒थि!? कवि हैं। उन्होंने सर्वप्रथम कविकर्म का सागे दिखाया । मधुर कविता 
की सर्जना कर उन्होंने कवियों के लिए पथ-प्रशस्त किया | उनका रामायण काव्य न केवल शुभ 
अपितु स्वादु भी है! -- 

३ शुभमतनुत काव्य स्वादु रामायणाख्य 

. मधुमयभणितीतनां सार्गंदर्शो मह॒षिः । 

वाल्मीकि की इतनी प्रशंसा करना, उन्हीं के रामायण के झ्राधार पंर अपनी कृति का 
निर्माण करता तथा काव्य के इस ऋणभार को सहषे स्वीकार करना आदि स्फुट रूप से व्यक्त 
करते हैं कि भोज की कृति आमूल वाल्मीकि से प्रभावित है। भोज प्रारम्भ में ही स्पष्ट कर देते हैं 
कि उन्होंने रामायण का ईमानदारी से अनुसरण किया है। व्यतिक्रम कहीं भी नहीं हुश्रा है इसके 
प्रमाण भी मध्य-मध्य में कवि देता रहता है -- 

() बालकाण्ड का प्रारम्भ प्रास्ताविक विवरण से युक्त होने से वाल्मीकि रामायण का 
कवि यथावत्‌ पालन नहीं कर पाया पर जैसे ही मुल विषय को-व्यक्त करना प्रारम्भ किया जाता 
है, वाल्मी कि-रामायण के एक प्रसिद्ध श्लोक!*-..- 

सा निषाद प्रत्तिष्ठां त्वसगस: शाश्वत्ती: सभा: । 
यत्क़ जवमिथुनादेकमवधी: काममो हितम्‌ ।। 
का यथावत्‌ उद्घृत कर दिया जाता है 
(2) इसी प्रकार सुन्दरकाण्ड में?१--- 
- 'शीतो भव हनुमतः' 

रूप में सीता की अ्रग्नि से प्रार्थना में वाल्मीकि की ही वाणी को उद्घृत कर दिया गया 
है (% 

जहाँ तक उद्धुत करने का प्रश्न है कालिदास ने भी वाल्मीकि-रामायण का एक श्लोक 
रघुवंश में वसा ही उद्धृत कर दिया है ।० 
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(3) यही नहीं श्रयोध्या, अरष्य, किप्किन्धा तथा सुस्दरकाण्ड का प्रारम्भ भी उन्हीं पदों 
से होता है, जिन पदों से वाल्मी कि- रामायण का -- 


चम्पूरामायण वाल्मीकि-रामायण 
अयोव्याकाण्ड गच्छता दश् रथ्ेन निवृ तिम्‌ । गच्छता मातुलकुल"“ 
अरप्यकाण्ड प्रविश्य विपिन महत्त/ह व प्रविश्य तु महारण्यं *। 
किप्किन्धाकाण्ड सतां सतां वुद्धिमिव" ०४० | सता पुष्करिणी गत्वा“" “व 
सुन्दरकाण्ड ततो हनुमान्‌ दशकपण्ठनीतां”। ततो रावशनीताबाः"४"४। 


इस अनुकरण में भोज का आश्रादिकवि के प्रति भ्रादरभाव तथा विनम्रता व्यक्त होती है । 
साथ ही यह प्रतीति करवाना भी सम्भव है कि वह कहीं भी रामायर के पद्य का व्यतिक्रम नही कर 
रहा है | जिस प्रकार वाल्मीकि ने काण्डों का विभाजन किया, उसी प्रकार, कथा का उतना ही भाग 
समाप्त होने पर चम्पूरामायण में भी काण्ड की समाप्ति होती है। वाल्मीकि तथा रासकथा के प्रति 
इन स्थितियों में श्रद्धा व्यक्त करना ही भोज को अभीष्ट रहा है।? 
(4) वाल्मी किरामायरा के पद्च का ही भोज ने अ्रनुमरण किया, इसकी पुष्टि अर्ण्यकाण्ड 
में वशित सीवाहरण पर रामविलाप से भी होती हैं।१-- 
इत्थं विलप्य दयण्तां विपिने विचिन्वन्‌ 
रामो न तत्र घृतिमान्न च लक्ष्मणोडपि । 
तार्ईग्वधामपि कर्था कथयन्‌ स्ववाचा । 
दाल्मीकजस्ममुनिरेव कठो रचेताः ॥ 
यहाँ स्पप्ट ही प्रतौत होता है कि भोज वाल्मीकि-वर्शित रामविलाप के विस्तार में न जाकर इंगित 
कर देता है कि यहाँ केवल विल्नर्देश है, विस्तृत के लिए वाल्मीकि की कठति द्वप्टव्य । 
इन विवरणों से स्पप्ट है कि भोजचम्यू ग्राद्योपान्त वाल्मीकिरामायण से प्रभावित तथा 
उप्तका ऋणी है। 
कथा के साथ ही पात्र-चित्रण, संवाद, स्थल-विवरण आदि की दृष्टि से भी रामायण- 
चम्पू वाल्मीकि से प्रभावित है । परन्तु यह प्रभाव अनुवाद के रूप म॑ नहीं हुआ है । 
कथा रामायण की है, परन्तु वाणी भोज की है। रामायरा तथा भोज के स्थितिकाल की 
भध्यावधि में वाहममय ने सुदीव यात्रा की है। इस यात्रा मं वह भाव तवा अलंकरण में रामायण के 
काल से पर्याप्त आकर्षक तथा चमत्कार से समृद्ध हो चुकी थी । इस अवधि में सृष्ठ विस्तृत ज्ञान का 
उपयोग करने में धोज स्वतन्त्र था | यही कारण है कि वाल्मीकि-रामायण के तथ्य, भोज की कल्पना 
तथा भाषा पाकर अपूर्ववत्‌ भासित हो उठे । कवि का महत्त्व नवीन वस्तु के शोध में नहीं परन्तु 
बारावाही संस्कारों को नवीन भूमिका प्रदान करने में है । वस्तुतः कवि की प्रतिभा का संस्पर्श 
पाकर पुरातन भाव भी लूतन ब्राभा से चमक उठते हैं । 
काव्य दो प्रकार के होते हैं --श्रन्यच्छाया-स्फु रित तथा स्वयं स्फुरित ॥१ कथावक की दृष्टि 
से चम्पूरामायण ब्रन्यच्छायास्फुरित काव्य है। परल्तु अभिव्यक्षित की मौलिकता की इप्टि से, नृत्तन 
कल्पना की दृष्टि से भोजकृति का अधिकांश अयोनि अथवा स्वयंस्फुरित है । सम्पूर्ण परम्परा को 
आत्मसात्‌ कर उसे नयी अभिव्यक्ति देना ही कला है। भोज ने वाल्मीकि के द्वारा अभिव्यक्त तथ्यों 
को नूतन परिवेश में प्रस्तुत किया है ! 
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अब तक रामायरा काव्य अथवा नाटक के माध्यम से व्यक्त होता आया था । भोज ने इन 
दोनों के सम्मिश्रणरूप चऋम्पू में उसे प्रस्तुत कर सहृदयों के लिए सजेता का नूतन द्वार खोल दिया। 
वाल्मीकि ने अपने युग के महापुरुष सोतापति राम पर काव्य-रचना की । वाल्मीकि के आदिकाव्य 
का संक्षेप करते हुए भी रामायण चम्पू का रचयिता अपने युग के राम और सीता को नहीं भूलता । 
देश, काल और वस्तु स्वभाव के परिवर्तन से कवि प्रभावित है। प्रवंवर्ती महाकवियों की राम- 
विषयक कृतियाँ कवि के स्मृतिकोष में सुरक्षित हैं । इन दोनों प्रकारों से प्रभावित कवि की रचना में 
कुछ विशेषताएँ हैं, जिनमें कवि की मौलिकता का श्राभास मिल जाता है ।?" ध्वन्यालोककार का 
भी कहना है कि देश-काल झ्ादि का ध्यान रखकर रसभाव से सम्बद्ध करके औचित्यानु तार रचना 
करने पर किसी भी स्थिति में उसका परिक्षय नहीं होता है |-- 


रसभावादि सम्बद्धा यथौचित्यानुसारिणी । 

अन्वीयते वस्तुगतिर्देशकालादिभेदिनी ।। 

वाचस्पतिसह्नाणां सहर्न रपि यत्वतः । 

निबद्धा सा क्षय नेति प्रकृतिजंगतासिव ॥ 

कतिपय उदाहरणों से भोज की मौलिकता का आभास हो सकेगा । रामायरा के अयोध्या- 

दिकाण्ड के प्रथम इलोक के प्रथम शब्द का उपयोग चम्पुरामायरा में भी उसी प्रकार हुआ है । यह 
तथ्य गत पृष्ठों में व्यक्त हो चुका है | शब्द का चाहे भोज ने उपयोग किया परन्तु तथ्यात्मक दृब्टि 
से भी भोज ने क्‍या वाल्मीकि का अनुवाद कर दिया ? 


वाल्मीकिरामायरा के अरण्यकाण्ड का प्रथम शलोक इस प्रकार है-- 


प्रविश्य तु सहारण्यं दण्डकारण्यमात्मवान्‌ । 
रामो ददर्श दुबंषषेस्तापसाश्रसमण्डलम्‌ ॥ 


दण्डका रण्य की भयंकरता का आभास देने वाले 'महारण्यं दण्डकारण्यं' कं वरवेचित्र्य भोज की 
इष्टि से ओभल नहीं हुआ । परस्तु वाल्मीकि के राम आत्मवान्‌' हैं और इसीलिए इस महारण्य 
दण्डकारण्य में भी 'दुर्धध' हैं, इस बात की पृष्टि 'रामो ददर्श दुर्धषें:, की क्रमशः ककेश होती किन्तु 
भावपुर्ण ध्वनियाँ कर देती हैं “४ वाल्मीकि के इस अभीष्ठ तथ्य की रक्षा करते हुए भोज ओज की 
एक अ्रलग ही छटा धिकीण करते है -- 

प्रविश्य विपिन॑ महत्तदतु मंथिलीवल्लभो 

महाबलसमन्वितश्चलितनीलशैलच्छविः । 

विशाचरदवानलप्रशमनं विधातु' शरै- 

श्चचार सशरासनः सुरपये तडित्वानिंव ॥2 
यहाँ भी राम 'महाबलप्तमन्वित' तथा निशाचरदवानल को शानन्‍्त करते के लिए 'सशरासन' भी है। 
वे तडित्वान्‌ के समान हैं जो किसी भी शक्तिशाली को नष्ट करने की क्षमता रखते है । परन्तु साथ 
ही आकाश की विशालता तथा रूप की रमणीयता भी अविस्मरणीय है| इसी रमणीयता से आक- 
एित होकर शूर्पणखा भी इन्हें पाने के लिए लालायित हो जाती है ।// भोज के इस कमनीय काव्य 
में भाषा का लालित्य भी आकरषंक है । 

वाल्मीकि रामायण का हेसन्त-वर्णान हृदयावर्जक है । संस्कृत कवि इससे सदा प्रभावित होते 

रहे हैं । भोज ने भी हेमनत का चित्रण गद्य-खण्ड मे किया है। इस हेमन्त-वर्ान में वाल्मीकि के 
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भाव, कालिदास की कल्पना, बाण की शेली तथा सामयिक हेमन्तकालीन लोकजीवन का आकर्षक 
समाहार हुआ है |? 


वाल्मीकि का युग॒पग्राम्यविशेषतः ग्रास्यसभ्यता का युग था परन्तु भोज का युग नागरिक 
सभ्यता का। स्वभावतः स्वयुगीन प्रभाव से कवि मुक्त नहीं रह सकता। वाल्मीकि के युग में 
आश्रमों की बहुलता रही । स्वयं उस स्थिति के भुक्तभोगी थे । तत्सम्बद्ध श्रभिव्यक्ति स्वानुभूत थी । 
स्वभावत: वाल्मीकि के वर्णन में अधिक स्वराभाविकता रही । भोज का तापसाश्रम वन कल्पना- 
मण्डित है | कल्पना तथा अ्रलंकरण एवं शब्दों के जंगल से झ्राथम का आभास करवाने की चेष्टा 
की गयी है ।7९ 

वाल्मीकि की व्यासशली रही है तथा भोज की समासशली । भोज संक्षेप में अनेक बातें 
रुचिकर शेली में कह जाते हैं। वाल्मीकि कुशीलव का परिचय सम्पूर्ण एक सं में देते हैं तथा 
लगभग अन्त में यह श्लोक रचते हैं:?-- 


इमो मुनी पार्थिवलक्षणान्वित्तो 

कुशीलवो चेव महातपत्विनों । 

ममापि तद्‌ भृतिकर प्रचक्षते 

सहानुभाव॑ चरितं निबोधत ॥ 
भोज इस सम्पूर्ण सर्ग के विवरण को उपयुवत श्लोक की थध्वन्ति में परल्तु रुचिर वर्णात होने से 
तदनुरूप रुचिरा वृत्त में इस प्रकार प्रस्तुत कर देते हैं??--- 


उपागतो मिलितपरस्परोपमों 
बहुश्र्‌ तौ श्र्‌ तिमधुरस्व॒रान्वितौ । 
विचक्षणों विविधनरेन्द्रलक्षणों 
कुशीलवों कुशलव नामधारिणौ । 
इस प्रकार भोज के चम्पूरामायण का उपजीव्य चाहे वाल्मीकि-विरचित रामायण रहा 
परन्तु वक्‍ताभेद से स्वभावत कृतिभेद हो गया है! दोनों का अपना व्यक्तित्व है। भला, इक्षुरस 
तथा उससे निर्मित गुड का स्वाद, एक ही तो नहीं हो सकता न ! दोनों की मधुरता में क्या अन्तर 
है, इसे तो सरस्वती भी नही बता सकती?*-- 
इक्षक्षीरगुडादीनां माधुयस्थान्तरं महत्‌ । 
तथापि न तदाख्यातु' सरस्वत्यापि शक्‍थते ॥ 
भोज की कृतियों पर विभिन्न काच्यों का प्रभाव-एक सर्वेक्षण-- 


चम्पुरामायण पर हुए वाल्मीकि के प्रभावों का कुछ दिग्दशन पूर्ववर्ती कतिपय पृष्ठों में कर 
दिया गया है । 


श्रृगारमंजरीकथा में भी वाल्मीकि, उतकी रामायण तथा उसके पात्र--राम, लक्ष्मण, 
रावश, विभीषण, नील, तल, सुग्रीव, विरोचन, प्रहस्त, सुवाहु एवं स्थान, किध्किन्धा आ्रादि के केवल 
नाम अथवा सम्बद्ध घटना के संकेत प्राप्त होते हैं। ये सभी संकेत प्रासंगिक हैं, प्रायः उपमानों के 
रूप में प्रयुक्त हुए हैं श्रथवा श्लेष में । परन्तु इससे इतना निप्कब तो सहज ही निकाला जा सकता 
है कि भोज पद-पद पर रामायण से प्रभावित रहता है। रामायण को भोज ने आत्मसात्‌ कर लिया 
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था । तथा आत्मसात्त करने के पश्चात्‌ जो भी व्यक्त होता था, रामायण उसमें जाने अनजाने 
अनुस्यृत हो जाती थी । 
चाणक््यराजनी तिशास्त्र में भोज ने एक श्लोक रामायण से भी उद्धृत किया है??-- 
एतदर्थ' हि सौसितन्न राज्यमिच्छन्ति सुभृतः । 
यदेएां सर्वक्रार्येष्र दाचो न प्रातिहस्यते ॥ 
रामायण में यह श्लोक इस प्रकार प्राप्त होता है -- 
एतदर्थ' हि राज्यानि प्रशासति नराधियाः ॥ 
यदेषां सर्वक्ृत्येचु सनो न प्रतिहन्यते हर 
चम्प्रामायण मूलतः रामयण पर आधारित होने से वह आद्योपान्त प्रभावित है । परल्तु 
रामायण को चम्प्‌ रूप में प्रस्तुत करते हुए भोज वाल्मीकि ही नहीं, प्रवर्ती साहित्यकारों की रामा- 
यरा तथा इतर विषयों से सम्बद्ध कृतियों की विचारसरणी को थी सम्प्रक्त कर देते हैं। इन सवका 
मिश्रण प्रस्तुत करने में भोज की अपनी प्रतिभा का योगदान विशिष्ट रहा है फलतः वह कृति पूर्व 
कल्पनाञ्रों से प्रभावित होने पर भी अभिव्यंजना तथा प्रस्तुतीकररणा में मौलिक रही है। 
वाल्मीकि का हेमन्तवर्णंत सहृस्‍यों को सदा से आकपित करता रहा है! उसकी स्वाभाविक 
अभिव्यक्तियों तक कालिदास का ऋतुसंहार भी नहीं पहुच पाया है। ऋतुसंहार में ली इस वर्ण|व 
की छाया पायी जा सकती है परत्तु वक्‍ता के भेद से अभिव्यक्ति में भेद हो जाने से कृति स्वयं ही 
भिन्न हो गयी है। ये दोनों कृतियाँ पद्य में विरचित हैं । शोज ने भी चम्पूरामायण** में हेमस्तवरान 
किया है। यह वर्णन गय में किया गया हैं । भोज का हेमन्तवणव वाल्मीकि तथा कालिदास से तो 
प्रभावित है ही परन्तु वर्शंन-शली की दप्टि से वाण से प्रभावित है। इतने सब प्रभावों के उपरान्त 
भी भोज का युग इन पूव॑वर्ती कवियों के युग से भिन्न रहा । प्रकृति के प्रति जो आकर्षण पूर्वकाल में 
रहा, वह परवर्तीकाल में क्रमशः घटता गया । परन्तु नगरीय सभ्यता, सामाजिक परिवेश एवं शीत 
से बचने के साधनों में सुधार होता गया । भोज राम के युय का हेमन्तवर्णित करते हुए भी अपने युग 
की विशेषताओं को विस्मृत नहीं कर सके । इस सम्पूर्ण परम्परा को आत्मतात्‌ कर उसने हेमन्त का 
जो चित्र प्रस्तुत किया वह॒ स्वयं में अपुर्वे बव गया । कवि के ऐसे कर्म को राजशेखर "“द्रावक' 
कहता है?*-.- 
अग्रत्यभिज्ञे यतया स्ववाक्ये नवतां नयेत्‌ । 
यो द्वावयित्वा सुलार्थ द्रावकः स भवेत्‌ कविः ॥ 
हेमन्त ऋतु में कमल नष्ट हो जाते हैं केवल उनके चाल ही बच रहते हैं ।९* 
भालशेषा हिसध्वस्ता व भान्ति कसलाकरा: । 
भोज इस तथ्य को अन्य ही प्रकार से व्यक्त करता है। वह हेमन्त को कमलों को जलाने वाला 
दावयानल-- 
'सरसोरुहदावपावकः:/ 
कहकर उपयु कत तथ्य का समावेश कर देता है । 
वाल्मी कि हेसन्त को 'सुभगों हव्यवाहनः:* कहते हैं । भोज के युग में वह 'हृव्यवाहन' नहीं 
रह गया था। उनके युग में शीतवाघा दूर करने के लिए अंग्रीठियों का प्रचार था। वे अपने युग का 
वेशिष्ट्य भी वाल्मी कि के भावों में संयुक्त कर देते हैं-- 
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अंगरागों में केसर तथा कु कुस का उपयोग शीतकाल के लिए उपयोगी 
भोज ते अपनी कृति ज्ू गारमंजरीकथा में सी व्यक्त किया है-- 
'सिनृणसचुर्णेव कश्मीरजत्मनापि जरितासु तनुलतासु 
तथा 
कुछ सरणड्जितेषु त पु १0 


चम्प्रामायरा में काश्मीराष्ययरानस्था कहकर इसे विस्मृत नहीं किया गया । भोज की 


क्शश्मीरपंकेन कृतग्रलेपो हेमन्तजावाशु निहन्ति दोषान 


के ननशकन, अर प्पज+नक अंक “टी स्वान्च्य जल फल ये उपययो परेगिता व्यक्त बल्ले 
कहकर हेमन्त में केसर की स्वास्थ्य की दृष्टि से उपयोनिता व्यक्त की नयी है । 





शीतरक्षा के सर्वाधिक अचलित साधन कम्बल को भोज विस्मृत्त नहीं करता | रानायण- 
जल किट र..  कसअल अल हेमन्तवर्सा #००- झञोतवाधा का निरोघ लिए * 
चस्पू रचत हुए चहं, हंमन्तवरपच चात का बचराघ के लए क्स्वल का तीन बार सन्दर्भ 
द्देता | 
दता हू-- 

() 'शशोदररोमयुदुकम्बलस्प 


तथा | 
(3) ल्क्षरणविधिवित्तीणेरोमक्तस्दलक्ुताड यरक्षमिव 
स्यृगारमंजरीकथा में भी कम्बल के सम्बन्ध में मतोरम कल्पना की गयी हैं।--- 
धपुष्यान्वियूमें: स्थगितगगवतया वलयितप्रान्ततया च घीदार्त्वा प्रादृतकम्दले- 
पिविदो पलक्ष्यसाणेएु ग्रामघालेएु ४ 
शीतकाल में चुखद होने से ही यास्क्र थी 'कम्बलः कमनीयो भवत्ति* 


3 
न 


केहुकर उसकी प्रशंसा 





स्वयं भोज अपनी अन्य कृति चारुचर्या में कम्बल को उपयोगिता इत्त प्रकार व्यक्त 


'शीतं चेव वित्तीर्यते प्रियतन रा लिछ गये कम्बलस ेल्‍ 
इस प्रकार भोजवरणित 'हेसन्त' पृवरयित परम्परा से प्राप्त तथ्यों के समाहार के साथ ही 
अपने काल की विद्येषताओं से गभित विशिष्ट शेली में विरचित है 
वाल्मीकि की उपमाओं को भोज ने कहीं-कहीं यधावेत्त स्वोकार 
ठस्मित्‌ क्षण वरझु्यं चिरतप्तताहऋ- 
साराचवेधपरु्ं अ्रवत्ती विदाय । अवोध्या, 2 











2 


चम्पूरामायण की उपयुक्त कल्पना में त्तप्त चाराच से कान में विदीरणण करने की भावना में नूलतः 
वाल्मी कि का यह श्लोक है--- 
क्षोत्रयो रुचयो मं ण्ये तप्तवाराचततन्निभ्म्‌ । 
न सहे हीच्शं वाक्य वेदेहि जनकात्मजे ॥ 
दा० रा०, ऋरण्वकाण्ड, 45 /2] 
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कालिदास ने अपनी कृति के प्रारम्भ में जिस शालीनताभिव्यक्ति के साथ ही वाल्मीकि में 
आ्रास्था तथा श्रद्धा व्यक्त की१-- 
(क) वव सु्ंप्रभवों वंशः वव चाल्पविषया मतिः। 
(ख) मन्दः कॉवियशः प्रार्थीयमिष्यास्युपहास्यतास्‌ । 
त्त्था 
(ग) श्रथवा कृतवादद्वारे वंशे5स्मिन पूर्वसूरिभ्िः । 
मणों वज्ससुत्कीर् सृत्रस्येवास्ति ये गतिः ॥ 
भोज भी अपनी क्रृति के प्रारम्भ में वाल्मीकि के प्रात श्रद्धा व्यक्त करते हैं। परन्तु साथ ही यह भी 
व्यक्त कर देते हैं कि उन्हें रामायणा की पुनरावत्ति करने में संकोच नहीं है-- 
वाल्मीकिगीतरघुपु गवकी तिलेशे- 
स्तृष्ति करोमि कथमप्यधुना धुधानास्‌ । 
गंगाजलेभू वि भगीरथयत्नलब्धः 
कि तपंणं न विवर्धाति नरः पिठृणास्‌ ॥ 
भोज रामायण तथा उसके वष्यंविपय के गौरव-वर्णन से श्रार्ण कित नहीं हैं । कालिदास पहिले शंकित 
होकर पुनः आश्वस्त होते हैं | भोज शंकित ही नहीं होते, वे आश्वस्त होकर ग्रन्थ का प्रारम्भ करते 
परन्तु कालिदास के समान वाल्मीकि तथा उनकी कहूंति के प्रति आदर अवश्य व्यक्त कर 
देते हैं । 
सहाभारत-- 
श्गारमंजरीकथा में महाभारत का तथा उनके रचयिता व्यास का एक बार उल्लेख हुआ 
है । पराशर मुनि का भी उल्लेख हुआ है। महाभारत के पात्रों में श्रजु न, सुभद्रा, द्रोपदी, वकुल, 
कृप आ्रादि द्व यर्थक होने से प्रयुक्त हुए हैं। वलराम द्वारा प्रलम्ब का नाश, कौरव-पाण्डवों कीयत 
कीडा भ्रादि का भी उल्लेख हुआा 
घर्मापायमयेन वत्सविरहं वक्ष्याम वक्ष्यामि कि 
प्रावत्कल्प्मकी तिरा तिजननी जायेत जाये ! तब ॥ 
चम्पूरामायण में व्यक्त दशरथ की उपयुक्त उक्‍क्ति पर गीता की इस उक्ति का प्रभाव स्पष्ट 
परिलक्षित हो रहा है - 
“सम्भावितस्थ चाकौतिमेरणादतिरिच्यते ।॥ 
रामायण चम्पू (किण्किन्धा, 23) में तो स्पष्ट ही श्लेपरूपेण, अ्रजु न, धातराप्ट्र एव देवकीनन्दन का 
उल्लेख है -- 
दत्ताजु नविकासेन धातृ राष्ट्रा भिरस्प॑ता । 
तेन जीमुतकालेन देवकीनन्दनायितस्‌ ॥ 
चाणक्यराजनी तिशास्त्र में महाभारत के 35 श्लोक उद्दबृत हैं 7 


रामायशाचम्पू में कालिदास की शेली का अनुकरण कई स्थलों पर अ्राप्त हो सकता 
नस ॥ 46 
छ्‌ 
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प्रारव्धयात्रस्य रघुद्वहस्य॑ प्रागेव सीता रथमाररोह । 
आनोलरणथ्यां रथमारुरुक्षो रह मां प्रभोरप्रसरी प्रभेव ॥। 
इस श्लोक की भाषा बेैदर्भोरीति तथा उपमा की कल्पना सर्वथा कालिदास के पथ का अनुसरण 
करती है । इस उपमा से कालिदास की ये उपमाएँ स्मरण हो आती है-- हैं 
श्र्ते रिवार्थ स्मृतिरन्‍्वगच्छत्‌/? 
अथवा 
छायेव ता भुपतिरन्वगच्छत्‌ ॥* 
रामायणचम्पू के इस श्लोक में!?-- 
जग्राह जनकात्सीतां तातादेशिन राघव:॥ 
आम्नायथशासनेनाचा यजमाना दिवाच लः ॥॥ 
में प्रयुवत अर्चा (होमादि सत्क्रिया) से सीता को उपमित होते देखकर शाकुस्तल की??-- 
“शकुन्तला मृत्तिमती च सत्क्रिया . 
की स्मृति होता भी स्वाभाविक है। परस्त्रीविमुख होने की जो प्रवृत्ति अभिज्ञानशाकुन्तल में -- 
वशिनां हि परपरिग्रहसंश्लेषपराडः सुखी वृत्तिः 
तथा रघ्वंश में?-- 
बशिनां रघुणां मनः परस्त्रीविम्ुखप्रवृत्ति 
व्यक्त की गयी है एवं रविकीर्ति ने भी जिस भावना को 'परदारनिद्धत्तचित्तवृते: श्लोकांश में 
व्यक्त किया है, उसी से प्रभावित मनोभाव को चम्पूरामायरा में व्यक्त किया गया है । 
(क) परकतलत्नर्रातरपत्रपा १4 तथा 
(ख) परदारनिरीक्षणरपत्रपां 
अथवा 
बद्धादरोषपि परदारपरिय्रहे त्वं- 
मिक्ष्वाकुनायककलत्रमनाय ! सा गाः 
रघुवंश में इन्दुमती को अज अनेक रूपों में पाता है” बल 
ग॒हिणी सचिवः सखी सिथः 
प्रियशिष्पा ललिते कलाविधां । 
जिसकी मृत्यु होने से विधाता के उसका सब कुछ छीन लिया। सीतावियुक्त राम भी सीता को 
प्रनेक रूपों में देखते हैं”7-- - 
आधी सिद्धौषधिरिव हिंता के लिकाले वयस्या 
पत्नी तरेतायजनसमये क्षत्रियाण्येव युद्ध । 


शिष्या देवहिजपितृसमाराधने बन_ -** 
स्ोता सा मे शिशिरितसमहाकानने का न जाता ॥ 
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चिन्ताकाल में सिद्धोषधि, केलिकाल में वयस्था, हवनकाल में पत्ती, युद्धकाल में क्षत्रियाणी, देव 
ह्विज तथा मातापिता की सेवा में शिप्या, कष्टकाल में प्रिय मित्र आदि विविध रूपों में उसे प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया गया । 


लवकुश का परिचय देने में भोज जिस माधुये को प्रस्तुत कर देते हैं?5--. 
उपागतो मिलित परस्परोपमोौ 

बहुश्न्‌ तो श्र्‌ तिमधुरस्वरान्वितो । 

विचक्षणों विविधनरेन्द्रलक्ष णों 

कुशीलवों कुशलवनामधारिणों ॥ 


उसके मूल में वाल्मीकि तथा कालिदास की कल्पना का सम्मिश्रण कर अपनी दृष्टि से प्रस्तुतीकरण 
का ही वशिष्ट्य है | वाल्मी कि के द्वारा प्रदत्त कुशी लव का परिचय-- 


हि 


कुशीलवो तु धर्मज्ञो राजपुत्रो यशस्वितों । 
आतरो स्वरसम्पन्नी ददशाक्षमवासिनौं ॥?* 
एवं 

इमो मुनी पार्थिचलक्षणान्वितों 

कुशीलवो चैच महातपस्दिनौ । 

ममापि तद्‌ भृतिकरं प्रचक्षेत 

महानुभाव॑ चरितं निबोघत ॥०९ 
तथा कालिदास के द्वारा प्रस्तुत चित्र! --- 

रूपे गीते च माधुय तयोस्तज्ञ् निवेदितस । 

ददर्श सानुजो रासः शुश्षाव च कुतूहली ॥। 
का मनोहारी समन्वय भोजकृत उपयु क्त इलोक में प्राप्त होता है। 

चम्पुरामायण वाल्मीकिरामायण का अवितथ अनुकरण है। गौतम के शाप से अहल्या 

ग्रदयया रही । उसके आश्रमवत्त में राम के आगमन पर वह पवित्र हो गयी तथा पुनः श्रपना शरीर 
धारण कर लिया । भोज भी इसी तथ्य को यथावत्‌ व्यक्त कर देते हैं ।7९ परन्तु कालिदास 
गोतमशाप से अहिल्या को शिलासयी होता बताते हैं जिसका उद्धार राम के चरणरज की कृपा से 
हुआ ।४ 

प्रत्यपद्यत चिराय यत्पुनश्चार गौतमवधूः शिलामबी । 

स्व वपु:ः स किल किल्विषच्छिदां रामपदरजसामनुग्रहः ॥ 
भोज की दृष्टि में अ्रहल्या चाहे शिलामयी न हुई हो परन्तु कालिदास के 'रामपादरज' के विशेष 
महत्त्व को वह विस्मृत नहीं कर सका। यही काररा है कि वह वाल्मीकि-सम्मत तथ्यों को स्वीकार 
करते हुए भी कालिदास की भावना को भी स्वीकार कर लेता है | 

दुःखे सुखे च रज एवं बभूव हेतु- 

स्ताहग्विधे महति मौतमधर्मपत्न्याः । 

यस्माद्गुणेन रजसा विक्रृति गता सा 

रामस्य पादरजता प्रक्षति प्रपेदे ॥ 
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श्वगारमंजरीकथा (पृष्ठ 67) में शिशिरकाल का वर्णन करते हुए कल्पना की गयी है कि शीत के 
भय से ही सूर्य दक्षिणदिशा का आश्रय ले रहा है अर्थात्‌ दक्षिणायन हो रहा है-- 
'शिशिरसमय्रे शितिभयेवाश्रथति दक्षिणां ककुभमतिजरठरश्मावशुमालिनि' 
भोज की इस कल्पना का आधघार रघवंश (449) की यह सुप्रसिद्ध पंक्ति प्रतीत होती है - 
दिशि मन्दायते तेजो दक्षिणस्पां रवेरपि । 
दशरथ के पायसविभाजन में भोज ने वाल्मीकि के अभिमत से भिन्न रघुवंश तथा वरसिहसंहिता के 
श्रभिमत को स्वीकार किया है ९ 
कुमारसम्भव में उम्ता के यौवन के प्रस्फुटीकरण के सन्दर्भ में कवि ने एक उपमा दी 
है 67... 
सुर्या शुभिभिन्नभिवा रविन्दस्‌ ।' 
भोज को यह उपमा अधिक रुचिकर लगी और उसने इसे अपनी कृति चारुचर्या में केतकी-कुसुम का 
चेशिष्ट्य व्यक्त करते हुए इस प्रकार स्थान दिया है?१-.- 
'कान्तानां हृदयारविन्ददलने सुर्या शुतुल्यप्रभम्‌ 
इसी कल्पना को रूपक का परिवेश प्रदान कर श्वृगारमंजरीकथा में प्रस्तुत करने में अन्य ही चारुता 
भरा गयी है?* रु 
रविकिरणकुड्चिकोद्घाटयमानदलकवाटेषु प्रागन्तरुषितैर्यासिकेरिव 
मधुकरंविमुच्यमानेष्वनेकेरपरंस्त्वापतद्भिः प्रतिगृह्ममाणेषु 
प्रकटितद्वारेषु श्रियो विलासभवनेषु पडा कजेषु । 
इस कमतीय कल्पना का मूल बीज कालिदास के कुमारसम्भव के उपयु कत श्लोकांश में 
ही है। ॥ | 
कुमा रसम्भव में हिमालय अपनी गरुहाओं में अन्धकार को आ्राश्रय देता है??-. 
दिवाकरराद्रक्षति यो ग्रुहासु 
लीन दिवाभीतसिवान्धका रम्‌ ॥ 
भोज एक सुन्दर क पना प्रस्तुत करता है? -- 
मुकुलितकुमरुदकोशको टरान्तनिली नमधुकरतया दिवसकरतया प्रतनुतां 
गतेनान्धकारेणेव संश्रितानि । 
कुमारसम्भव में हिमालय को सारे देवताओं की वास-भूमि कहा है”?-- 


दिव॑ यदि प्रार्थयसे वुथा श्रमः 
पितुः प्रदेशास्तव देवभूसयः ॥॥ 
शृंगा रमंज रीकथा में भी ऐसा ही भाव व्यक्त किया गया है”*-- 
संगलगृहभिव हिमाचलस्थलीदेवतानाम्‌ । 
कुमारसम्भव की यह उक्ति?-... 
निनिन्‍्द रूपं हृदयेत पार्वती प्रियेषु सौभाग्यफला हि चाउता। 
श्वृगारमंजरीकथा की निम्नोक्ति में प्रतिविम्बित हो रही है ”*-- 
यदि जीवितेश्वरों न पश्यति तद्वृथायं श्यू गारो नृत्त' च। 
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राजमातंण्ड योगसूत्रवृत्ति में कारतिकेय वन में उर्वशी के लता बन जाने का उल्लेख है?*-- 
- उर्वश्याश्व कारतिकेववने लतारूपतया । 
जो निश्चय ही विक्रमोवंशीय के श्राधार पर है। विक्रमोवंशीय में इस तथ्य का विवरण इस प्रकार 
है 7- 
“''“स्त्रीजनपरिहरणीयं कुमारवर्न प्रविष्टा । 
प्रवेशानन्तरं च काननोपान्तवरतिलताभावेन परिणतमस्या रूपम्‌ । 
श्र गारमंजरीकथा की यह उक्ति-- 
सव्यापाराभिरचितसणियस्त्रपुत्रिकानिः पुरातनस्य वेधसस्त्रिभुवने5पि 
सृष्टिप्रपंचभिवो पहसत्‌ । 
विक्रमोव॑शीय के 'पुराणमुनि' की स्मृति की प्रृष्ठभूमि बना देती है?*-. 
वेदाभ्यासजडः कथ॑ं नु विषयव्यावृत्तकौतृहलो 
निर्मातु प्रभवेन्मनोहरमिदं रूप॑ पुराणों मुनिः । 
विधाता के इतित्व को भ्रस्वीकार करने का देसा ही एक और प्रसंग प्रस्तुत किया गया है?0--- 
न खल्वस्थास्त्रिभुवनसभंकारी प्रजापतिविर्माणहेतुः 
यतस्तहिनिर्मितयो पिद्विलक्षणमेव रूपसस्या: । 
जिसकी समता में विक्रमोव॑शीय का उपयुक्त श्लोकार्ध रखा जा सकता है। 
श्र गारमंजरी के इस वाक्य मे?--- 
कि स्वप्नोयं किमुत मायेन्द्रजाल वा किसेतदिति किमपि वाज्ञासोत्त्‌ । 
स्वृप्नवासवदत्तम्‌ के इस श्लोक की!-- 
वाद तावदय स्वप्नो धब्यमप्रतिबोधनस्‌ । 
प्रथाय विज्षमो वा स्पाद्‌ विश्रमों हू यस्तु में सदा ॥ 
तथा अभिज्ञानशाकुन्तल के इस शलोकार्थध की?*-- 
स्वप्तो नु माया नु मतिश्रमों सु 
क्लिष्ट नु तावत्फलमेव पुण्यम्‌ । 
छाया पायी जा सकती है। 
रघुवंश की इस प्ररिद्ध उक्ति की --- 
मरणं प्रकृति: शरीरिणाम्‌ । 
छाया पश्यू गारमंजरीकथा की इस उक्ति में प्रॉप्त होती है? --- 
जातस्थ जन्तो नियतसेव तिर्याणन भवितव्यस्‌ । 
ख्वृगारमंजरीकथा में उपलब्ध इस सुन्दर कल्पना. 
प्ररब्धधाकलोगी तिमिव मृदुपवनापुर्यभाकीचकरस्प्रध्व नित्ठैट (रह +वप 
का मूल कालिदास के रघृवंश, कुमारसस्भव तथा भेघदूत में प्राप्य है -- 
स कीचकेस रितपूर्ण रन्त्र: 
कूजद्भिरापादितवंशकृत्यस्‌ 77 
त््था 
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यः पुरयन्कीचक्रन्प्रभागान्‌- 
दरीमसुखोत्थेन समी रणेन ।7 
एवं 
शब्दायन्ते सधुरमनिलेः कीचकाः पुर्येमाणाः? 
रघवंश,११ नषधचरित?ः आदि के समान अठारह दह्वीपों की बात श्र गारमंजरीकथा में भी प्राप्य 
है? किले 
श्रष्टादशह्वीपानिव नखसणीनुद्वहन्तम्‌ । 
स्तम्भों को शालभंजिकाओं से अलंकृत करने की बात कालिदास ने कही है?-- 
स्तम्भेषु यो षित्प्रतियातनाना- 
मुत्क़ान्तवर्णक्रमधूसराणाम्‌ । 
स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति- संगा- 
न्रिमोकिपट्टाः फणिशिविमुक्ताः ॥ 
श्वगारमंजरीकथा के दो उद्धरणों को मिलाने से यह कल्पना पुनः प्रस्तुत हो सकती है?-- 
(क) स्तम्भस्तस्भशीष॑कपदुसाल- 
भंजिकानां परस्परसुसंहततया""*****“। 
त्तथा 
(ख) रतिनिधानस्तनकलशरक्षिणो मदनभुजगस्य निर्मोकपट्टिकर्मिव 
हारलतामुरसि कलयन्ती"****“*। 


चम्पूरामायण में भी लंका में रावण के स्तानागार के स्तम्भ के सिरों को स्फटिकशिला से निर्मित 
शालभंजिका से सुशोधित बताया है?*-- 
तत्रत्यविचित्रतरशातकुम्भस्तस्भां प्रप्रत्युप्त- 
स्फटिकशिलाशालभंजिकापु ज"'।' | 
बाणभट्ट की कावम्बरी में चन्द्रापीड सोलहवर्ष की अवस्था में सर्वविद्या में श्रधीत हो 
जाता है?९ 
अ्रयपत्रभवतों दशपमो वत्सरः विद्यागुहमघिवसतः 
प्रविष्टोएईसि षष्ठसनुभवन्‌ वर्षतू, एवं सस्पिण्डितेनाधुना 
षोडशेन प्रवद्ध से । 
शगारमंजरीकथा में रविदत्त भी सोलह वर्ष की अवस्था में स्वविद्याविशारद हो गया था |? 
क्रमेण चायमुपनोतो विधिवदधीतसफलवेदवेदागो5घिगतसकलशास्त्रः 
षोडशव्ंदेशीयः संवृत्तः । 
कादम्बरी में यौवन से उत्पन्न तम को श्रत्यन्त गह्त बताया है? -- 
श्रतिगहन॑ तमों योवनप्रभवम्‌ । 
यही बात शूगारमंजरीकथा में भी कही गयी है??-- 
यौवन नामातिगहनमन्ध तमः । 
दण्डी ने अपने काव्यादर्श में भी यही भाव व्यक्त किया है।१०-- 
अरत्नलोकसंहायंमवाय सुर्य रश्सिभिः । 
रृष्टिरोधकरं धुनां यौवनप्रभवं तसः ॥ 


हू व 
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खुगारमंजरीकथा में कुट्टनी कहती है ?-- 


युत्र प्रविश्वताम ।“”“घधन्याहं यस्यास्त्वममेवंचिधो जामाता । 
कुट्टनी मत में भी यही भाव व्यक्त किया गया है? 
दुहितर एवं श्लाध्याः घिग्लोक पृत्रजन्मसन्तुष्टम ! 
जामातार श्राप्यन्ते भवाद्शा यदभिसम्बन्धात्‌ ॥ 
श्राकाश में गरजते बादलों को सिंह सह नहीं पाते, इस भावना को ऋग्वेद! में व्यक्त 
किया गया है-- 
इरात्सिंहस्य स्तनथा उदोरते 
यत्पर्जन्यः कृणृते वष्य नभः। 
रादखणवघ का रचबिता भद्धिटा४ इसे कल्पना का मनोरम परिवेश प्रदान करता है । 
गर्जन्‌ हरिः साम्मसि शतकुझ्णे 
प्रतिध्वनीनात्म-कृतान्‌ निशम्प । 
क्रम॑ बवन्‍्ध क्रमितु सकोपः 
प्रतर्कयत्नन्यमृगेन्द्रनादान्‌ ॥। 
रामायणचम्पू में इसी कल्पता की एक अन्य छटा का संकेत प्राप्त होता है*-- 
इत्यं मत्वेव बेरं कटिति घनघदा राघवस्थाहवोत्था- 
माशामाशाश्व रदध्वा स्तनितामपमहासिहनादान्वितेतु: । 
तथा चाणक्यराजती तिशास्त्र में इसी भाव को सुभाषित का स्वरूप प्रदान कर दिया गया?-- 
न सदश्वा: कशाघात॑ न सिहा घनगर्जितम्‌ । 
परेरढ गुलिनिदिष्ट न सहन्ते मनस्विनः ॥ 
चम्पूरामायण में।७ दशरथ अपने पूर्वपुरुषों की विवृत्ति परिकर श्रलंकार के माध्यम से 


विवितमेव हिंमवर्ता शिवतातिमेव मति दधाना: 
सुपथा संचरमाणा: प्राणिनां दयममानमानसा मानवता: यशःसंसाजन- 
जागरुकाः जनोपतापसंमाजनतत्पराः परा लिव्‌ रतमुपेत्य देचभुर्य गताः 
सर्वे नः पुरवंपुठषा इति । 
जिसके मूल में भारवि की यह श्रभिव्यक्ति :7* प्रतीत होती है-- 


महीजसो मानधना घनाचिता 
घनुभ्र तः संयति लब्धकीतेंय: 
न संहतास्तस्थ न भिन्नवत्तवः 
प्रियाणि वाज्छन्त्यसुभिः समीहितुम्‌ । 
चम्पुरामायण का यह श्लोक 0१-- 
सीता पुरा यगनचारिभिरप्यच्ण्दा 
मा भृदियं सकलमानवनेत्रपात्रस्‌ । 


>> क्व र दि 














286 राजा भाज का स्द्ध 
इस्थाकलयय लिवर पिदचे दिघादा 
इत्याकलथथ नदतद पदच घधादा 
दाप्पोदयेद दबनानि शरोरचाकार्‌ 0 
व० वरदाचाय के अनुचार प्रभादित है 7 
[&- 5 कि का अयातप्क, ६ 
चायसायसचस्पू के अलाका का रुचनाप्रक्तिया साघ की जाली थे कई स्थलों पर समान प्रतीत 
ऊूछ माघ जन हा हैं गंगावदरखाओं) के 


होती है। झब्दचयन तथा ज्लोकों में उदका गठन 
हता हू । कझब्दतयस तसुथा हअऊाका मे उचका चठन बहुत 





अय दीचीदयच्छुन्नदि च्छलादवयतच्तययपदाच्ततरा 
शज्माहः कशड खर्साम्मन्तारामौक्तिक्तदन्तु रा ए 
तरह याध्वष्व्मा्ेग्डतुरंगायादचितारणा । 
फेनच्छन्नस्वमातड गमार्येणव्यग्रवात्वा !॥ 
आधदिः शालाशिखोन्ने यवन्‍्दनद् सक्णा। 
एक्तोदक्तननोंभायदिकू सूठादिवस्तेश्व्त ॥ 





रे स््ज्दल> >> आजा 3 मी 73५० कस. ०. रचना कन उस जजफिल्चस घिन्न इप- >> 
इंच डयाका का रचवा केस स आाधक सचतन्त जतात नहां हात 
दा सदत्तापन्यस्मरणादुद्मगस्फुरा । 
गेष्ठद 
श्रोष्ठेद रामो रामौष्ठविस्द्चन्दनचजञ्चुना का 


दघत्तस्थ्यादणच्योमस्फुरताराउक्तारियोः । 
द्विषद्द्वेषोप रक्ताड यसडियिनीः स्वेदविश्व पप गा 
ककुद्मसिकन्यावक्ष्त्राल्तर्वासलब्घाधिवातया । 


<पुं 

9 

हा! 
था 
। 
हु । 
|| 


का ॥4 अइहूपबन्घध से उपना 


'उक्रधर इच करकमलोपलक्ष्यमाणशडः खचक्रलांछन 
गुह इच अमठिहतश क्तिप, कंमलयों निरिव विमानाक्ततराजहंतमण्डलः 
वही स्थिति चम्पुरासावस के गद्य ने भी पायी जा सकती है 
पद्चप्रवन्धमिद दइशित सर्गभेदर्‌, प्राकृतब्याक्ृरणासिद प्रकटित- 
चर्णव्यत्यासम्‌, दछुघमिद सो मसुतस्‌ 
यही स्थिति भोजइत न्यू या रमंजरीकथा की 
हरिश्चिस कयेव प्रधितद्यादलोचना, सिष्किन्धयुहेद छुप्दीदो दघासिता दा 
रामावणक्तयेव प्रत्यादसुवाहुप्रहस्ता, प्रावुडिव घनत््तननाभिरस्था, 
छन्दा स्थितिरित्रोजज्दडलतसुमध्या, प्रजावनिरिद सदा समझघतना, 
क्वौझूच गि रिरन्त्रपद्ध दिरिच परिचित्तराजहंसयतिः कुदपाण्डवद्तवेलिव 
प्रवत्तोरुद्वन्द्रा श्उ गारसंजरीगच्मवृत्तिरिंव छुललितपदा ॥ 


बाण ने विन्ब्याटदी की भीषणता का वणन 30 पंक्तियों में किया 


प5 _ 


नी 
ब्ब्व 


। 9 | |] 


पंक्तियों जल 








ब्रतिर्मणीयनी फणा विन्ध्याटदी तथा उसके अण्म का दस्यव ॥ 435 पंक्तियों के एक वाक्य में किया 
दर * 5: इक बिका कीं अाकिआक ऑ यलनममनक, चाहता +> न पमनत नमक 
घखटाननपद्रचा का सपा न चारा का भाज पाछ छाड दना चाहता हा । 


है ॥४7 प्रतीत होता हैं 
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बेण्या तथा वेश्यादृत्ति के उल्लेख भारत में अत्यन्त प्राचीनकाल से प्राप्त होते हैं। 
ऋछवेद,20 महाभारत,” मत्स्यपुराण॒,28 सनुस्मृति,/“? याज्वल्क्ष्यस्मृति,72 अंगुत्तरनिकाय, 
घम्मयद2£ इत्यादि भारतीय प्राचीन बाहित्य में प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यल रूप से वेश्या के उल्लेख 


शास्त्रीय कृतियाँ-- 

काम सिद्धान्त तथा राग-विदृत्ति की इप्टि से श्ंगारमंजरीकथा का विधेष महत्त्व है! इन्हे 
लोकरंजक रूप से व्यक्त करने के लिए तथा सरलतया वुद्िग्राहय बनाने के लिए क़थानिकाओं की 
रचना की गयी है । छूंगारमंजरीकथा में हादशरागों की विद्त्ति है। इन रागों का सैद्धान्तिक दृष्टि 
से शव गारप्रकाश के 36 वें प्रकाश में विवेचन किया गया है। इनमें से प्रमुख चार राग है जिनमें 
अन्य रागों का समाहार हो जाता हैं । बथा नीलींराग में रीति तथा अलीवराग का, मजिप्ठाराग 
में कपाय एवं सकलराग का, क्रुसुम्भराग्र में लाज्षा तथा कर्दम राय का एवं हरिद्वाराग में रोचना 
तथा काम्पिल्य राग का समाहार हो जाता हैं। अतः इन चार रागों के उदाहरण के रूप में ही 
क्रमशः प्रथम चार कथानिकाएँ रची गयीं हैं । 


| | 


खत: श्र गारमंजरीकथा में प्रतिपादित दराग-सम्बद्ध सिद्धान्तों के उपजीव्य के रूप में स्वर्य॑ 
भोज के ही श्यग्रादप्रकाश को स्व्रीकार किय्रा जा सकता है । न्‍ 
विपमशीला की शिक्षा में व्यक्त वेशिकरहस्थों में जिन सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया 
गया है, वें वात्स्यायन के कामसूत्र के वेशिक (पप्ठ) अ्धिकरण में प्राप्त होते हैं । विपमणीला की 
शिक्षा में प्रतिपादित रागेतर सिद्धान्तों को कामसूत्र के श्षम्बद्ध सूत्रों से एकीकरणा का प्रयास डा० 
कृषप्णकान्त चतुत्रेंदी ने किया है । उन्होंने कामसूत्र के सूत्रों के प्रकाश में श्वृग्रारमंजरीकथा की 
कथानिकाओं को देखने का भी प्रयास किया है । श्वगारमंजरीकथा में परोशक्ष रूप से कामसूत्र का 
उल्लेख भी हुआ है :*-- 
विचक्षणा कामसूत्रादिविचारेपु । 
प्राचीनकाल में कामतन्त्र के प्रमागा के रूप में प्रायः दत्तक के वचनों तथा सिद्धान्तों का ही 
उपयोग किया गया है ) वात्स्थायन को अपेक्षाकृत कम महत्त्व दिया गया है | इसका उल्लेख 
वात्स्यायन के कामसूत्र,“ शुद्धक के पदमप्राभुत॒क,!९९ ईश्वरदत्त के धुतं'वट्संव्राद,/37? उ्यामिलक 
के पादताडितक*० तथा दामोदरग्ुप्त के कुदिटनीमतम्‌2 में हुआ है। पद्मप्राभृतक में दत्तकसूत्रों 
का उल्लेख है तथा घूतं विटसंवाद में दत्तक का एक सूत्र उद्बृत किया गया है। भोज ने शव गार- 
मंजरीकथा में दत्तक के वशिकरद्वस्यथों को वताने का उल्लेख किया है? 
विशेषतः दत्तकादिप्रणीतवेशिकरहस्यानि च ज्ञापितः । 
साथ ही वेशिकोपनिषद्‌ का रहस्थ भी व्यक्त किया हैं?7--- 
यरस्‍्याँ च वेशिकोपनिषदि रहस्यसेतद्‌-यद्‌ 
व्यान्नादिव प्रे मणः सावधानतया सर्वदेवात्मा रक्षणीय: । 
तथेव अन्यत्र भी !-- 
वेशिकोर्पानिषदि'"'*"'"****“प्रावीण्यमग मत । 
एवं - 


| 
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(दसवी कथानिका) तथा लावण्यसुन्दरी (आठवीं कथानिका) नायिकाओं में प्रदर्शित किया गया- है । 
ऐसी नायिकाओं मे मृच्छुकटिक की वसन्‍्तसेना,/** दशकुमारचरित की रागमंजरी।** तथा वसुदेव- 
हिण्डि की वसनन्‍्तसेना! स्मरणीय वेश्याएँ है । | 

श्र गारमंजरीकथा में मुख्यतया तीन प्रकार के वेशवनिताएँ दृष्टिगत होती हैं । प्रथम प्रकार 
की वे वेश्याएँ हैं जो श्रीपानों को श्राकषित कर उनसे घन दृहकर उन्हें श्रपने घर से निकाल देती 
हैं। दूसरी वे वेश्याएँ, जो स्वयं ही वण्डित हो जाती हैं तथा तीसरी वे, जो अपने प्रेमी से वस्तुत: 
प्रेम करती हैं। उपयु क्र अ्रशोकवर्ती तथा लावण्यवती तृतीय प्रकार को हैं । 

पहली तथा पांचवी कथानिका प्रथम प्रकार का वेशिष्ट्य व्यक्त करती हैं। कुमा रपाल- 
प्रतिबोध की कामलता-कथा में भी अशोक का घन प्राप्त करने के लिए कामलता कपटमृत्यु का 
अभिनय करती है। अशोक से धन प्राप्त कर उप्ते निकाल बाहर कर देती है ॥१** कृथासरित्साभर 
की सुन्दरीकथा में भी लगभग ऐसी ही कथा है ।7*० इस प्रकार कपटमृत्यु घतिक को रोककर तथा 
उससे धन हड़प कर रीता कर निकाल बाहर करने में सहायिका व्यक्त की गयी है । 

ह्ितीय प्रकार की विवृत्ति भी श्वृगारमजरीकथा में प्राप्त होती है। कथासरित्सागर की 
इसी कथा में नायक ईश्वरवर्मन्‌ वानर के मुख से धन प्राप्त होने के छल से सुन्दरी का सारा धन 
हड़प लेता है। शव गारमंजरीकथा की सातवीं कथा में भी ऐसी ही कथा है जहाँ प्रथम तो कुट्टनी 
सोमदत्त से छल करके वित्तप्रदा कपोतिका ले लेती है परन्तु बाद में सोमदत्त धन प्राप्त करने की 
मिथ्या सिद्धि के बदले कपोतिका तथा उसका पूर्व श्रजित सारा धन ले लेता है । 

छठी कथानिका की लावण्यसुन्दरी तथा तेरहवीं कथानिका की चेल्लमहादेदी वेश्या न 
होकर कुलस्त्रियाँ हैं। लावण्यसुन्दरी अपने पति को राजा के पंजे से छुड़ाने के लिए अल्पकालीन 
वेश्याजीवन व्यतीव करती है । परन्तु चेल्लमहादेवी रानी है जो नीचकुलोत्पन्न महावत से प्रेम करती 
है जिसे अन्त में दण्डित क्रिया जाता है है 

कथासरित्सागर)” की एक कथा में विक्रमपिह का एक गरिका कुमरुदिका से प्रेम रहता 
है। अमात्य अनंगतुग राजा को सचेत करता है परन्तु राजा कुमुदिका की परीक्षा लेने के लिए 
कपटमृत्यु का अभिनय करता है। श्मशान में चिता पर कुमुदिका भो उसके साथ ही जल जाना 
चाहती है । राजा को विश्वास हो जाता है परन्तु अझ्रमातेय को नहीं होता । विजय के उपलक्ष्य में 
राजा उससे वर माँगने का आग्रह करता है। कुमुदिका उज्जयिनी के अपने प्रेमी की रक्षा चाहती 
है। क्षेमेन्द्र के कलाविलास में भी यही कथा प्रस्तुत की गयी है ।!78 शआंगारमंजरीकथा में इस कथा 
को अधिक स्वाभाविकता प्रदान कर दी गयी है । 

छठी कथानिका की लावप्यसुन्दरी तेलिक की पत्नी है। वह अपने पति को बचाने के 
लिए उज्जेन के राजा विक्रमादित्य के यहाँ वेश्याचार करती है। भट्ट मातृगुप्त की आशंका पर 
वह स्वयं आत्महत्या भी कर लेती है। आशापुरा के आशीर्वाद से बच जाती है। राजा के श्राग्रह 
पर वह एक सौ हाथी चाहती है जिनसे वह अपने पति को छुड़ा लेती है। भोज ने यहाँ कथानक में 
अधिक स्वाभाविकता तथा ओऔचित्य ला दिया है! राजा का मरकर श्मशान घाट तक पहुँचने की 
अपेक्षा वायिका की मृत्यु बताता अधिक समुचित है |. 

कथास रित्सागरः*? में एक विवाहिता का एक हीनकुलोत्पन्न कुरूप व्यक्ति से प्रेम का 
विवरण है । दशकुमा रचरित में भी इसी प्रकार का श्रसंग है ।77" सोमदेव के यशस्तिलकचम्पु*ण में 
भी ऐसा ही कथानक प्राप्त होता है । यशोधघर रानी अमृतगति को एक रात छिपकर रूपहीन महावतत 


पूव॑वर्ती कवियों का भोज की कृतियों पर प्रभाव 29] 


मिलने जाती है जिसका राजा ने पीछा किया । रानी के विलम्व से पहुँचने पर महावत ने क्रोधित 
होकर उसे पीटा भी | अच्ततः रानी ने राजा का बंध कर दिया। लगभग ऐसी ही कथा हेमचन्द्र 
अपने परिशिष्टपवे में भी दी है ।९* जिसके अन्त में प्रदत्त उ्लोक९९-. ह 
अहो शअरसुर्य पश्वानामपि यद्राजयो पिताम । 
शीलभंगो भवत्येवमन्यनारीयु का कथा ॥। 
श्रगारमंज रीकथा की इस अभिव्यक्ति से अधिक दूर नहीं है।4-- 


नभेः 03%, 


कुलास्त्रयोपि दृष्ठिमात्ररामिण्यः परपुरुषेष्चेब जोवितवित्तादिनिरपेक्षा व्याहरन्ति 
कि पुनः स्वतन्त्रा: वेशवनिताः । 

प्राकृत में इसी कथा के कई रुपान्तर प्राप्त होते हैं । हेमचर्द्व भोज से परवर्ती थे । 

भोज की जंगारमंजरीकथा, वासभट्ट की कादम्वरी से प्रभृत प्रभावित है। पूवे के एक 
उदाहरण से भोज की गद्यच-गली तथा बाण की गद्य-शेली की समानता व्यक्त की जा चुकी है । 

भोज की लधु कथानिकाग्रों में भी कथा के समान ही वर्णन की विपुलता प्राप्त होती है । 
नगर, ऋतु, सन्व्या, प्रातः आदि के वर्गान के साथ ही अन्य अनेक वस्तुग्रों, स्थानों तथा व्यक्तित्वों 
7 वर्शान वहाँ युलभ है। कादम्व॒री!० के समान ही श्‌.गारमंजरीकथा ० में भी विन्ध्याटवी-वर्णान है। 
कादम्बरी की बवेक्षा इस वर्णेद में भ्रधिक व्यापकता है। यद्यपि वन की निबिड़ता, भयंकरता तथा 
वन्य पशुओं के वर्णन में अधिक भेद नहीं है । कादम्वरी में शवरमेना तथा शवरसेवापति का अलग 
मे बर्णत है [० श्रोज ने विन्थ्याटवी के वर्णत में ही शवरसेनापति का व्यक्तित्व भी प्रस्तुत कर 
दिया है ० कादम्वरी में इच्द्रायुथ//? नामक दिव्य अ्रश्व का वर्णन प्राप्त होता है तथा शू, गार- 
मंजरीकथा 7 में भी दिव्य अश्व का वर्णन प्राप्त होता है। अ्रश्वशास्त्र की इप्टि से इन दोनों 
स्थानों पर वशित अ्रश्व श्रेष्ठ हैं। कादम्वरी के उज्जयिनी-जवर्णता/ तथा शं,सारमंजरीकथा के 
वारावणंन में भी समानता पायी जा सकती है। 

कालिदास ने ऋतुसंहार में दावानल तथा उससे त्रस्त पशुओं का वर्णात किया है ।74 
श्व॒गारमंजरीकथा में दावानल से त्रस्त वानर, हस्तीयूथ आदि का वर्णन स्वाभाविक वन पड़ा 
है ॥77० भोज ने ग्रीप्म का व्ना6 तथा तगरा7 में भिन्न-भिन्न प्रभाव तथा उससे बचने के उपाय 
व्यक्त किये हैं, जिनके मूल बीज ऋतुसंहार में पाये जा सकते हैं । 

प्रगारमंजरी का वर्षावर्णन खण्डित है ।!78 प्रथिकों के कामोद्दीपन के रूप में वहाँ इस 
ऋतु का विस्तार मे वर्णन प्रस्तुत किया गया है। खण्डित होने से यह कहना कठिन हैं कि श॑ गार- 
मंजरी का वर्णन वाल्मीकि-रामायण तथा ऋतुसंहार के वर्षावर्णन से कहाँ तक समानता रखता 
है। शरदूवर्णन!?* संक्षिप्त होने पर भी ऋतुसंहार के सम्बद्ध प्रसंगों को नृतन परिवेश म प्रस्तुत 
करता है। शिक्षिरा में बणन ऋतुसंहार के शिक्षिरवणंन को आत्मसात्‌ करते के साथ ही अन्य कई 
नूतत कल्पताश्रों से मण्डित है। श॑गारमंजरीकथा में दो स्थानों पर वसन्तवर्णन है ।7% इसमें भी 
ऋतुमंहार का प्रभाव पाया जा सकता है । इस श्रकार शृ गारमंजरीकथा पर ऋतुसहार का व्यापक 
प्रभाव है । साथ ही ब्रत्यान्य कृतियों से भी स्थान-स्थान पर प्रभावित हैं। शैलो की इष्ठिसे 
कादम्बरी का प्रभाव भी कम नहीं है । 

पं गारमंजरीकता की कतिपय कथानिकाएँ कथासरित्सागर से समता रखती हैं । उनकी 
समता वस्तृत: इसकी मूल कृति गुखाद्य की दृहत्कथा से रही होगी, जो श्राज असुलभ है । परन्तु 
भोज के काल में वह सुलभ थी । शं,गारमजरीकथा में भोज ने गुणाढ्य का दो बार स्मरण किया 
है।82 तथा अपने ज॑ गारप्रकाश में दृहत्कथा से मूल पैशाची उद्घरण भी उद्धृत किये हैं 775 
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वस्तु की दृष्टि से उपयु वत ग्रन्थों की श॑गारमंजरीकथा के स्रोत के रूप में केवल सम्भावना 
ही की जा सकती है । निर्णायात्मक रूप से कुछ कह पाना असम्भव है । यह भी स्पष्ट है कि भोज 
की इस कृति का मूल कोई एक तब्रन्थ नहीं है । विविध कथानिकाएँ तथा विविध सिद्धान्तों के स्रोत 
भी अ्रनेक रहे हों तो आश्चर्य नहीं । पुनः भोज ने मूल स्रोतों का यथावत्‌ उपयोग नहीं किया 
अपितु श्रावश्यकतानुसार, तथा औचित्य की दृष्टि से उन्तमें परिवर्तत कर उन्हें स्वीकार किया है । 

पुनः कथानिकाओं की मूल कल्पना अन्य से गृहीत होने पर भी भोज के उन्हें व्यक्त करने 
के वैशिष्टय ने उन्हें असाधारण बना दिया है। कवि का वेशिष्ट्य उसके प्रस्तुतीकरण में देखा जाता 
है। उसकी वस्तु की वर्ण॑न-प्रशाली, कहानी का विकास, चरित्र-चित्रण, वर्णंत, भाषा आदि में 
उसकी महत्ता निहित रहती है। इस दृष्टि से शं.गारमंजरीकथा अपने पूर्ववर्ती सारी कथाओं से 
विशिष्ट है । 

कवि का महत्त्व नवीन वस्तु के शोध में नहीं है परन्तु धारावाही संस्कारों को नवीन 
भूमिका प्रदान करने में है | वस्तुतः कवि की प्रतिभा का संस्पर्श पाकर पुरातन भाव भी नूतन आभा 
से चमक उठते हैं। एक ही भाव को जितनी प्रतिभाओं का संस्पशे प्राप्त होगा उसके उतने ही रूप 
होंगे, भर प्रत्येक एक दूसरे से भिन्न तथा नृतन। भोज की शं,गारमंजरीकथा की पृष्ठभूमि पुरातन 
है, परन्तु प्रस्तुतीकरण की नवीनता तथा अभिव्यवित के वेशिष्ट्य ने उसे सम्पूर्ण ससकृत कथासाहित्य 
में विशिष्ट व्यतितत्व प्रदान कर दिया । 

इस प्रकार भोज की साहित्यिक कृतियाँ अपने से पृव्ववर्ती संसक्षत साहित्य में सुलभ प्रायः 
सभी विशेषताओं को एकत्र प्रस्तुत करने में लीन रही। पूव्॑सूरियों तथा उनकी कृतियों का प्रभाव 
स्यूनाधिक रूप में सर्वत्र पाया जा रुकता है । 
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वही, प्ृ० 9 

वही, पृ० 33 तथा 56 

वही, पृ० 86-8 8 

एपिग्राफिया कर्नाटिका, 9, पृ० 7 तथा 

डा० राघवन्‌, श्वगारमंजरी श्राफ सेट श्रकवरशाह, प्ृ० 35, हैदराबाद, 95] एवं 
चतुर्भाणी, भूमिका, पृ० 2 

ययार्थ श्शास्त्राणां काव्ये विनिवेश्यते महाकविभि: । 
तद्भट्टिकाव्य मुद्रा राक्षसवत्काव्यशा सत्र स्थात्‌ ॥-श्वृं० प्र०, पृ० 470 

धूतेविट्संवाद, 62 

वही, गृ० 64 


- वही, पृ० 469 


संवत्स रे पंचविशे पौषशुक्लादिवासरे । 
श्रीमतां भूतिरक्षायं रचितोय॑ स्मितोत्सव: ॥॥ 
समयमातृका, अन्तिम इलोक, स्थानीय संवत्‌ 25 को सन्‌ में बदलने से 050 ई० 
होता है । 
यामथयते दूतेद क्षिएण दिग्वल्लभो भोज: । समयमात्‌का, 8/22 
कलाविलास, 4/ 5-38 श्लोक, काव्यमाला 4, 34 
बलदेव उपाध्याय, सं० सा० का इतिहास, पृ० 274, अपष्टम संस्करण 
वाचस्पति गेरोला, वही, पृ० 860 
शूद्रक, मृच्छकटिक 
दण्डी, दशक्रुमारचरित, द्वितोय उच्छु वास 
श्ू ० क०, इण्ट्रोबक्शन, पृ० 33 तथा संघदासगशिवाचक, वसुदेवाहिण्डि, पृ० 28 
(भावनगर, 930-3॥॥ 
सोमेण्वरसूरि, कुमारपालप्रतिबोध, पृ० 82-92 
सोमदेव, कथासरित्सागर, 0/] 


» वही, प्र० 0/2 


क्षेमन्द्र, कलाविलास, 4/] 5-38, पृू० 57-59 
कथासरित्सागर, 0/|9 

दण्डी. दशकुमारच रित, चतुर्थ उच्छ वास 

सोमदेव, यशस्तिलकचम्पू, तृतीय उच्छ वास 

हेमचन्द्र, परिशिष्टपर्व, विब्लियोथेका इण्डिका, 96, 932 ई० 
वही, श्लोक 56[, पृ० 96 

शुं० कृ०, पृ० 68 
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65, के० के० हिण्डिक्वि, यशस्तिलकचम्पु एण्ड इण्डियन कल्चर, तृतीय अध्याय, 
पृ० 42 तथां 48 

66. कादम्बरी, पृ० 55-6व 

67. जय ० क०, पृ० 48-53 

]68. कादम्बरी, पृ० 87-00 

69. शूु ० क०, पृ० 52 

70. कादम्बरी, पृू० 238-243 

7]. ० के०, पृु० 37-39 

72. कादम्बरी, पृ० 53-67 

73, जय ० कृ०, पृ० 2-7 

374, ऋतुसंहार, /24-27 

]75. श्र ० क०, पृ० 50-5] 

76. वही, प० 48-53 

[77 वही, पृ० 85-86 

478. वही, पृ० 27 

79. वही, पृ० 29 

480., वही, पृ० 67-68 

8. वही, पृ० 20-22 तथा 73-76 

82. वही, पृ० ! 

83. डा० राघवन्‌, भोजाज श्रुगारप्रकाश, पृ० 850 


नवम उच्छवास 























खन्ननलजल अल >+>>+>4..->-० 5-:.5 उर्न्म लित 35 श्रोज अल ज अली जल क्त्त्वि का क्र >> अन्त अल 
भाज का साहत्यक हातयों से उन्‍्मीलित भाज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व 
एवं 
भाज का यूग 

भोज विपुल जान का आधार रहा। उसके ने अमित ज्ञान का 

भाज दरदुल जात का आावार रहा। उसम्र्क अपन ग्रांमत ज्ञान का अस्तुताक रखा उसका 
चज्पेद्ध न जे सात पद पर हक लि अ मं “4७-५7 -ञ+ उन जया 
प्रत्यक कृति में प्राय: पद-पद पर होता रह्या है। विभिन्न ह्वोतों से ज्ञात होता कि भोज वे केवल 
कर रहे कपितः एक 3 कुशल जासक, मद्नान द 8 विदातों पत्ता५ भाव का 
ठखार आापत्‌ एक सफल दजता, कशल शासक, महान दाता, विद्वाना का श्राश्चयदाता, नाव के 


28 पित>- >9.-> बह राजन के चला अच्छा 5 उसका सफल दे पक्का पे 
तया बन के प्रति सहिप्गू था। वहू राजनीति का वेत्ता तथा उसका सफल प्रयोक्ता भी 

















था कुजलफा स्थल. ट्राफि त्यिक व्जप्ल्ल्ि हे+ न कट ०2 है ० तथा हे तित्व का उन्मी' 2 व कप 
। भाज का साहत्यिक कृतिया के प्रकाश म उमके व्याकव तथा कछतिल् का उत्मालन एव 
तच गीन समाज का बयासम्भव विवरुखण प्रस्तुत करने का इस उच्छ वास मे अल्यास किया 
जाएगा । 





सेज 8 निर्दाः 2२ ह््स्भि भाज को सवा लियर प्रशत्ति स् होती 
ऋाज शब्द का निर्राक मिहिरभोज का पालयर-प्रशास्त म प्राप्त हाोत है।-- 


बज 


बी. पेक्ता ब्5क कछुण्प पीन्टक. पतण्2 झात 
आक्रन्य सुभृता भाक्ता यः प्रदंभाज इत्यथाद । 








20५ हम शा ००) 
सभृता (राजाओआा अथवा पता ) पर आक्रमण कर जिसने उनके राज्य तथा उनकी सेवा का उपभोग 
किया वह प्रभु या सवारी भोज कहलाया। शूगारमंजरीकथा में भोज ने स्वये के व्याफित्व का 
च्जि परिचय +>>> $ | <८- उस दर प्ले व 
वशेथ परिचय दिया है। उस अलंकृंत विदृति में भोज की कई विज्येष की यथायता अन्य स्रीतों 
5 3. 
भा हाता हू । 
जझ्ञवगारम 5. (कथा जज इ्ल्ाा दाज्े भाग न पक झोज' उस्‍्ू पूरा क्ाज- 
श गारमजराकथा का यह भाग खण्डित उपलब्ध हांव स भाज से सम्बद्ध एणा ज्ञान जाप्त 


! 


री 

/ 

8५ ! 
रब 2) » कर 


थ् 
हम वंचित रह गये । कथा के प्रारम्भ का प्रथम पत्र भी उपलब्ध ने 


हैं। यही स्थिति कथा के अ्नच्तिम पत्र के खण्डित प्राप्त होने से भी है। इन विविध 


हर] 
१ “| 





य्त्रों यरक्षि 5त् पर ०-2+- न ,०घ० अन्न फिन्क- लनीपन. 2०ड विशेष ्कः ज्ञा ड्ड्लाडिड.. पडरकिनोज दजक नमक भावना :- “| दम० मनन नममण+> सुकमम ७, 
पत्मा के सुराक्षत प्राप्त हांतन पर और भरा कई विशष ज्ञातव्य ज्ञात हांत का सम्भावना हू । उपलब्ध 
3६४ 5-क हर ०" 








जज ० का न्ति से झा जन पक 
भोज का व्यक्तित्त आकयक्त था। मरकत की कान्ति में सवरणांप्रभा के सम्मिलित होने से 
] ढ्‌ं 

















च्डप व्णुं 7 स्फलपितः होता 5 7 न 5 20 725 का 5०5 दल. + आकर्षक 2“ मी 3 था तात्पय पक 

जा दस स्छावत हाता हूं, भाज के शरार का वस्ता हा आकयपक दरा था 7 तात्पयय यहू कि भोज 

००. कक का दया 2 हक «>> जप अपरिमित 5 बज 4 १२ 

नहूँए दर का था ।? उत्तकी भुजाओं में अपरिमित झक्ति थी ।। भुजवलमीम तथा भीमपरा/क्रन जेसे 
>> विददों दे +ज अी+ कट होता है बु्टक आकृति था 5 

उसके विद्दा तू भा यहा बअ्रकद हाता हू । वह आहत स उुन्दर था।? परन्तु वार्ता क कान्सख 

त्रओं को दर्दशन वह विलासों की व नक पी अडिन्टीए अल्प आकृति 
शनुद्ा का दृदशन था। बह विलासा) का बस्ता था । उच्तका कंमतांय आदत पर विलासिनियाँ 
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सदा मुग्ध होती रहती थीं । धर्म के प्रति विशेष श्राकर्पण होने से” वह अन्य कामिनियों की संगति 


तहीं करता था । फलतः घर-घर की विलासिनियाँ अपने स्ततों पर कपू रमसिश्वित चन्दनरस से यह 
लिखकर भोज को प्रतिदिन उलाहना देती रहती थी*-- 


“निर्दय । स्त्रीवध के पाप से भी नहीं डरता ४ 


उसकी कमनीय आकृति को देखते ही मानिनियाँ मान त्याग देती थीं ॥१ उस्ते देखते ही कामिनियों में 
कामभावना जागृत हो जाती थी ?९ 

अज्ञातनामा काव्य में भोज की सुन्दर आकृति तथा उस पर अचुरक्‍त कामिनियों से सम्बद्ध 
अनेक गाथाएँ रची गयी हैं ।!7१ भोज सुरुचितम्पन्न था | ऋतु के अनुरूप वसत, पुष्प, लेपन झ्रादि का 
वह सेवन करता था जिसका ज्ञान चारुचर्या से होता है । हु 

भोज कान्ति से सुशोभित तथा लक्ष्मी से सम्पन्न होने से श्रीभास थे ।7£ विविध पुरुषों में 
अनुरकत राजलक्ष्मी को भोज ने एक स्थान पर बाँध दिया ॥7४ 


भोज की जीवनचर्या के झ्रादर्श-- 


भोज की दृष्टि में आदर्श जीवन वही है जो नीति, आयुर्वेद तथा धर्मशास्त्र का प्रतिदिन 
प्रनुसरण करता हो । चारुचर्या में ऐसे जीवन जीने की ही अनुशंसा की गयी है । इन तीनों घटकों 
का प्रतिदिन सम्यक्‌ आचरण करने से जीवन में चारुचर्या सम्भव है।7+ 


भोज ने छोटी-छोटी वातों पर ध्यान दिया था। भोज के अनुसार सज्जनों तथा राजपुत्रों 
को देनिक जीवन इस प्रकार व्यतीत करना चाहिए ० शौचविधि के अनन्तर दन्तधावन के पश्चात्‌ 
स्तान करना चाहिए । मलिन, परवस्च्र, स्त्री-वस्त्र, खण्डवस्त्र, जला हुआ तथा सूषकविद्ध वस्त्र नहीं 
पहनना चाहिए ।7९ अपनी वेभवशक्ति के अनुसार आभूषण धारण करना चाहिए । आशभृूषरों से 
पवित्नता; सौभाग्य, श्रायु तथा लक्ष्मी में परिवृद्धि होती है” ऋतु के अनुरूप विविध पुष्पों तथा 
लेपन का सेवन करना चाहिए । 


मानव को सदाचार से पूर्ण होना चाहिए । देव, पितृ श्रादि की अचना के पश्चात्‌ मंगल- 
दर्शन के अनन्तर ही भोजन करना चाहिए ।75 भोजत के पश्चात्‌ ताम्वूल-सेवन करना चाहिए ।?* 


कुरूपिणी, कुशी ला, विधवा, परदार, अत्युत्कृप्ट भ्रथवा हीन, पुत्र, मित्र, अनुज, थुरु आदि 
की स्त्री, दासकन्या, दुबली, कन्या, वय से बड़ी आदि का सेवन नहीं करना चाहिए ।?९ 


भोज के अलुसार परस्त्री, परतिन्दा; अमित्र-भापण, स्त्रियों से वार्तालाप, असत्य, परद्रोह, 
असूया, पतितों का साथ, क्रोध, श्रात्मस्तुति आदि का त्याग करना चाहिए। भोज के शनुसार प्राणों 
पर संकट आने पर भी असत्य नहीं बोलना चाहिए। सत्य ही अमृत है, अ्रसत्य विष है। धर्मशास्त्र 
तथा पुराणों का सतत श्रवण तथा आत्माभ्यास करना चाहिए ।* 

मानव को सन्ध्या-उपासना आदि से कुलाचार करना चाहिए। सूर्योपासना से सारे रोग 
नष्ट हो जाते हैं | दान, तीथे तथा उपवास से धमंसंग्रह करना चाहिए । अपने माता-पिता, बन्घु 
देवता, भाई तथा गो-ब्राह्मग को सनन्‍्तुष्ट करना चाहिए! गुरु तथा उनकी पत्नी की सेवा करनी 
चाहिए । विद्याभ्यास व सज्जनों का साथ करना चाहिए । दीन, अंध, कृपण (असहाय), तपस्वदी 
आदि को सन्‍्तुष्ट करना चाहिए । इन कत्त व्यों को यथाशवित साधने का प्रयास करना चाहिए ।£ 
जो जीवन के सदाचार भोज ने बताये हैं, उसने उन्हें अपने जीवन में भी उत्तारा होगा । भोज के 


भोज की साहित्यिक कृतियों से उन्मीलित भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व एवं भोज का युग 30] 


अनुसार नीति, श्रायुवेंद, एवं धर्म स्वस्थ जीवन के तीन घटक हैं। इन तीनों के समाहार से ही 
जीवन में चारुचर्या, सुचारु आचरण सम्भव है। एवं चारुचर्या ही दीर्घायुत्व का मुलमन्त्र है। 

स्वयं धोज में धर्म, सत्य, कला, क्षत्राचार, विविधविद्या, नीति, शौर्य, विलास, करुणा, 
विदग्घता, रसिकता, धनुधंरता इत्यादि विविध गुणों का समाहार था ।78 

इन तथ्यों से स्पष्ठ है कि भोज शिष्ट, शालीन एवं परिप्क्ृत मनोदृत्ति का आदर्श नरेश 
था| क्रमाज को भी इन्हीं मनोवृत्तियों का अनुसरण करने के लिए उसने चारुचर्या ग्रन्थ की रचना 
कर भार्ग-निर्देश किया । इसमे सन्देह नहीं कि सम्राट अ्रशोक के समान सठचारों का स्वयं उदा- 
हरणा एवं आदणश बनकर उसने - अपती प्रजा तथा भावी समाज की मनोवृत्ति के परिष्कार का पुण्य 
कार्य किया । यथा राजा तथा प्रजा" एवं राजा कालस्थ कारणम्‌' जैसी शाश्वत, सनातन तथा 
अवितथ उक्तियों की साथंकता इसी में थी । 


विजय तथा साहित्याभिरुचि की दृष्टि से भोज समुद्रगुप्त के समान कहा जा सकता है, 
सदाचार एवं परिप्कृत मनो4त्ति की दृष्टि से उसे सम्राट अशोक के समान कहा जा सकता है तथा. 
विदेशियों से स्वदेश की रक्षा में प्रवृत्त होने की ह्टि से उसे शकारि विक्रमादित्य के समान कहा जा 
सकता है । 

इस प्रकार भोज में विविध गुणों का समाहार होने से युग-युगीन आ्रादर्श सम्राटों के गुणों 
की एकत्र उपलब्धि भोज में सम्भव है। भारतीय झादर्शो का वह प्रतीक था। काल की सुदीर् 
यात्रा में भोज को पाकर भारत ने अपना आझादर्श पा लिया। परवर्ती विघटनकारी परिस्थितियों में 
भोज हो भारतीय आद्शों का अन्तिम अवलम्व था जिससे लोकमानस में विपुल रूप से प्रतिष्ठा 
पायी | 
भोज के (परमार) वंश की उत्पत्ति-- 


श॑ गारमंजरीकथा से ज्ञात होता है कि उसका रचयिता घारेश्वर भोज परमार वंश में 

उत्पन्न हुआ था ।४ कोदण्डक्राब्य से ज्ञात होता है कि भोज का (परमार) वंश अग्नि से उत्पन्न हुआ 
था ।7 नवसाहसांकचरितः" तथा तिलकमंजरी” से जात होता है कि विश्वामित्र के द्वारा अपहत 
वैनु को छुडाने के लिए वसिप्ठ ने श्रावू पंत पर अपने यजकृण्ड की प्रर्ति से परमार तामक पुरुष 
उतन्न किया जिसने परमार वंश का प्रवतंन किया । यह स्मरणीय है कि ये दोनों महाकवि मु ज, 
सिन्धुराज तथा भोज के आश्रित कवि थे जो तथ्य से अधिक ग्रवगत ये | घतपाल की तिलकमंजरी 
की सम्बद्ध श्लेक भोज अल्पान्तर से प्रपने शु गारप्रकाश में उद्धृत करता है?*-- 

चासिप्ठेस्सुकृतो दभवोध्व रशतेरस्त्यग्निकुण्डो दभवी 

भुपालः परमार इत्यधिपतिस्सप्ताब्धिकांचेभु वः । 

अद्याप्पद्भूवहर्षपद्‌गदगिरों गायत्ति यस्योंद्भटं 

विश्वामित्रजपोरजितस्य भुजयो विस्फ्रितं गूर्जरा: ॥ 
इससे स्पप्ट है कि भोज इस तथ्य से सहमत था जिसके भ्रनुसार उसके वंश के श्रादि पुरुष परमार का 
जन्म वसिष्ठ के हवन-कुण्ड से हुआ था । उदयपुर प्रशस्ति,/? अचलेश्वर, देखवाड़ा, हाथल, श्रथू णा, 
चसंतगढ़, नागपुर, पाटनारायण झादि के अभिलेख तथा अ्रकबरनामा एवं आइसे अ्रकब री, प्रथ्वी- 
राजरासो आदि£ में संक्षेप श्रथवा विस्तार से यही कहानी प्राप्त होती है। प्रथ्वीराजरासो तथा 
पादतारायण के लेख में विश्वामित्र के स्थान पर बौद्ध अथवा देत्य प्रपप्त होते हैं। डा० दशरथ शर्मा 
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के अनुसार परमारों की उत्पत्ति की यह कथा रामायण के एक आख्यान के आधार पर कल्पित 
है ।४£ भविष्यपुराण के अनुसार कान्यकुव्ज ब्राह्मर ने होम किया जिससे चार क्षत्रिय उत्पन्न हुए 
जिनमें से एक परमार था । अन्य प्रतिहार, सोलंकी तथा चौहान थे जिनके विपय में ऐसा ही उल्लेख 
पृथ्वीराजरासा में भी प्राप्त होता है ।7 परन्तु यह विश्वसनीय नहीं है क्योंकि इन क्षत्रिय जातियों 
की उत्पत्ति की अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ कथाएँ भी प्रचलित हैं । 


वाट्सन, फार्यंस, कम्पवेल, डी० आर० भण्डारकर आदि ने परमारों को गूजरों की शाखा 
माना है। किन्तु ये कल्पनाएँ निराधार हैं ।१* डा० धीरेन्द्र चन्द्र गांगुली ने परमारों को मान्यखेट के 
राष्ट्रकूटों के वंशज बताया है, जो डा० दशरथ शर्मा के श्रनुसार समुचित नहीं है ।* 
परमारों को जाति-- 


श॑ गारमंजरीकथा से ज्ञात होता है कि भोज उन्नतिशील तथा समुन्नतवंश का था ।?-- 
अत्यरथोन्नतिभृतः ससुनज्त्तवंशाद्विबुधजनसेव्यभान'""॥ 


इसी ग्रन्थ से यह भी ज्ञात होता है कि उसने भागव के समान सारे क्षुद्र क्षत्रियों का उन्मूलन कर 
दिया था९-- 


भार्गव इव निम लिताखिलक्षद्रक्षत्रियः "०० । 

इससे स्पष्ट है कि परशुराम के समान भोज भी जाति से ब्राह्मण था परन्तु आचार से क्षत्रिय । 
इसकी पुष्टि अन्य प्रमाणों से भी होती है। हलायुध ने मुंज को ब्रह्मक्षत््कुलीन' कहा है 7१ 
. उदयपुर-प्रशस्ति में भोज के पूर्वज उपेन्द्रराज को 'हद्विजवर्गरत्व” कहा गया है ॥7९ फलत: डा० दशरथ 
शर्मा के इत्त श्रभिमत में सार प्रतीत होता है--'परमार विद्वान थे और वीर भी। अ्रतः ब्रह्मक्षत्र 
शब्द उनके लिए उपयुक्त था । यह भी सम्भव है कि प्रारम्भ में परमार ब्राह्मण हों । धर्म को संकट 
में देखकर शुग, सातवाहन, कादम्ब, पल्‍लव आदि ब्राह्मण-कुलों की भांति उन्होंने भी तलवार 
संभाली ओर समय पाकर क्षत्रिय माने जाने लगे ।! 

भोज का राज्याभिषेक तथा शाधनावधि-- 


भोज उच्नतिशीलों में अ्रगुआ तथा संग्राम के विजेताओं में अग्रगण्य एवं भुवनभार के उद्धार 
में सक्षम था ।7 भोज ने लगातार सैकडों संग्रामों में विजय प्राप्त की थी ॥** शत्रुओं की झाशा का 
श्रपहरण करने के पश्चात्‌ ही भोज ने कुमंशतम्‌ को रचना की थी 7£ उसने सारे छोटे-छोटे राजाप्रों 
को अपने अधीन कर लिया था ।*5 थे सभी राजा उसकी सेवा में प्रस्तुत रहते थे ।!९ राजमातंण्ड- 
योगसूत्रश्त्ति के श्रन्तिम इलोक/? तथा राजमातंण्ड*१ आयुर्वेदिक कृति के द्वितीय श्लोक से भी इस 
तथ्य की पुष्टि होती है। वह अनेक राजाश्रों का राजा था।॥!? इसीलिए उसकी महाराजाघिराज 
परमेश्वर," परमभट्टा रक सार्वभौस आदि उपाधियाँ रहीं । उसने नागों पर अधिकार कर लिया 
था, इसीलिए वह अ्रहिराज उपाधि से भी भूषित हुआ ।** भोज की नाममालिका की एक अन्य प्रति 
में उसे 'अहीन्द्र' भी कहा गया है ।*» भोज के पिता सिन्धुराज ने नागकन्या शश्िप्रभा से विवाह 
किया था । डा० वासुदेव विष्शु मिराशी के अनुत्तार ये नाग बस्तर के स्वामी थे ।** नवसाहसांक- 
चरित में इस घटना का विस्तृत विवरण प्राप्त होता है । यह मु ज की मृत्यु के पश्चात्‌ रचा गया 
है ! एक खण्डित शिलालेख से भी भोज की नागविजय को पुष्टि होती है ।* मु'ज की मृत्यु 995 
ई० से पूर्व सम्भव नहीं है।? 999 ई० में भोज शासन का स्वामी हो गया था।£? 
श्र्थात्‌ सिन्धुराज ने केवल चार वर्ष ही शासत किया। यदि नवसाहसांकचरित के तथ्य को 
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स्वीकार करते हुए यह मान लिय्य जाय कि इस श्रवधि में सिन्धुल ने शशिप्रभा से विवाह किया 
तो यही मानना होगा कि भोज इस नागकन्या का पुत्र नहीं था। यह उसकी विमाता थी । भोज 
के शासनकाल में इन नागों ने भोज की राज्य-प्राप्ति का विरोध किया होगा, क्योंकि यह उनके 
वंश की कन्या का पुत्र सहीं था | इस पडयन्त्र में अन्य भी उसके कई बन्धु सम्मिलित हुए होंगे। 
भोज ने इस सामूहिक पड़यन्त्र को सफल नहीं होने दिया। शूगारमंजरीकथा के इस वाक्य से भी 
इस तथ्य की पुष्टि होती है? -- 
जिदशराज इब श्रहितापकारी । 
भोज श्रहि (नाग) को संतप्त करने वाला था। इस तथ्य का संकेत द्वितीय अ्रवनिकृर्म शतम्‌ की 
अन्तिम गाथा से भी प्राप्त होता है-- 
लगिरिणो भूमिहरा सबला वि हु लहुइश्ना इहं जेण । 
तेण सय॑ निम्मविश्न एश्वं सिरिभोश्रराएण । 
यहाँ कुलगिरि' तथा 'भूमिधर' शब्द प्रन्य श्र भी देते हैं।तदनुसार भोज ने श्रपने कुल के पर्वत 
के समान महान्‌ राजाओ्रों को भी हराकर श्रपने श्रधीन कर लिया | इस तथ्य की पुष्टि प्रथम कृ्म- 
शतम्‌ की इस गाथा से भी होती हें ??-- 


कुम्मस्स वि वीसामो विद्ो एक्केण भोश्रराएण । 

हरिऊण वेरिश्रासं कुम्मसय विरइयं तेण ॥ 
भोज ने अपने शत्रुओं की श्राशा का अ्रपहरण कर यह कुर्मशतक रचा। श्रसम्भव नहीं, यदि ये शत्रु 
इसके अपने कुल के रहे हों जिन्हें मालवा की राज्य-प्राप्ति की श्रभिलापा रही हो । परन्तु भोज ने 
इस झाशा को सफल नहीं होने दिया। भोज श्रपना सिहासन बचाये रखने के लिए ही सम्भवतः 
राजधानी उमज्जन की अपेक्षा श्रधिक सुरक्षित स्थान घारा को ले गया हो, जो पूर्व से ही उनकी 
कुलराजधानी थी ।९९ प्रतीव होता है, भोज सिन्धुराज का उत्तराधिकारी तो बन गया था, उसने 
श्रपती शक्ति से शत्रुओं को वश में कर राज्यसंचालन भी सुचार रूप से चलाना फ्रारम्भ कर दिया 
था, परन्तु अपने ही बन्धु-शत्रुओं से वह सतत 02] ई० तक नस्त होता रहा । शुभशील ने श्रपने 
भोज-प्रवन्ध में कहा है कि भोज विक्रम संवत्‌ 7078 (02] ई०) में सिहासनारूढ हुआ ।९ 

विक्रमाद वासरादष्टमुनिव्योमेन्दुसम्मिते । 
वर्ष मुजपदे भोजमृपः पट॒टे निर्वेशितः ।॥। 
प्रवन्धचिन्तामरि से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है?-. 
श्रथ (संवत्‌ 4078 वर्ष) यदा मालवकमण्डले श्रीभोजराजा राज्य चकार""“ “व 

भोज का विधिवरत्‌ राज्याभिषेक 02] ई० में हुआ परन्तु भोज ने 999 ई० से ही राज्य अपने 
भ्रधीन कर लिया था | फलतः उसने 55 वर्ष 7 मास तथा 3 दिन तक राज्य भोगा९४-- 

पंचाशत्पंचवर्षाणि सप्तसासा: दिनत्रयम्‌ । 

भोजदेवेन भोवतव्यः समौडः दक्षिणापथः ॥ 
सम्राद्‌ श्रशोक भी गृहकलह के कारण राज्य-प्राप्ति के चार वर्ष पश्चात्‌ विधिवत्‌ श्रभिषिक हुआ 
था ४ इस प्रकार भोज ने भी 999 ई० से 054 ई० तक सुदी्घकाल तक शासन किया तथा 
90 वर्ष तक जीवित रहा '* सुभूतिचन्द्र की अमरकोप पर कामधघेनु टीका (7062 से [!72 ई० 
के मध्य) सबंप्राचीन है जिसकी हस्तलिखित प्रति तिव्वत के म6 में है । इसमें सरस्वतीकण्ठाभरण 
भ्रौर श्र गारप्रकार का उल्लेख है । इसमें भोज की मृत्यु की तिथि 063 ई० दी गयी है | शररणदेव 
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(2 वीं सदी) ने दुषघंटवृत्ति में सुभूतिचन्द्र का उल्लेंख किया है। (द कल्चरल हेरिटेज, भाग दो, 
पृष्ठ 330) । क्या यह संभव है कि 054 ई० में जयसिह प्रथम ने भोज को गद्दी से हटाकर स्वयं 
सिदह्ासनासीन हो गया । और भोज की मृत्यु बाद में हुई। भोज के साथ ही कृष्ण का उल्लेख 
कोदण्डकाव्य, अज्ञातनामा काव्य तथा प्रच्छन्न उल्लेख द्वितीय अवनिकुमंशतम्‌ में हुआ है ।९6 
द्वितीयकृमंशतम्‌ में भोज को कृष्ण से श्रंष्ठ बताया है??-- ह 
केत्तिश्रमेत्त मारे कन्‍्ह॒ तए पोरिसं पमोत्तण । 
रूपसयाई कथाईं लोए लहुवाविश्रो श्रप्पा ॥ 
जं ज॑ गरअं जं ज॑ च दुष्वहं ज॑ च ज॑ं च शगसवक । 
त॒ त॑ कुणंतएणं कन्हो लहुभाविश्नो भोश्र ॥ 
228 के देवपाल के एक शिलालेख में भोज को कृष्णतुल्य कहा यया है ।% 
विदर्भराज भोज-- 
भोजदेव अथवा भोजराज को भोजपति के नाम से भी पुकारा गया है?*-- « 
स श्रीभोजपति: फणाधिपतिक्षत्सूत्र घु वृत्ति व्यधात्‌ । 
राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति की पुष्पिका से यह सिद्ध है कि यह भोजपति घारेश्वर भोज था | प्रबन्ध- 
चिन्तामरणि में भोज को भोजमाततंण्ड भी कहा गया है ।7०? भोजपति अथवोी भोजमातंण्ड से स्पष्ट है 
कि भोज जाति अथवा भोजदेश का यह स्वामी था। मल्लिनाथ ने भोजपति का अर्थे--भोजदेशा- 
घीश्वर किया है ।7! भोजदेश विदर्भ से अभिन्न है ।7* वही पर भोज जाति भी थी तथा भोजों का 
राज्य भी था। भोजपति से तात्पयं है भोजदेश तथा जाति एवं वहाँ के राजा के स्वामी । भोज- 
मार्तण्ड से तांत्पय है भोज नपों के लिए जो मातंण्डवत्‌ हैं। दोनों ही अवस्था में भोज कप 
विदर्भस्वामित्व प्रकट होता है जिसको पुष्टि चम्पुरामायरा की पुष्पिका में प्राप्त विदर्भराज विरुद 
से भी होती है । ;क्‍ 
भोज की विजये-- 
इस भोज ने अनेक राज्यों पर विजय प्राप्त की थी। कोंकण-विज यपव पर उसने भूमिदान 
किया था, जिसका दानपत्र उपलब्ध है ।?* तुरुष्कों पर विजय का उल्लेख कोदण्डकाव्य में हुआ 
है ।/ उदयपुरप्रशस्ति में भोज को चेदीश्वर, इन्द्ररथ, तोग्गल, भीम, कणशटिश, लाटपति, गुजं रेश, 
तुरुष्क आदि को पराजित करने वाला कहा गया है ।?* प्रबन्धचिन्तामरिण मे चौल, आन्ध्र, कट, 
गुजर, चेदि, कान्‍्यकुब्ज, कोंकरा, लाट, कलिग आदि के स्वासी को भी भोज की सेवा में निरत 
बताया है ।7० उसका गौड़ देश तथा दक्षिरसापथ पर भी अधिकार था।77 


भोज का भिल्‍लम तृतीय (020-045 ई०) के विरुद्ध युद्ध हुआ था । चालुक्य जयसिह 
की पुत्री हम्मा अथवा आवल्लदेवी से भिल्‍लम तृतीय ने विवाह किया था ॥7* स्वभावत: भोज तथा 
जयसिह के युद्धों में भिल्‍लम ने जयस्तिह का साथ दिया होगा ॥?१ भोज ने उत्तर में साकेत तथा 
हिमालय एवं दक्षिण में मलय तक तथा पश्चिम में द्वारिका तक एवं नागनूपों पर भी धावा 
बोला था ।*0 


020 ई० के प्रारम्भ अथवा 09 ई० के अन्त में भोज ने कोंकण पर अधिकार कर 
लिया था । स्वभावतः यादव नृप भिल्‍लम तृतीय भी भोज के हाथ पराजित हुआ । भोज के सामन्त 
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यशोवर्मा ने नासिक जिले से दान किया था। भिल्लम भी इसी क्षेत्र का व विदर्भ तक का शासक 
था। स्वभावत्त: उसका क्षेत्र भोज के अधीन हो गया था। कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी ने विद्भे 
देश भोज के साम्राज्य के ग्रत्तगंत बताया है ।* डा० वर्मा के अनुसार मालवा के परमारों का 
विदर्भ पर आधिपत्य था । यह आधिपत्य जगदेव की मृत्यु के बहुत बाद त्तक बना रहा । चाहण्ड 
(चाँदा) में इसो परिवार की एक शाखा बस गयो । इसी शाखा के परमार राजा भोज को यादव 
राजा सिधण द्वितीय के सेनापति खोलेश्वर ने पराजित किया था ।54 डा० मिराशी£ के अनुसार 
चम्पूरामायण का रचयिता यही विदर्भराज भोज है । परन्तु इस भोज की काव्यनिर्माता के रूप में 
ब्रसिद्धि का कोई उल्लेख उपलब्ध नहीं होता । पुनः उपयुक्त उल्नेख से स्पष्ट है कि विदर्भ पर 
मुज तथा भोज का भी झधिकार था। भोज का गौड़ तथा दक्षिणापथ पर श्रधिकार था। गौड़ 
तथा दक्षिणापथ पर श्रधिकार होने से पूर्व विदर्भ पर अ्रधिकार होना श्रावश्यक था । स्वभावत्त: यह 
पदवी घाराधीश परमार भोज प्रथम (999-054 ई०) की रही तथा उसी ने वह ग्रन्थ भी 
रचा! 


आश्वी ताम्रपत्र4 से ज्ञात होता है कि भिललम तृतीय की मृत्यु (045 ई०) के तत्काल 
पश्चात्‌ उसके श॒त्र॒झ्रों ने उसकी राजधानी पर अधिकार कर लिया था। उसके राज्य के एक श्ौर 
कलघूरि कर्ण तथा दूसरी ओर परमार भोज शक्तिशाली थे ! कलचूरि कर्ण दक्षिण-विजय का दावा 
करता है परन्तु डा० मिराशों इस तथ्य से सहमत नहीं हैं । 7 अ्रसम्भव नहीं यदि भोज ने इसके 
राज्य पर अभ्रधिकार कर लिया हो | 

भोज के आश्रित कवियों ने घोषणा कर दी९-- 

भोः भो: श्री भोजदेव श्रयतत विनयतः शत्रव: क्षात्नवर्गाः 
प्राणत्राणाय नो वा ने भवति भवतां ववाप्यरण्यं शरण्यस्‌ । 

पृथ्वीराजविजय महाकाव्य से ज्ञात होता है कि शाकम्भरी का चौहान राजा वीय॑-राम 
भोज से युद्ध करता हुआ मारा गया था | भोज ने चित्रकूट (चित्तोड़) पर विजय प्राप्त की तथा 
वहाँ त्रिभुवतनारायण का मन्दिर बनवाया था। “निभुवननारायश' भोज की उपाधि थी [68 
कच्छपधात के श्रभिमन्यु के भोज की श्रधीनता स्वीकार करली थी ।7 इस प्रकार अनेक नरेश भोज 
के अभ्रधीन थे तथा उसकी सेवा में मिरत रहते थे । कई राजा उसके मित्र एवं स्तेही भी थे ।?? भोज 
ने राहु के समान सारे तेजस्वियों को ग्रतत कर लिया था अभिरामकामाक्षी ने भोज को सूर्य के 
समान तेजस्वी कहा है ।?* 
भोज की राज्य सीमा-- 

भोज का राज्य चारों तक फेला हुआ था । सारी प्रथ्वी पर वहु एक नगरी के समान 
राज्य करता था। भोज का प्रताप प्राकार बन गया था तथा चारों समुद्र परिखा । यह शत्रुओं के 
लिए दुले ध्य था ।१9 उसे शूमि का एकमात्र स्वामी कहा गया है ।?* इसकी पुष्टि उदयपुरप्रश्नस्ति से 
भी होती है । वहाँ भोज को राजा प्रुथु के समान उत्तर में कलास से दक्षिण में मलयगिरि तथा 
उदयाचल से अ्रस्ताचल तक विस्तीरा भूमि का भोकता कहा गया है ।* 

सी० पी० वेद्य,?" विश्वेश्वर रेउ,” आदि भोज के राज्य को सीमित मानते हैं। सी० 
इ० लुआडे एवं के० के० लेले के अभिमत से सहमत होते हुए११ रेउ कहते हैं कि मुज के राज्यक्षेत्र 
में भोज वृद्धि नहीं कर पाया था। पी० टी० श्षीनिवास अयूयंगर”? भोज का राज्य गोदावरी तथा 
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यमुना तक विस्तृत स्वीकार करते दें । डी० सी० गांभुली/१९ भोज का राज्य उत्तर में बाँसवाड़ा तथा 
डूगरपुर तक, दक्षिण में गोदावरी तक, खानदेश व कोंकरणा तक, तथा पश्चिम में आज के करा 
जिले तक विस्तृत मानते हैं । द स्ट्रगल फार एम्पायर' ग्रन्थ में भोज के राज्य में चित्तौड़, बाँसवाड़ा, 
डू गरपुर, भेलसा, खानदेश, कोंकेण तथा गोंदावरी के उत्तरी तट का क्षेत्र स्वीकार किया गया | 
है ।!९४ डा० दशरथ शर्मा के अनुसार!०६ 'गुजरात का कुछ भाग, समस्त मालवा, राजस्थान के अनेक 
भाग, मध्यभारत के कुछ क्षेत्र और महाराष्ट्र का कुछ अंश उसके साम्राज्य मे सम्मिलित था। एक 
भग्तन शिलालेख के अनुसार निर्गगनारायण (भोज ?) ने साकेत तथा उससे उत्तर में हिमालय तक, 
दक्षिण में मलय पव॑त तथा पश्चिम में द्वारिका तक के तिस्तृव भूभाग पर अधिकार कर लिया 
था ?03 श्री क० मा० मुन्शी भोज के राज्य की सीमा उत्तर में छम्ब तथा थानेश्वर से दक्षिण में 
कृष्णा तथा तु गभद्रा तक एवं द्वारिका से कन्नोज तक स्वीकार करते हैं। उनके अनुसार छम्ब, 
डूबकुण्ड, शाकम्भरी, नाडोल, मेदपाट, पाटरा, कच्छ, सौराष्ट्र, लाट, कोंकणा, चेदी, कल्याण श्रारदि 
भी उसके अधीन थे । भोज सावंधभौस था ।९६ उसने “मालवचकऋरवर्ती” उपाधि प्राप्त की थी ॥१०४ परन्तु 
भोज की राज्यसीमा का निर्धारण अव तक अन्तिम रूप से नहीं हो पाया है । 


भोज शौय का जीवित था ।7०० उसने अनेक छोटे-बड़े राजाओं को पराजित कर अपने 
राज्यक्षेत्र की सीमा में ग्रपरिमित वृद्धि की थी ! उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट है । उसकी वीरता 
के गुणगान विविध शिलालेख, श्रवनिकृमेशतम्‌, पारिजातमंजरी, कोदण्डकाव्य, खड्गशतम्‌, श्रज्ञात- 
नामा प्राकृत काव्य आदि विविध कृतियों में प्राप्त होते हैं। वह उन्नतिशील विचारधारा का राजा 
था जो संग्राम विजेताओं में सदा अगुआ रहता था ॥70 

विजय-रूपी हाथी का श्र गारमजरीकथा में उल्लेख हुआ है।?--. 

मानिनीसानोन्मुलनभकरध्वजेकविजयकु जरः । 
झथवा[]0% 


छिद्यत इव जयकु जरदशर्माकरणविसरेः ' 
कोदण्डकाव्य में भी जयकुजर के विषय में एक गाथा रची गयी है।!० 


अ्रसिकिरणरज्जुबद्धं जेणं जयकु जरं तुम॑ धरसि । 

जयकु जरस्स थंभोए श्रच्छ॑ ति सोक्खेण ॥ 
काव्यप्रकाश।7 तथा पारिजातमंजरी?” में भी जयकुजर की कल्पना की गयी है। चपल राज- 
लक्ष्मीरूपी हथिनी को भोज के भुजस्तम्भ ने अचल कर दिया [3 

डा० क० भा० मुन्शी के कथन में सार प्रतीत होता है। उनके अनुसार न मुज तथा न 

सिन्धुराज ने अपनी पीछे वैसा संगठित साम्राज्य छोड़ा था जैसा नागभट्ट द्वितीय ने मिहिरभोज के 
लिए छोडा था। भोज ने पैतक राज्य के रूप में केवल मालवा प्राप्त किया था जिसे उसने एक 
विशाल साम्राज्य के रूप में परिवर्तित कर दिया ।77* 
भोज का क्षत्राचार-- 


भोज अपकार उन्हीं का करता था जो उसका अहित करते थे ।7० वह क्षत्राचार का क्षेत्र 
था ॥76 भोज ने अपने कई शत्रुओं को नष्ट किया । क्षत्रियों की जीवनचर्था को सुरुचिपूर्ण बनाने 
के लिए भोज ने चारुचर्या की रचना की ।!!? बह घनु्वेदा7१ का ज्ञाता तथा सफल तीरन्दाज 
(धन्वी) था ।?* कोदण्ड (काव्य) में 576 से अधिक गाथाओं में उसकी धनुविद्या को प्रकाशित 
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किया गया है| उसने अजु व के समान राधावेध का सफल अ्रभ्यास किया था? तथा अभिनवाजु न 
विरद भी घारण किया था ।7 वह असिधेतु (छुरी या लम्बा चाकू चलाने की) विद्या का विशे- 
पन्न था 725 उसते अपनी श्याम आभा से चमकती कृपाण से शत्रग्नों के गजसमूह नप्ट किये तथा 
संकडों संत्रामों में विजय प्राप्त की | खड़गशतम्‌ में भोज का खडगशौय तथा उसकी तलवार 
के पाती की विशद चर्चा हुई है ।2! युक्तिकल्थतरु में भोज से अस्त्र-युक्ति के श्रन्तवगंत खड्गा तथा 
घनुप-वाण |“? का विशिष्ट विवरण दिया है। भोज उन्मत्त हाथी को वश में करने की कला से 
अभिन्न था 7? शूगारमंजरीकथा में हस्तिलक्षयों का ललित विवेचन है ।28 तथा युक्तिकल्पतरु 
में गजसम्बन्धी विशेष ज्ञातव्य चुलभ है ।”? अश्वग्रुणों तथा अ्रश्वचिकित्सा में भोज का ज्ञान 
अपरिमित था ।0 श्गारमंजरीकया में दिव्य हय का वर्शान है 2 दुक्तिकल्पतरू में अश्वयुक्ति 

प्त होती है ।* अ्रज्वचिकित्सा से सम्बद्ध भोज-विरचित एक स्वतन्त्र ग्रन्थ शालिहोत्र है। इसके 
श्रतिरिकत भी भोज के अश्वसम्बद्ध कतिपय श्लोक मल्लिनाथ ने शिशुपालवध की टीका में उद्घुत 
किये हैं जो उपयु कत ग्रन्थों में मुलम नहीं होते। 29 भोज के नीति-निवन्धव अथवा नीतिभजन में 
भी गज तथा अज्व का विवरण सुलभ है ।४४ 


प्रोज नीति का निवान था ॥3* धोज के द्वारा संकलित चाणकक्‍्यराजनीतिशास्त्र के 
अतिरिक नीतिनिवन्चन भी सम्भवतः इसी विपय से सम्बद्ध है। युक्तिकल्पतरु के प्रारम्भ में नीति- 
टुकि प्राप्त होती है। चारुचर्या में नीतिगत कतिपय श्लोक प्राप्त होते हैं । 


उद्र विदग्घता का वन्धु था 7 उम्रकी गरिमा तक गुढ (बृहस्पति) नहीं पहुँच पाता है । 
उसके सामने भार्गव भी प्रतिभाशाली नहीं लगता, उदवव भी उसमे आगे नहीं बढ़ पाता, चाणवय 
की गणना वुद्धिमानों में नहीं हों सकती तथा धर्मकीति भी उसके समक्ष कुशाग्रवुद्धि नहीं कहा 
जा सकता 77 


वह गुणवानों में अग्रणी था /28 विविध गुणों से वह अलंकृत/3१ तथा सम्पन्न? था | 
तथा करुणा का आ्राकर था ।2 अपनी प्रजा के प्रति वन्धु जेसा व्यवहार करता था 7* वह सब 
को हर प्रकार से प्रयत्न करने में निरत रहता था ।?4% 
भोज के बिदद-- 

पहले कहा जा चुका है कि प्रवन्धचित्तामणि के अनुसार भोज के 04 विएद 
थे तथा इतने ही उसके गीतप्रवन्ध एवं इतने ही घारा में प्रासाद थे। सरस्वतीकण्ठाभरण के 
टीकाकार अजड़ के अनुसार भोज की 84 उपाधियाँ तथा इनने ही उसके ग्रन्थों के अभिधातों में 
अभेद था । 84 संख्या श्रधिक विश्वसनीय इसलिये भी प्रतीत होती है कि एक ही संख्या की विविध 
वस्तुएँ निमणि करने की अ्यवा उतने ही अन्य भ्रभिधान रखने या वर्गीकरण करने की प्रदृत्ति रही 
है | सरस्वृतीकण्ठाभरण तथा श्र गारप्रकाश में उसने शव्दालंकार, अ्रथलिंकार, उभयालंकार, शब्द- 
गुण, अथंगुण, दोपगुण, स्यकाव्य, श्रव्यकाब्य आदि में से प्रत्येक के 24-24 भेद किये हैं | घारा 
में उसने 24 अ्रदट या हाट बनवाये थे ।/# इसी प्रकार विविध संख्या में सतत समानता की 
प्रक्रि। भोजवाहमय में सुलभ है। 54 की भी यही स्थिति है। अजड़ के प्नुसार भोज के 84 
ग्रन्थ तथा इतनी ही उपाधियाँ थीं। प्रभाचन्द्राचाय के अनुसार भोजकल्पित धारा में 84 प्रासाद 
तथा इतने ही चौराहे थे ।४* मदन की पारिजातमंजरी के अनुस्तार धारा में 84 चौराहे तथा इतने 
ही देवालय थे |" श्र गारमंजरी की उभयानुरागकथानिका में भोज ने उरगपुर के राजा समरक्िह 
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को 24 कार्वट तथा 84 सामस्तों का स्वामी कहा ॥ अ्रतः अजड़ के इस कथन में सत्य हो सकता 
है जिसके अनुसार भोज के 84 ग्रन्थों तथा इतनी ही उपाधियों के अभिधानों में अभेद था। 04 
संख्या का प्रबन्धचिन्तामणि से अन्यत्र कोई उल्लेख नही है। परन्तु मेरुतु ग के कथ्य में भी सार 

। सरस्वतीकण्ठाभरण से मेरुतु ग के श्रभिमत की पुष्टि होती है। सरस्वतीकणष्ठाभरण भोज का 
विरुद,48 घारा।4१ तथा उज्जयिती??० में भोजनिसित प्रासाद का अभिधान एवं भोज के व्याकरण, 
अलंका रशास्त्र तथा सम्भवतः नाटकों ग्रन्थ का भी अभिधान था । भोज की ही उपाधि धारण 
करने वाले लघ॒भोजराज!* वस्तुपाल ने सरस्वतीकण्ठाभरण तथा राजमातेण्ड विरुद भी घारण 
किये थे ।%8 उसे समरांगशाप्रणायी भी कहा गया है ।# भोज के एकाधिक ग्रन्थों का श्रभिधान 
'जमातंण्ड है। राजमातंण्ड भोज की उपाधि भी थी ।१ 


श्गारमंजरी मे भोज को अखिलजनतासुवन्धु, श्रीभास, गुणाद्य तथा प्रशस्तगीवररि कहा 
गया है ।!%० थे उसकी उपाधियाँ भी हो सकती हैं । इसी ग्रन्थ में एकाधिक स्थलों पर तथा अ्रवनि- 
कृमंशतम्‌ एवं अन्य ग्रस्थों की पुष्पिका मे भोज को 'महाराजाधिराज परमेश्वर' कहा गया है | भोज 
के ताम्रपत्नों में उसे इसके साथ ही परमभट्टारक भी कहा गया है। भोज ने मालवमण्डन-7? सा्व॑- 
भौम,!%8१ सालवचकवर्ती,२४* ग्रवन्तिनायक,!०९ घारेश्वर,/० निर्वाशतारायण!९£ एवं त्रिभुवतना रायरा 
प्रथवा लोकनारायरा,०* विदर्भराज,/० अ्रहिराज!०* अथवा अहीन्द्र.९९ अ्भिनवाजु न,77 कृष्ण, 
रणरंगमलल?** इत्यादि के अ्रतिरिक्त अपने ग्रन्थाभिधानों के रूप में भी उसके विरुद अमर बन गये 
हैं। उसके ग्रन्थाभिधानों तथा विरुदों में अ्रभेद का सोदाहरण संकेत दिया जा चुका है । ऐसे विरुदों 
में सरस्वततीकण्ठाभरण तथा राजमातंण्ड के अ्रतिरिक्त आ्रादित्यप्रताप भी अविस्मरणीय है | इस विरुद 
का उल्लेख उदयपुरप्रशस्ति में हुआ है ।7० आदित्यग्रतापसिद्धान्त भोज की एक कृति का भी अभि- 
धान है। चाणक्यमाणिक्य भोज के चाणकक्‍्यराजनीतिशास्त्र का मूल श्रभिधान है 7”! जिसका 
सांकेतिक उल्लेख मेरुतुय ते भी किया है /75 समरांगणसूत्रधार का भी सॉंकितिक उल्लेख प्रवन्ध- 
चिन्तामरि मे हुआ है । ?? ये सभी भोज के विरुद हो सकते हैं। विद्याविनोंद भोज की कृति का 
अभिधान रहा । उप्तके एक सभापण्डित का नाम भी विद्याविनोद था ।” बन्धचिन्तामरि में यह 
अभिधान वादविद्याविनोद!7£ के व्याज से प्रस्तुत किया गया है। विद्याविनोद भोज की उपाधि हो 
सकती है । चारुचर्या तथा अ्रवनिकूर्म के अ्रतिरिक्त कोदण्डमण्डल?" अथवा कोदण्डगुण'”” भी भोज 
की उपाधियाँ सम्भव हैं। भोज की एक अनुपलब्ध कृति का अभिधान महाकालीविजय भी रहा । 
कालिका का उल्लेख खडगशतम तथा कोदण्डकाव्य में भी हुआ है 77१ महाकालीविजय भी भोज 
7 विरुद हो सकता है | इसके अतिरिक्त भोज की कृतियों के राजमृ्गांकः भुजबलभीम, भीमप्रकाश 
श्रथवा भीसपराक्रम विह्वृज्जनवल्लभ, तत्त्वप्रकाश, शंगारप्रकाश, संगीतश्रकाश, नीतिनिबन्धन श्रथवा 
नीतिभजन, युक्तिकल्पतर, पूत॑मातंण्ड, आयुर्वेदसवस्व इत्यादि के अ्रतिरिक्त राजकन्दप,१7१ कलि- 
कन्दर्प,!१० राजमदन,!8 कन्दर्पकम्पन (?)75% के साथ ही कविराज5 तथा विद्वच्चक्रशिरोमरि7र 
के भोजविरुद होने की अधिक सम्भावना है | भोज के विरुदों, भवनों तथा ग्रन्थों के अ्रभिधानों की. 
साथेकता आदरणीय श्री० वि० वेंकटाचलमू्‌जी ने अपने शोधपत्र में व्यक्त की है ।* 
भोज की निर्मितियाँ-- 
भोज का श्रेष्ठ निर्माता के रूप में स्मरण किया गया है। धारा नगरी के निर्माण की 
पुष्टि प्रबन्धचिन्तामणि से होती है ।/० इसका नाथ एक वेश्या के नाम पर रखा गया था । परन्तु 
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इसमें तथ्य प्रतीत नहीं होता क्योंकि धारा भोज के पूर्वजों के काल से ही परमारों की कुल-राज- 
वानी रही है ।४? एक होयसाल ताज्नरपत्र ([47 ई०) से भी ज्ञात होता है कि भोज ने घारा का 
पुननिर्माण करवाया था ।४४ उदयपुरप्रश्नस्ति से ज्ञात होता है कि वेरित्िह द्वितीय ने सम्भवतः धारा 
पर अविकार कर जिया था ।** यह (94-94] ई०) भोज का पू्व॑ज था ।* जौनपुर से प्राप्त 








सातवों सदी के ईश्वरवर्मा. के लेख में भी धारा का उल्लेख है” 50 ई० में दालेमी ने ओफेन 
(उज्जन) से | डिग्री दक्षिए-पश्चिम में केरोगिरि का उल्लेख किया है १ फम्रेरोगिरि पी सम्भवतः 
घारागि हक 


जो घारा का सम्भवतः प्राचीन अभिवान है! मदन की पारिजातमंजरी अथवा 





होता हैं /१* महाभारत में एक पवित्र तीथ के रूप में घारा का स्मरण हुआ है ।?* सम्भवतः भोज 


ने धारा का जीणुंद्धार अधवा पूननिर्माण करवाया था। घारा भोज से पर्याप्त प्राचीनकाल से ही 


में &4 प्रासाद तथा इतने ही चौराहे एवं 24 बाजार थे १ पारिजातमंजरी के अनुसार धारा में 
$4 चौराहे तथा इतने हो सुर्मदन अथवा देवालय थे ।?* वहाँ एक सरस्वतीकण्ठाभरण ११ 
अथवा+?? शारदसदम या भारतीभवन नामक विद्यामन्दिर था जिसमें 034 ई० में निर्मित 
वाग्देदी की मूर्ति पधरायी गयी थी ।0 यह मूर्ति झ्राजकल ब्रिठिश्व म्यूजियम, लन्दन में सुरक्षित है। 
शारदासदन ग्राजकल भोजजशाला के नाम से विख्यात है । 





इडद्यपरप्रश मल लत ला डे भोज ऊँ केदार जन रामेश्वर न्ल्ट्दनन गे नाथ सण्डीर नव का जन 
उद्यपुरप्रश स्ति से ज्ञात हांता ह कि भोज ने केदार, रामश्वर, सामनाथ, चुण्डार, काल, 
ड्््ण्सत- जअन्‍सक च्र्ः स्दित बनवाये कक ०० अमक-म- की आल अली 59035 >> ज्ञात 5 न ता डे हल >> श्मीर मे 
अनल, रुद्र आदि के मन्दिर बनवाये थे ।705 राजतरंगिणी-० से ज्ञात होता है कि भोज ने काश्मीर 


के कपटेश्चर (कोटेर) में 60 गज व्यास का एक कुण्ड बनवाया था जिसके जल का वह घारा में 
रहते हुए नित्य उपयोग करता था । काँच के कलझों में जल नित्य घारा पहुँच सके, ऐसी व्यवस्था 
कर दी गयी थी ॥0* चित्तौड़ का भोजस्वामिदेव मन्दिर भी भोज का ही बनवाया हुआ है ।*ं 


भोपाल के निकट भोजपुर में स्थित्त मन्दिर तथा वहाँ की 250 वर्ममोील की विज्ञाल कील भी 
भोजनिमित कही जाती है /१00 उसने माण्डव में छात्रावास तथा प्राक्ार भी बनवाया था ।70? उज्जेन 
ने भोजनिर्भित एक सरत्वतीकण्ठाभरण प्रासाद था ।70* भोज ने अपने प्त्तिम दिनों उज्जेन में एक 
पचास हाथ ऊँचा शिवालय प्रासाद बनवाया था ।*0ै 
भोज की वेज्नानिक प्रतिभा-- 

श्रूगारमंज रीकथा में बन्त्र-धारागृह,? मशियन्त्रवुत्रिका,:£ उनका नतनाभास, व 
स्वसंपुत्रिका,:* पानी में ड्डवते-उतरते कृत्रिम बककुदुम्व, बालकरमठ, यच्वमकर, यन्त्रचालित भार- 
पुत्र॒करा5 आदि का विवरण प्राप्त होता है। कृनिम वर्षा का आभास करवाने की प्रक्रिया, कृत्रिम 
वानर का मुरजवादन झादि भोज की विचित्र कल्पना का परिणाम है। भोज ने अपना वर्णन यन्तर- 
पृत्रक के द्वारा करवाकर श्रोताओं को चकित कर दिया ।77* ज्यारहवो सदी में एक पृतले के द्वारा 
विस्तृत विवरण दिलवाना वस्तुतः आ्राश्चयंकारी है। भोज पत्तनिका का उल्लेख करता है जिसका 
निश्चित स्वरूप अजात है 70 इन विविध यन्जों का तथा इतर अनेक विचित्र यन्त्रों का विंवरण 


भोज ०] समरागरास तर 


पेज के समरांगरासूत्रधार*/” तथा युक्तिकल्पतरु में विश्वद रूप से प्राप्त होता है । 
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जज गारमंजरीकथा में घारा का विशद वर्णन प्राप्त होता है । भोज ने धारा का पुत्निर्माण 
करवाया था । इसे उसते सवंविलक्षण,5 प्राचीन तथरियों का उपहास करने वाली2 तथा दर्शकों 
के लिए आकर्षण का केन्द्र2/? बना दिया था। यह उत्त्‌ ग॒सौध, विविध बाजार, परिखा, प्राकार, 
कपाट, प्रतोलिका, कपिशीषंक, तड़ाग, घाट, उद्यात आदि से अलंकृत थी ।777 समरांगणसूत्रधार के 
रचयिता का शिल्पन्नान जैसे इसमें अ्रवतरित हो गया था । 


शव गारमंजरीकथा में भोज ने स्फटिक, मरकत, शोणमणि, चन्द्रमणि, मुक्ताफल, विद्ग म, 
गारुत्मत श्रादि विविध बहुमूल्य रत्नों का उल्लेख किया है ।//“ जिनका विशिष्ट परिचय युक्तिकल्प- 
तरु में प्राप्त होता है ।778 भोज ने नवग्रह,52 ग्रहों के पारिवारिक सम्बन्ध, ग्रहों के स्थाव- 
निर्देश,22० ग्रहों का भाव अथवा अभाव” एवं शाकुनिकों का भी संकेत दिया है १2१ भोज ने 
ज्योतिष से सम्बद्ध अनेक स्वतन्न ग्रन्थ भी रखे हैं । 


अश्व तथा गज के सांगोपांग विवरण श्ंगारमंजरीकथा में उपलब्ध होते हैं। युक्तिकल्पतरु, 
नीतिभजन तथा शालिहोत्र मे इसके विशिष्ट विवररा प्राप्त होते है । 


भोज का ज्ञान-क्षेत्र-- 


भोज विविध विद्याओ्ं का प्रमदोद्यान था ।/* भोज की सभा के आराप्त विद्वान तथा स्नेही 
नृपों का भी कहना है-- इस विषय में जितना देव (श्राप) जानते हैं, उतना हम नहीं जानते ।2:० 
वह भ्रशस्तगीर्वाण थे 2४ स्त्यनतुराग कथानिका में रत्नदत्त का आत्मविश्वास भोज का झपना श्रात्म- 
विश्वास प्रतीत होता है?११ -. 


या कला याश्च विद्या याति च विज्ञानामि 
मथा शिक्षितानि तान्येव मे पाथेयम्‌ । 
तथा 


सर्वाणि शास्त्राणि, निखिलाःकलाः, सर्वाणि 
विज्ञानानि च जानाप्ति । सकृच्छ,त॑ं द गृह णासि | 


वह सारे शास्त्र, सारी कला तथा सारे विज्ञानों का वेत्ता था। एक बार सुनने पर उद्ते स्मरण हो 
जाता था । वह कलाओं का कुलगृह था ।2४* वह कला के ज्ञाताओं का उपमान बन गया था ।2४ 
प्रबन्धचिन्तामणि में भोज को सारे राजशास्त्र, 36 आयुधविज्ञान, 72 कलाओों में पारंगत बताया 
है 27% जिसकी पुष्टि रासमाला से भी होती है ।72" युक्तिकल्पतरु, समरांगणासूत्रधार, सरस्वती- 
कण्ठाभरण, श्य गारप्रकाश तथा श्वूगारमंजरीकथा से भोज के कला तथा वेज्ञानिक उपलब्धियों पर 
विशद प्रकाश पड़ता है। भोज ने दो प्रकार की चौसठ कलाझों का निर्देश भी किया है ।/7? भोज 
श्वरृंगाररस का ममंजश था ।258 उसने शव गारमंजरीकथा में श्वूगार के विविध रूपों को प्रस्तुत किया 
है । सरस्वतीकण्ठाभरण में श्रृंगार को ही प्रमुख रस माना गया है तथा आर गारप्रकाश में उसका 
विशद विवेचन किया गया है । सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्वृगारप्रकाश के अन्त में भोज ने इन 
कृतियों को अनंग्रसवेस्व' की संज्ञा दी है ।8% 


भोज विविध शास्त्रों का वेत्ता था | उसके नाम से विविधविपयक अनेक ग्रन्थ प्राप्त होते 
हैं । ज्योतिष, अलंकार, दर्शन, राजनीति, घमंशास्त्र, शिल्प, व्याकरण, वद्यक, कोष, काव्य, सुभा- 
पित इत्यादि विषयों पर भोज की कृतियाँ प्राप्त होती हैं ! 


भोज की साहित्यिक क्षृतियों से उन्मोलित भोज का व्यक्तित्व तवा कृतित्व एवं भोज का युग 3[| 





स्वयं भोज ने जब्दानुआसन तथा वेध्क का राजमृगांक ग्रन्थ स्वरचित बताया है |४० भोज 
के व्याकरण ग्रन्थ 'तरस्वतीकण्ठाभरण' का उल्लेख प्रचन्धचिन्तामरि में भी हुआ है ।/? श्र॒लंकार- 
शास्त्रीय कृति सरस्वततीकष्ठाभरण का उल्लेख दिवाकर ने मेघदूत की टीका में किया है [4 
प्रभावकच रित में भोजक्ृत शास्त्रों की सूची प्राप्त होती है। तदनुतार--भोजव्याकरण, शब्दालंकार 
शास्त्र, तकशास्त्र, चिकित्साशास्त्र, राजसिद्धान्त, रसशास्त्र, वास्तुणास्त्र, उदयशास्त्र, अंकशास्त्र, 
शाकुनकशास्त्र, अध्यात्मशास्त्र, स्वप्नशास्त्र, सामुद्रिकशास्त्र, निमित्तव्यास्यानणास्त्र, प्रश्नचूडामरि, 
अयः (पूर्व जन्म के सुक्ृत्य, लौभाग्य) सदुभाव पर विदृति, श्र्ंकाण्ड (पुजासामग्री या मुल्य 
विवरण)” अ्रथवा अ्रवंशास्त्र अथवा अ्रथंशास्त्र, मेघमाला इत्यादि भोज की ऋृतियाँ थीं '284 
अभिनानशाकूस्तल पर काट्यवेन की रची गिरिराजीब टीका में भोज को नाट्यशास्त्र का आचाये 
कहा गया है ।4!० संगीतरत्नाक र*? तथा संगीतसमयसार5१? एवं शारदातनय के भावप्रकाश से?8 
जात होता है कि भोज का संगीत पर कोई ग्रन्थ था ।१११ मल्लिनाथ की टीका से भोज विरचित 
अनेकार्थकोप**० का ज्ञान होता है । 
भोज की अपनी विद्वत्परिपद्‌ थी ।* कोदण्डकाब्य तथा अ्जातनामा काव्य से भी इसकी 
पुण्टि होती है ।77£ इस परिपद्‌ में विविध विषयों के पाँच सौ के लगभग विद्वानू थे //** भोज इन 
विद्वानों से विशिष्ट समस्याओं पर अभिमत लेता था, जिन्हें स्वीकार करना भोज के लिए श्रनिवारय 
नहीं था ।7* इस परिपद्‌ में आप्त विद्वान्‌ स्तेही तथा नृपगण भी थे 77% भोज इन सबमें सर्वोच्च 
था ।*० परिपद्‌ के सदस्य भी उपकी बहुजता में विश्वास करते थे ।“? बह विद्वद्‌गोष्ठियों में सुनाने 
के लिए ग्रन्थ रचता था। जूं गारमंजरीकथा विद्वज्जनों के आग्रह पर ही रची गयी है। गोष्दियाँ 
बारागृह में वेठकर की जाती थीं ।7* सरस्वतीकण्ठाभरण एवं शूंगारप्रकाश की रचना भी विद्वदू- 
गोप्टी के परितोप के लिए ही की गयी थी ।?** विद्वत्परियद्‌ के आश्राप्त विद्वानों से भोज भी सरस 
पाण्डित्यपूर्णा तथा विविध शास्त्रों के ग्रन्थ रचवाता था। धनपाल ने भोज के आग्रह पर तिलक- 
मजरी रची थी |? वेद्यनाथ ने तिथिनिणंय भी भोज के लिए ही रचा था ।९ 
महाराजा भोज के नाम से अनेक ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं अथवा प्राच्ीत साहित्य में उनके 
संकेत प्राप्त होते हैं। विविध विद्वानों:९ के निर्देशानुसार भोजकृत निम्नांकित कृतियाँ हैं-- 
4. साहित्यशास्चर 
. सरस्वतीकण्ठाभरख 
2. श॑गारप्रकाश 
2. साहित्य 
3. चम्पुरामायण 
4, शू गारमंजरी कथा 
- अवनिकृर्म शतम्‌ 
कोदण्डकाव्य ० 


३] 


७05 


- सुभायित-प्रवन्ध )7% 
7. विद्याविनोद)? 


609 


- शालिकथा ) 


342 


9. महाकाली विजय) 
0. चारुचर्या 
. चारणकक्‍्यराजनी तिशास्त्र अथवा चाराकक्‍्यमारिक्य 
4. (श्र) वार्देवीस्तुति 
व्याकरण 
2. सरस्वतीकण्ठाभरख 
3. प्राकृत-व्याकरण 
कोष 
]4. लाममालिका 
5. अनेकार्थ कोष१०० 
6. अमरव्याख्या 
संगीत 
7. (सं) गीतप्रकाश 


» इतिहास -- 


]8. संजीवनी 

दर्शन 5 
न्‍्यायवातिक?०7 

9, तत्त्वप्रकाश 

20. सिद्धान्तसंग्रह 

24. सिद्धान्त-सार-पद्धति:०€ 

22. राजमातंण्ड योगसुत्रवृत्ति 

राजमातंण्ड“० (वेदान्त) 


राजा .भोज का रचना विश्व 


शिंवतत्त्वरत्तक लिका,27* सम्भवतः यह शिवत्त्वप्रकाशिकाई? से अभिन्न है 


23. तत्त्वचन्द्रिका*72 


» ज्योतिष्‌ 


24. राजमातंण्ड 
25. राजमृगांक 
26. विद्वज्जनवल्लभ प्रश्नज्ञान 


(प्रश्नचिन्तामरि अथवा प्रश्नचूडामश्णि भी सम्भवतः इसी का नाम है) 


26. (अझ) भीमपराक्रम 72 
27. प्रश्नके रली?”* 
28. आादित्य-प्रताप-सिद्धान्त' 
29. भुजवलनिवन्ध अथवा भुजबलभी मम 
30. ज्योतिःसागर अश्रथवा ज्योतिःसायरसार 
34. रत्नकोष 

झोजदेवसारसंग्रह भ्रथवा अव्दप्रबोक 


(५2 (+३7 (»3 


रे 
6, 
प्र 


से उन्‍्मी लित भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व एवं भोज का युग 3] 


(५3 
पज> 


: प्रहभाष्यम्‌?76 
भोज सामुद्रिक अथवा हस्तत्ामुद्विकीा 
- रमलामृत*7 (]667 में इसकी प्रतिलिपि की गयी थी |) 


: पूत मार्त प्ड 
व्यवहारसमुच्चय 
 व्यवहारमंजरी 
सिद्धान्तत्तारपद्धति (?) 
 विविधविद्याविचारचतूरा (काणो., ध्शास्त्र का इतिहास (हिन्दी), भाग 3, पू० 
603 के अनुसार यह भोज घधारेश्वर से भिन्न है। 
- भपालकृत्यममुच्चय (भूपालपद्धति सम्भवतः इसी का अपर नाम है ।) 


राजमातए ६079 
« "जिमातण्ड-* 


जा 


/3' 


छः 
« वृह्द्राजमातंण्ड 


- रत्नमाला अथवा रत्नावली 
ँ 


43. कामधेनू (?) 


44. 


हि 
4 


ह 


(+« 


बर्ंप्रदीप (१) (डा० पी० के० गोडे० के अनुस्तार यह भोज कच्छ का था। 
परादटिप्पणी 4 का ग्रन्थ) 

दुर्गेत्तिवाधिकार 

. प्रयोगपद॒घतिरत्नावलि 

- (ग्रे) मनु (स्मृति) भाष्य+श 


90. राजनोतिशास्त्र 
46. नीतिविवन्चन अयवा नीतिभजन (नीतिभाजनभाजन-भोज को समपित) 


दण्डनी ति) सम्भवतः नी तिनिवन्धन अथवा चाणक्‍्य- 
राजनीति)४९ राजनी तिशास्त्र का अपर अभिधान 


47. युक्तिकल्पतर 

4. आयुर्वेद 
46. राजमृर्गांक 
49. विश्वान्तविद्याधिनोद 
50. आयुर्वेदसवंस्व 
5[. राजमातंण्ड योगसारसंग्रह 
52. शालिहोतन्र 

2. स्थापत्य 
53. समरांगणसुत्रधार 

इसके अतिरिक्त कतिपय ग्रन्थों के अभिधान ज्ञात होते हैं जिनका विषय-निर्धारण अनिश्चित है- 

34, अभिनवभाधष्यम्‌*5० (पतंजलि) 
55, पंचा शिका*र 
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56. मेघमाला:0 
57. अयसदुभाव विवृत्ति?१ 


साथ ही ये ग्रन्थ भी भोज के नाम से प्राप्त होते हैं-- 
. द्रव्यानुयोगतकरणादीक।, जिसका रचयिता कोई जैन भोज़ है । 
तथा 


2. गोविन्दविलासकाध्य,67 जिसका रचयिता परमार राजा भोज से भिन्न कोई भोज है । 
भोज- के ग्रन्थों की कृतित्व-समस्या 

थियोडोर आफ्रेक्ट,288 कीथ,“5१ डा० डी० सी० गांगुली,११९ विश्वेश्वरवाथ रेड?श 
कन्हैयालाल माणकलाल मुन्शी,* कु० प्रतिपाल भाटिया? आदि को इसमें सन्देह है कि ये सारी 
कृतियाँ भोज की ही रची हुई हैं । इनके अनुसार इनमें से कतिपय क्ृतियाँ उसकी रची हुई हो सकती 
हैं परन्तु कुछ कृतियाँ भोज के मार्गदर्शन में श्रन्य विद्वानों द्वारा रची गयी हैं। परन्तु पी० टी०- 
श्रीनिवास अय्यंगर*१+ इस बात में विश्वास नहीं करते। उनके अनुसार यह कहना ठीक नहीं कि 
निरन्तर युद्धों में निरत रहने वाला एक राजा इतने ग्रन्थों की रचना का समय नहीं पा सकता । 
हिन्दू विद्वान समझ सकते हैं कि यह कार्य कितना सरल सम्भव है। भारत में बचपन में ही सारे 
ग्रन्थ स्मरण करा दिये जाते थे । इसलिए ग्रल्थ-रचना के समय उन्हें श्रनेक भ्रन्थों को बार-बार अपनी 
मेज पर बिखेरने की आवश्यकता नहीं रहती -थी । स्मृतिकोष के आधार पर वे नूतन ग्रन्थ, प्रमुख- 
तया शास्त्रसम्बद्ध ग्रन्थ सरलता से इतना शीघ्र रच सकते थे कि उप्तकी कल्पना व तो विदेशी कर 
सकते तथा न विदेशी-प्रणाली से शिक्षित भारतीय । ; 

प्रबन्धचिन्तामरिण के अनुसार भोज के रचे हुए 04 गीतप्रबन्ध, धारा में 04 प्रासाद 
तथा इतने ही उसके विरुद थे ।7१० सरस्वतीकण्ठाभरण के टीकाकार अजड ने भोज को शिष्ट्शिरो- 
मणि, निरवद्य, विद्यानिर्माण मे श्रपुर्वप्रजापति तथा अपने 84 विरुदों के अभिधानों वाले 84 ग्रस्थों 
का रचथिता कहा दै ।१ | 


वीरभद्रवारायरा के अनुसार भोज ने विविध विद्यात्रों से सम्बद्ध ग्रन्थ रचे थे ।?९ 

शुगारमंजरीकथा में भोज स्वयं को 'प्रशस्तगीवरि' कहता है ।/१8 उससे सरस्वती प्रसन्न 
थी ।2११ उसकी जिह्ना पर (?) सरस्वती मानो निरन्तर नृत्य करती थी ॥?0 स्वयं सरस्वती ने 
शूगारमंजरी को पवित्र किया था १” भोज की इन अभिव्यक्तियों की पुष्टि भोजक्ृत श्रन्‍्य ग्रन्थों 
से भी होती है। तत्त्वप्रकाश के अच्त में कहा गया है कि भोज तत्त्वों के भी तत्त्व जानता हैं ०१ 
राजमातंण्डयोगसूत्रवृत्ति के अन्त में कहा गया है कि भोज का मुखकमल पाकर वाग्देबता भी अपूर्व 
गये का अनुभव कर रही है ।१०» भोज निखिल विद्या का वेत्ता था, इस तथ्य की पुष्टि भोज की 
विद्वत्परिषत्‌ के आप्व सदस्य घधनपाल की तिलकमंजरी से भी होती है ।80+ 
कवि तथा कविबन्धु-भोज 

भोज स्वयं कवि था । वह गद्य, पद्य तथा चम्पू काव्य रचने में सिद्धहसंत था | वह ये काव्य 
संस्कृत, विविध प्राकृत तथा सम्भवतः अ्रपश्र श में भी रच सकता था। वह अपने श्राश्ित पण्डितों 
को भी इस ओर प्रेरित करता था। भोज अलंकृत शली का आचाये था। उसने गद्य तथा पद्च मे 
अलकारों का तथा भाषा की सरसता एवं भंकार का सर्वत्र बडी कुशलता से निर्वाह किया है | उसने 
विविध छन्दों में काव्य-रचना को है। कल्पना-वचित्र्य भोज के काव्य में पद-पद पर पाया जा 


- भोज की साहित्यिक कृतियों से उन्‍्मीलित भोज का व्यक्तित्व तथा कृत्तित्व एवं भोज का बुंग 3]5 


सकता है। वह कवियों का आश्यदाता था| विल्हण ने भोज की मृत्यु के कुछ काल पश्चात ही 
उसे कविरंजकों का उपमान बना दिया था । विल्हण एक ओर जहाँ भोज का समकालीन था, वहीं 
पर उत्का नहीं, अ्रपितु उसके शत्र, चालुबय नूपों का आश्रित कवि था। उसके द्वारा व्यक्त 
उलौक 30%... 

न भोजराजः कविरंजनाथ 

मु जोइथवा कुजरदानवक्षः । 
व्यतिरेक होने पर भी भोज की प्रगंसा ही उपलब्ध होती है । उसने क्षितिराज को भोज से 
वमित किया है 70% इन दोनों को कल्हृण ने भी कविवान्धत्र कहा है”? -..- 





न्धाः 
ता 


थ्पु 


सच भोजनरेन््श्च दानोत्कर्पेण विश्र तो । 

सूरो तल्मिन्‌ क्षण तुल्य॑ द्वावास्तां कविवान्धवी । 
.उदयपुर-प्रशस्ति में भोज को 'कविराज” कहा गया है ३०४ भारतीय नृपकवियों में इसी प्रकार की 
कविराज उपाधि सम्भवतः सर्वप्रथम समुद्रगुप्त ने धारण की थी 20% 
भोज का दानप्रे म -- 


भोज अपने आाश्चित कवियों को भ्रमित घन देता था । नवसाहुसांकचरित के उज्जयिनी- 
वर्णत में वहाँ के समृद्धि-्योततश? के समान ही काव्यप्रकाश में उद्धृत श्लोक भी भोज का 
क्विरंजन ही प्रकट करता है ।/5 प्रभावकचरित, प्रवन्धचिन्‍्तामणि, भोजप्रवन्ध श्रादि में भोज के 
ऐसे दानों से सम्बद्ध अमित कथाएँ उपलब्ध होती है। भोज के दानपत्रों से भी उसके दानप्रेम की 
पुष्टि होती है ४१ भ्ोजराज की वीरता तथा दान की प्रशंसा में भ्रंवाद के रूप में यह श्लोक प्राप्त 
होता है?१९.._ 


श्रस्थ श्रीमोजराजस्य दयमेव सुदृर्ल भम्‌ । 

शत्र णां शृ खलेलोंह ताम्र' शासनपत्रकेः ॥ 
यह अ्रतिशणोेकि सम्भव है परस्तु अमूलोक्ति नहीं हो सकती । उसने सहल्लों गायें दान की थीं 84 
उदयपुरप्रणस्ति तथा विन्‍्दरण के अनुसार भोज शअ्रप्रतिम था | 


भोज ने छित्तम को आश्रय तथा धन प्रदान किया था ।26 त्रिविक्रम के पुत्र भास्करभट 
को भोज ने विद्यापति की उपाधि से विभूषित किया था ।27 जण्डपदुर्ग (माण्डब) के छात्रावास के 
अ्रध्यक्ष (2)?78 गोविन्दभट्ट के पुत्र धनपति भट्ट को भोज ने भूमि प्रदान की थी | 

भोज न केवल अपने आश्रित पण्डितों का ही संरक्षक था अपितु अपनी सारी प्रजा के प्रति 
भी उसका सौहाद पूर्ण तथा श्रेष्ठ बन्धु जैसा वर्ताव था ।१-0० बहु सारी प्रथ्वी का आानन्ददाता 
था [हट 
भोज की शालीनता-- ह 

भोज अमित गुणों से सम्पन्न तथा सम्राट होने पर भो स्वभाव से झालीन था । अ्राप्त 
विद्वानों, स्वेहियों तथा नृषतियों ने किसी अ्रपूर्व॑ कल्पित कथा थुनाने की प्रार्थना की तब राजा को 
कथा कहने में इसलिए संकोच हुआ कि कथा के पूवे विल्यक्षय तंगरियों में श्रेष्ठ धारा का वर्शान 
करना होगा तथा वहाँ के श्रधिप्ठाता होने से स्वयं का भी एवं आात्मशंसा उसे अनुचित प्रतीत हुई । 
विद्वानों ने दण्डी के वचन का नचन का प्रमाण देते हुए आात्मप्रजंसा करते वाले वाल्मीकि, पराशर, 
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व्यास आदि मुनि तथा ग्रुणाढ्य, भास, भवभूति, बाण आदि कवि के उदाहरण प्रस्तुत किये ।822 
भोज ने कथा कहना प्रारम्भ कर दिया परन्तु आत्मवर्णेव के लिए वह प्रवृत्त न हो सका, फलतः 
उसने इस काये के लिए यन्त्रपुत्रकर को नियुक्त किया |“: यन्त्रपुत्रक के द्वारा राजवरणवा के पश्चात्‌ 
कथा कहने में भोज प्रढत्त होता है । चारुचर्या में भोज श्रात्मस्तुति का निषेध करता है 3/ 

भोज का दार्शॉनक ज्ञान-- 


भोज का दर्शन-सम्बद्ध ज्ञान भी अश्रसीमित था । उसके पांचराच्र,“ लोकायत,**० 
वेदान्त,१77 सांख्य,१2९ योग,?2१ बशेपिक,20 अक्षपाद,३3 प्रश्नाकर,२2 कुमारिल,*» बौद्धदर्शन१84 
श्रादि दाशेनिक सिद्धान्तों एवं विविध पौराणिक पात्रों तथा आ्राख्यानों के उल्लेख उपलब्ध होते हैं । 
भोज के योग, वेदान्त (?), पाशुपत सम्प्रदाय आदि से सम्बद्ध प्रामाखिक ग्रन्थ प्राप्त होते हैं । स्पष्ट 
ही भोज विविध दर्शनों का मर्मज्ञ था । 


धर्म तथा सम्प्रदायों में विश्वास-- 


भोज के समय अनेक पाषण्डों की स्थिति थी 2०४ भोज ने पाशुपत पापण्ड29 का उल्लेख 
किया है । विष्णु तथा उनके बलराम, कष्ण, राम, दामन, नसिह, कच्छप प्रभूति अवतारों का भी 
उल्लेख हुआ है 227 कूर्म श्रवतार की प्रशस्ति में भोज ने आवनिकृर्मंशतम्‌ की रचना भी की है। 
विन्द्रयवा सिनी,१38 आशापुरा३3१ आदि देवियों के प्रभाव व्यक्त हुए हैं। भोज ने महाकालीविजय 
सम्भवतः इसी उहं श्य से रचा था। भोज ने लक्ष्मी0 तथा सरस्वती की भी वन्दना की है । 
गणपति की मन्नत का भी उल्लेख हुआ है ।27* गरपति,३४२ ब्राह्मण झ्रादि की वन्दना की गयी 
है। इन्द्र का कई वार उल्लेख हुआ है। शिव का सम्भवतः सर्वाधिक उल्लेख हुआ है। शव गार- 
मंजरीकथा में शिव के पर्याय अनेक शब्दों का प्रयोग हुआ है । हर,/* शिव,२९ सहाकाल,२7 
महाकालनाथ,248 शशिचूड़ ४ ग्रादि अभिष्वानों से शिव का स्मरण किया गया है। शिव भोज के 
इष्टदेव थे । परन्तु उपयु कत विवरण से स्पष्ट है कि भोज श्रन्य सम्प्रदायों के प्रति भी सहिष्णु था। 
उनका भी उतना ही हृदय से आभ्रादर करता था। घनपान की तिलकमंजरी से ज्ञात-होता है कि 
भोज जैन सम्प्रदाय की विशेषताएँ जानने तथा उनके आगमों के ज्ञान के लिए भी उतना ही उत्सुक 
रहता था ।४१० उसके प्राश्चित घनपाल जेसे कवि थे । प्रवन्धचिन्तामरणशि तथा प्रभावकचरित से ज्ञात 
होता है कि भोज ने अतेक जैन साधुओं का अपनी सभा में आदर किया था । इसस्ते स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि भोज धार्मिक दृष्टि से कट्टरवादी नहीं अ्रपितु सहिष्णु था ।*” भोज की दृष्टि से सुगत 
को सुनना चाहिए, श्रहेत्‌ का आचरण करना चाहिए, वेदिक का व्यवहार करता चाहिए तथा 
परमशिव का ध्यान करना चाहिए [४* 
भोज का प्रकृति-प्रेम 


भोज की साहित्याभिरुचि का प्रक्ृष्ट रूप उसके प्रकृति-प्रेम में प्राप्त होता है । श्यू गार- 
मंजरीकथा में भोज ने विविध स्थलों पर विकीर्ण विस्तार से हेमन्त के श्रतिरिक्त अ्रन्य ऋतुओं का 
सूक्ष्मता से वर्शान किया है। हेमन्त-वर्णशोन चम्पूरामायण में विस्तार पा सका है| विन्ध्यपर्ंत तथा 
उस पर रहने वाले वन्य प्राणियों का वर्णन स्वाभाविकता से युक्त है। श्रटवी की भयंकरता में भी 
स्वाभाविकता अनुस्यृत है । 


भोज की कीति-- 
भोज का ज्ञानक्षेत्र श्रसीमित था । उसने श्रपने राज्यक्षेत्र का विस्तार किया तथा सुनियो- 


(की न्नकक अंक लक को कक 23७ पे अमन कक झ््म ++-> >--+ व्याल्लिः 32: तब अर क अर तित्व भोज 
भोज की साहित्यिक कृतियों ते उन्‍्मीलित नोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व एवं भोज का युग 3]7 
जित शमानन-व्यवस्था 5: न्द्धा डर 


क्ादश था | भाज के राष्ट्र का एक शब्द म “काब्य-प्रबान राष्ट्र कह सकते हैं । समस्त राष्ट एक 
£: 


&+ ८ बा ५ लि 
महाविद्यालय या विश्वविद्यालय के समान हो गया, जिनमें शिक्षित समुदाव का काय एकमात्र' 
जि ० 


काब्यें वा, आक आम अं क ५ आई संपामसना था “मु 05% कक अत कि लक, मन्दिर 0०:22 की प्र काल 

काव्य-सा द्विय की उपासना था | विद्या के सावेभोम मन्दिर में देश और काल की सीमाञ्रों का लोप 
* जद <. [॥ 

ल्ट ब्ष 








जे का प्रताप प्रखर था ।। वह कीति का खोव३० तथा बश का वितान था । भोज का 
दश जगत में विविध रपों में विकीश था | उसकी क्रीविलता“? के गुणगान में अनेक काव्य 
निरत हैं ।#9 एक कवि कहता है कि अकेली जिह्ला भोज का चरित बखान कर पाने में असम है 
अतः उन-जन का अंग-ग्रग रोनांच के व्याज से उसके चरित का गुणगान करता हैं 
स्घ्राह भ्णिड जी 20. 5 2.3. 
तुह चरित्राइं मणि जीहाए जाव नेत्र सवकेइ । 
ता भोश्र ऊंपइ जो रोमांच निहेण सब्वंगं ॥ 
भोज की प्रशपा तथा उपके चरित के उद्वाटक अमित ग्रन्थ परदर्तीकाल में रखे गये । 
स्वगीय में बलीजरण युप्त वे रामचरित की उद्ात्तता तथा द्वावकृ॒ता के विपय में अपने 
अन्ध साकेत में उदधोपणा की थी३१-- 
राम ! तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य है । 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है ॥ 
लगभग इसी प्रकार छी उद्घोपरा भोज के दिपय में की गयी है 
ते भणत्ति वत्यु भूवइ वत्युए विजायए प्रुणों कब्बं । 
जत्स न सौर दीसइ न य जाय॑ नेत्र जम्मिहुइ ॥ 
भाज प्रबन्ध तथा ब्रवत्व त्व चिन्तामरिय क्के एक श्लाक मे०१४ भोज के व्यक्तित्व के अनेक पक्षों 


का समाहार करन का प्रयास हुआ ८5 - 





ग्रोजसमों नृपः ॥ 
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सावितं चिहितं दत्त ज्ञार्त तब्॒न्न केचचित्‌ 
किमन्यत्कविराजत्य श्रीमोजत्थ प्रशस्थते ॥ 


तियों ता का ज्ञान सम्भव ऊ चम्परामायरण ब्जत्र वाह्म 0,८००. 
भोज की कांतवया से तंद्य गीन सब्यता का ज्ञान सम्भव हंं। चम्पूरामायरा दाहमाक 
पनडइ हक 5 मजे ऋजयो3 का प्रायः जे जेल १ 
रामायण के पदच्चिक्नों पर निर्मित होने से वहाँ ऐसे तथ्यों का प्रायः अभाव हैं तथा।द लखक अपन 
४ 

हि ० 


3 ववंधा नहीं क त यथासमस्मव उपलब्ध ऐसे तद्ध्य 
पारवेश से सवधा मुक्त हॉकेर काव्य-रचना नहा कर लव ॥4 गत: यबथासमस्मव उपलब्ध एस तथ्या 
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का इस उच्छ वास में उपयोग किया जाएगा। कूमंशतम्‌ की प्रशस्ति-काया में कवि ने हमारे लिए 
ऐसा कुछ भी न छोड़ा जिसके आधार पर भोज के युग पर प्रकाश डाला जां सके | चाणक्य- 
मारिएक्य तथा सुभाषितप्रबन्ध सकलित ग्रन्थ होने से उद्दंश्य पूति में सहायक नहीं हो सकते । 
चारुचर्या से तद्य गीन राजप रिवेिश की सुरुचि का ज्ञान होता है। शु गारमंज रीकथा भोज के युग का 
दरपंण है | भोजयुगीन साहित्यसमृद्धि, भाषा की उदारता, धामिक-रूढियाँ तथा विश्वास, राजकीय 
तथा सामाजिक परिवेश, भौगोलिक संकेत, ऐतिहासिक सन्द# आदि के साथ ही सुरनिवेश, 
स्थापत्य, मूतिकला, यस्त्रविज्ञान तथा वेश-उपनिषद्‌ की विवृत्ति यहाँ सुलभ है। इन्हीं भ्राधारों पर 
यहाँ भोजयुगीन भारत का दर्शव किया जाएगा । कल्पलता मुन्शी ने शंगारमंजरीकथा की भूमिका 
में यह प्रयास किया है ।२० प्रस्तुत प्रवन्ध में भोज की अन्य कृतियों का भी यथासम्भव आश्रय लिया 
गया है। 
भोगोलिक सन्द्भे-- 

शं गारमंजरीकथा में उत्तर पश्चिम के पेशावर की परितः 'भ्रमि उद्यान से दक्षिण के 
सिहलद्वीप, तथा कच्छ के आसाम के प्राग्ज्योतिष तक के विस्तृत भूभाग के मध्यवर्ती देशों के उल्लेख 
इस ग्रन्थ में प्राप्त होते हैं। श्रवन्ति, कच्छ, नेपाल, पंचाल, मयध तथा मलय देशों का इसमें उल्लेख 
है | अवन्ति क्षेत्र मालव का अपर अभिधान है । इसकी राजधानी उज्जयिती सुप्रसिद्ध है । वाणभट्ट 


की कादम्बरी के समान शू गारमंजरीकथा में भो उज्जयिनी का परिचय इसी रूप में दिया गया 
क्ै309 ह 
९ 


अस्त्यवन्तिषु श्रीसत्युज्जयिनी नाम नगरी । 


इसमें स्थित महाकाल का भी उल्लेख हुआ है 2९ यहाँ के एक शिवतड़ाग का भी उल्लेख किया 
गया है। ०7 उज्जयिनी के उल्लेख के साथ सत्र विक्रमार्क, विक्रमादित्य अथवा साहसांक का भी 
उल्लेख हुआ है । कच्छ तथा नेपाल आज भी इच्हीं नामों से पहचाने जाते हैं । नेपाल में कस्तूरी की 
बहुलता व्यक्त की गयी है। ब्रहिच्छत्॒ (उत्तरप्रदेश के बरेली जिले का आधुनिक रामनगर,) उत्तरी 
पंचाल की राजधानी थी। प्राचीन मगध श्राज का दक्षिण बिहार है । मलय आ्राधुतिक मलाबार, 
कोचिन तथा ट्रावनकोर है । हस्तिनागपुर हस्तिनागपुर से अभिन्न है, जो दिल्ली से उत्तरपुर्व॑ मे है । 
गंगातट के एक अग्रहार हस्तिग्राम का भी उल्लेख हुआ है | कौशाम्बी वत्स देश की राजधानी थी | 
वत्स का प्रसिद्ध राजा उदयन था | यह प्रयाग से 30 मील दूर यमुना तट पर आज कोसम है । 
प्राग्ज्योतिष झासाम का गौहाटी नगर है जहाँ कृष्णागरु की बहुलता व्यक्त की गयी है | तामलिप्ति 
ग्रथवा ताम्रलिप्ति वंगाल के सिदनापुर जिले का तामलुक है | कुण्डिनपुर आज अमरावती के निकट 
का कौण्डिन्यपुर है । यह प्राव्रीत विदर्भ की राजधानी थी । वत्सगुप्त भी विदर्भ का ही नगर था 
जिसे आज अकोला जिले के वसिम के रूप में पहचाना जा सकता है। नासिक्य आज का नासिक 
है । लाट दक्षिण गुजरात है । केरल मलाबार क्षेत्र है। कोंकण तथा द्रविड़ देशों का भी उल्लेख 
हुआ है। कांची कांजीवरम्‌ से अभिन्न है । उरगपुर को कावेरी के दक्षिण तट पर स्थित तिरुचेर- 
पल्‍ली,* नागपट्टम*०१ तथा मदुरा””? से विभिन्न विद्वान एकीकरण करते हैं। मैसूर का दक्षिणी 
भाग चोल है तथा चोल के उत्तर में कु्तलदेश । मान्यखेट हैदराबाद के निकट का मालखेड है। 
आठवीं कथानिका का रत्नदत्त पुण्ड्वर्धन से मान्यखेट जाता है । मार्ग में विदिशा, भइल्लस्वाभिदेव- 
पुर तथा पूर्णपथक भी पड़ते हैं। भइल्लस्वामिदेवयुर के आधार पर ही विदिशा का नाम भेलसा हो 
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गया | भइल्लस्वामिदेवपुर विदिणा का ही सम्भवत: जाखाएुर अथवा उपनगर था। विदिशा आज 
भी इसी नाम से विख्यात है | पूर्णापथक बरार के परभानी जिले का पर ग्राम हैं ।27 सिहलद्वीप 
सिलोन है तथा उद्यान स्वात नदी के तट का उड्डयान हैं। भोज का मब्यदेश के प्रति विशेष 
श्राकपंणा था 7 घारा मध्यप्रदेश के धार नामक जिला स्थान से अभिन्न है। अलका के लास के 
निकट बसी काल्पनिक देवनगरी है | शोण श्राज पटना के निकट बहने वाली सोत नदी का परितः 
है । 


कि 
| 
/॥५ 


सुवर्णद्वीप सुमात्रा तथा रत्नद्वीय जावा के निकट का एक द्वीप है । 

हिमाचल, कलास, मेर, अंजनगिरि, मन्दर, विन्ब्य, रोहणाचल, ऋ्रौंचगिरि, अपरमिरि, 
मेकल, थुक्तिमन्तपर्वत तथा श्रीपर्वंत का उल्लेख हुआ है । मेकल अमरकपण्टक से अभिन्न है । जहाँ से 
नर्मदा का उदगम होता है | श्रीपवंत दक्षिण भारत की नल्‍्लमलुर श्रेणी का प्राचीन नाम है। इस 
श्रेणी के एक स्थान के श्रीशेल अभिवान में अ्रव भी प्राद्दीन नाम अ्रवशि८्ट हैं ।7४ रोहणाचल 
सिलोन की आराम श्रेणी अश्रथवा युमनकूट हैं| शुकिमन्तपर्वत विन्ध्य का एक भाग हैं 


सरिताओओं में कालिन्दी का उल्लेख हुआ हैं। मेकलकन्यका तथा उसके अ्रपर नाम नमंदा 
मी उल्लेख हुआ है। जिपथ्रगा तथा मन्दाकिती के नाम से गंगा का स्मरण किया गया है। 
ज्जयिनी की शिप्रा तथा इसकी सहायक गम्भीरा नदी का भी उल्लेख हुआ्ना है जिसका स्मरण 
कालिदाम ने भी किया है| तापनी सम्भवतः ताप्ती है। सम्श्रमवती का अपर अभिवान श्वश्रवती 
है जो आज सावरमतती के नाम से प्रसिद्ध है| ताम्रपर्णी दक्षिण की सरिता है जिससे मोती प्राप्त 
हांत हैं । 
चम्पुरामायण में वणित भौगोलिक स्थान वात्मी कि-रामायण से अभिन्न है ।77४ 
एक पथ पुण्डवर्धत से विदिशा एवं पूर्णापथक होकर मान्यखेट जाता था । 
यात्रा के साधन, हाथी, घोड़े, खच्चर, वेलगादी इत्यादि थे। गाडी पर छाया के लिए 
प्रायः ज्वेतवर्ण का वस्त्र लगा दिया जाता था ।7* 


अ्पूर्व पथधिक यदि स्वाध्यायी हुआ तो मठ श्रादि में ठहरता था एवं राजपृत्र हुआ तो सूने 
देवालय में ।37० दब्रिकों को शीत से बचने के लिए प्रपा पर अग्नि-वब्यवस्था होती थी 77 शीत से 
बचाव में कम्बल तथा सिगडी भी उपयोगी होती थी ।2?8 
सगर तथा निर्मितियाँ--- 
मोहेदजोबड़ों तथा हड़प्पा मे आज तक नगर सतत सारी सामाजिक प्रक्रियाओं का केन्द्र 
रहा है। ब्राज की भाँति प्राचीनकाल में भी नगर में सारी सुख-सम्पत्ति चुलभ 


श्रुगारमंजरी का कथा-केन्द्र धारा है। घारा परमारों की राजधानी थी। भोज से पूर्व 
परमारों की राजघानी उज्जैन थी तथा कुलराजवानी घारा थी । इसे सम्भवतः सर्वप्रथम वेरिसिह 
द्वितीय ने बपने अधिकार में किया था । 

शव गारमंजरीकथा में वारा के नगरविन्यास तथा उसकी समृद्धि पर विशद प्रकाश डाला 
गया है। भोज ने अपने समरांगणयूत्रवार में नगरविन्यास पर एक सम्पूर्ण अब्याय रचा हैं । जो 
कौटिल्य के अथधास्त्र के नगर-विवरण से अधिक भिन्न नहीं है । 
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पुरी अथवा नगरी प्राकार तथा परिखा से सुरक्षित होती थी । परिखा कभी-कभो तीन भी 
होही थी २१० उसमें श्रट्टालक, द्वार, अध्व अथवा राजमार्ग तथा रथ्या होती थी ।** प्राकार हिस 
जैसा श्वेत था । यह विविध चमकीले पाषाणों से निर्मित था। इस पर स्थान-स्थान पर अदालियाँ 
या बुर्जे' बनी थीं 2०४ इसकी प्राचीर पर ऊँचे-ऊचे कपिशीषंक अथवा कंगुरे बने थे 38 प्राकार में 
मोटे व चौड़े कपाट के चार द्वारों के साथ प्रतोली होती थी । प्रतोली को ही झाज पोल कहते 
हैं 84 समरांगणासूत्रधार में इसका उल्लेख है ॥** 

प्राकार के बाहर परिखा थी। राजमार्ग तथा रथ्या पर विपणी अथवा दुकाने एवं 
बाजार, प्रासाद तथा सौध होते थे। ये बहुमूल्य पत्थर तथा स्वर्ण से अलंकृत थे । तिवास-स्थान 
प्रासाद, भवन, गृहक, वेश्म तथा सब्निविशस्थाव कहलाते थे । 


नगर में अ्रनेक वीरविलासोद्यान, उपवत, उद्यान तथा प्रमदवन, क्रीडाशल (बनावटी 
पहाडी) तालाब, वापी, प्रुष्पकरिणी, दीधिका, घारागृह (स्नानघर) यन्त्रधारागृह थे । दीधिका, 
संकीरां लम्बा तडाग थी। वापी आज की बावडी है| तालाब के तटों पर अनेक स्फटिक के घाट 
थे । प्रासादों के श्राधिवय से नगर प्रासादमय दिखाई देता था?9%-.- 


प्रासादमयसिव भुवचतलं केवल, सोघनय इच नृतनः सर्यावतारो, 
विधेदोधिकामयसिव सहिप्तण्डल उपवतययभिव दिशां चक्तवालम्‌ । 


प्रासाद समुन्नत तथा सुधालिप्त होने से लौथध कहलाते थे ।287 उन्हें प्रधातता के अनुसार कनकसोध, 
स्फटिकवेश्म, मरकतमरिएप्रासाद आदि अधिधान दिये गये थे ।388 


कनकशिखरों28१ तथा चन्द्रशाला3१९ का उल्लेख भी हुआ है। भवन अनेक तल अथवा 
मंजिलों वाले होते थे, जिन पर उत्संग अ्रथवा ढलवाँ छत होती थी | वलभिका (ढलवाँ छत) पर 
चन्द्रमणि की नालियाँ होती थीं। गारुत्मत तथा दन्‍्तवलभियाँ भी होती थीं । नियू ह (कंगूरे या 
कलश या बुज भी) होते थे । भवन पर हंसपालि तथा कपोतपालि होती थी । भित्तियाँ बाहर से सफेद 
पुती हुई तथा चित्रों एवं बहुमूल्य पत्थरों से अलंकृत होती थीं ॥7१ 

फर्श की वेदिका पर बैठक बनी होती थी । भवन में प्राइगण तथा तोरण अनिवायें थे । 
भवनों पर चढ़ते को सोपान तथा प्रकाश के लिए वातायन थे। गवाक्ष अथवा गरोखड़े भी बनाये 
जाते जो वातायन से छोटे होते थे । गाय की श्राँख जैसी उतकी आकृति होती थी । राजकीय भवनों 
में आस्थान (सपश्नाभवन) तथा क्रीडासण्डप एवं क्रीडा-भवन् होते थे । शयनागार तथा अपवारक होते 
थे। अपवारक गुप्त स्थान होते थे। भूमिगृह तहखाने होते थे अ्रथवा भाण्डागार होते थे । चम्पू- 
रामायण में रावण के मज्जनगृह श्रथवा स्तानघर का उल्लेख है। प्रासादों में प्रेक्षागृह भी 
होते थे । 

उद्यानों में कमल-पुष्करिशियाँ होती थीं। वहाँ सेचनकुटी होती थी। जिसे दृति श्रथवा 
मशक से छिडुककर ठंडा किया जाता था। यह ग्रीष्म के लिए निर्मित होती थी। यन्त्र घारागृह 
जनसामान्य के लिए नहीं होता था | यह काले पत्थर का बना होता था | इसके स्तम्भों पर शाल- 
भंजिकाएँ होती थीं। स्तम्भों के शीष॑ पर भारपुत्रकों की ऐसी आकृति बनायी जाती थी मानों 
सारी छत का भार उन्हीं के लिए पर हो । घारागृह शीतल स्थान होता था । इनके साथ ही छोटे 
तालाब तथा प्रष्किरिशियाँ होती थीं, जिनमें यन्त्रतिमित कछुए ड्रवते-उतराते थे । अन्यत्र नकली 
मछलियों से कृत्रिम बगुले छले जाते थे। देखने को श्राकुल महछुइयाँ कुछ डर कर जल में पेर धरे 
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यन्त्रमकर को देख रही होती थी। कमलिनों की कलियाँ खिलाने को लाल मणियों की किरणों 
डालकर बालरवि का श्राभास दिया जाता था । इन दृश्यों को कुतृहल से हृदय थामे, अपलक भार 
पुत्र॒क (रिर पर भार उठाये पुतले) देख रहे थे । यम्त्रमार (नकली नटों का) तौयंत्रिक (गायन, 
बादन तथा नृत्य) चतुरों को भी चकित कर देता था जिनका उपहास करने के लिए भित्ति पर 
विकसित श्वेत सरोज लगा था | कमलिनी वन के चारों श्लोर क्रीड़ा-नदी वहती थी | 


स्तम्भों पर लगी शालभंजिकाएँ नाना रत्नों से निर्मित होने पर भी एक रत्न से बनी 
लगती थीं वयोंकि वे परस्पर सुरंहत, सुप्स्थान तथा निविड़ सन्धिवन्ध से युक्त थीं । मरकतमरि की 
प्रभा से गगन में अन्वकार का श्राभास करके, फब्बारों से लगातार गिरते पानी एवं यन्त्रपुत्रक के 
द्वारा बजाये जाने वाले मुरज से वर्षा का श्राभास होता था। कहीं विकसित खिले सरोज के मध्य 
मणिनिर्मित हंसी उठती जलक्षारा को बिस की धभ्रान्ति से पकड़ना चाहती है। कहीं मस्ति की पुतली 
क्रीडासारिका (नकली मैना) को नचा रही है। कहीं खिले कनेर पर काली मणि के प्रमरमिथुन 
गुजन कर रहे है। कहीं दिन मे भी ज्योत्स्ता के भ्रम से प्यासे, ललचाये श्रपनी चोंचे खोलकर 
स्फटिक स्तम्भों की कान्तिकिरणों के पान का चकोर प्रयास कर रहे हैं। कहीं पत्रमकरिका के 
नतयनकोर से, कही अश्रधोमुखी मयूरी की चोंच से, कहीं मणिनिर्भित पुतली के दोनों पयोधरों के 
चूचुक से, कहीं सद्यः स्ताता स्वणंपुतली की निचोड़ी जा रही कबरी (चोटी, केशसमृह) के केश-छोर 
से, कहीं मणिनिर्मित विलासिनी के नख तथा मुख से, कहीं रोते बालक के दन्ताग्र[?) से, कही 
यम्त्रवृक्ष पर चढ़ते वानर के मुख से, कही धरातल से, भित्तिभाग से, भित्तिनलिनी से, (स्तम्भशीर्प 
की) कमलिनी से, मणिपुत्रिकाशों से, स्तम्भों तथा उनके शीर्षों से बिधिनीसूत्र के श्राकार की जल- 
धाराएँ फूट रही थीं । 
चम्पूरामायरण के अनुसार रावण के स्तानघर में खड़े स्वणस्तम्भशीर्पों पर नूतन स्फटिक 
की शालभंजिकाश्रों के करतल पर चन्द्रमणशि के कलश बने थे। चन्द्रोदय के साथ ही उन कलशों से 
जनधारा स्वतः गिरने लगती थी ।2१ 
यन्त्रधारागृह का वर्शात कादम्बरी, यशस्तिलकचम्पू, तिलकमंजरी ग्रादि में भी हुश्रा 
है 804 परन्तु डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल के अनुसार* यन्त्रधारागृह का वर्णन तो संस्कृत साहित्य 
भर में ऐसा श्रन्यत्र नहीं है। उसका कुछ स्पष्ट रूप भुवनदेवक्ृत अ्रपराजितपृच्छा' में आया है । 
स्वयं भोज के अनुसार यन्त्रधारागृह प्राकृत जनों के लिए नहीं होते हैं। वे सीमित तथा विशिष्ट 
व्याकियों के लिए होते हैं ।7११ उसकी प्रशंसा में कवि कहता है??-.- 
इृदं नानाकारं कुलभवनमाश्य रातिपते- 
निवासश्चिन्राणामनुकरणमसेक जलमुचाम्‌ । 
पयःपातंग्रीष्से रविकरपरीतापशमरन 
न केघामत्यर्थ' भवति नपनानन्दजननम्‌ ॥ 
श्ृंगारमंजरीकथा के प्रारम्भ में बताया गया है कि भोज तथा उसके साथी प्रमदवन के 
धारागृह में चन्द्रकान्तमणि की मध्यभूमिका (चौकी) पर बेठे थे ; 
स्पष्ट ही यन्त्रविज्ञान का भोज ने इस क्ृति में असाधारण विवरण दिया है। यन्त्रपुत्रक 
के द्वारा भोज का वर्णन करवाना भी उस युग के लिये श्रचरज की वात है | प्रतिबिम्ब लेने के लिए 
पत्तमिका का उपयोग करना भी विचित्र है। उसे खोलकर देखा जा सकता था ।2१० 
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स्यू गारमंजरीकथा में 'भोजराज द्वारा किये गये वर्णाव की शब्द-सयृद्धि विलक्षण है | इन 
वर्णनों की एक विशेषता यह है कि इनमें स्थापत्य की तत्कालीन शब्दावली को समस्त पदों और 
वाक्‍यों में बड़े कौशल से ढाल दिया गया है। भारतीय कला-शब्दावली-कोप की यदि रचना की 
जाय तो उसके लिए यह सामग्री बहुमूल्य सिद्ध होगी (२9१ 

चम्पूरामायण में सेतुनिर्माण की प्रक्रिम का संकेत दिया गया है । सेतु वनाने से पूर्व 
अभीष्ट स्थान का सर्वेक्षण किया जाता है तथा नाप कर चिह्न वता दिये जाते है | चिह्न के रूप में 
अंकु अयवा कील गाड़ दिये जाते थे |7०० सम्भवतः युद्ध के अवसर पर शत्रुओं का पथ रोकने के लिए 
सेतु तोड़ दिये जाते थे /! 
राजकीय प्रशासन- 


सार्वभौम राज्य का स्वामी चक्रवर्ती कहलाता था | उसकी राजथानी सार्वभौस नगरी 
कहलाती थी ।4०४ वह अपने पडौसी राजाओं तथा उत्तके राज्यों पर शासन करता था। 9वीं कथ- 
निका में उरगपुर के राजा का एक सा्वभौम नरेश के रूप में विवरस प्राप्त होता है? --84 
सामन्‍्तों, 2 मण्डलेग्बरों, 36 राजकुलिकों,/४ 72 बच्यग्रामों के स्वामियों. 24 कार्वाटक (दुगे के 
आसपास बससे वाले गाँव) शिल्पी,2! कोंकण तथा 36 वेलाकुल (वन्दरगाहों के स्व्रामी) पर उध्चका 
आधिपत्य था ! 

सारा राज्य अनेक मण्डलों में विभाजित होता था जिसका श्रधिकारी मण्डलेश्वर कहलाता 
था । मण्डल भोग तथा विपय में विभाजित होते थे। विपय की देखरेख सामन्त करते थे | दण्ड- 
पाशिक तथा महत्तम का उल्लेख भी इन्हीं के साथ हुश्ला है। भोग पथक में विभाजित होते थे । 
सलय विषय तथा पूर्णंपथक का उल्लेख प्राप्त होता है । 

चारुचर्या में श्रमात्य तथा राजपुत्र का उल्लेख हुश्ना है। चम्पूरामायण में दशरथ अपने 
अमात्य से मित्रवत्‌ आचरण तथा परिहास करता है । चाणकक्‍्यराजनीतिशास्त्र में राजा तथा उसके 
राष्ट्रपालन पर विचार किया गया है ।/९४ 

धर्म तथा श्रथ॑ के प्रति उसे प्रवृत्त होवा चाहिए ॥९९ राजा को द्यूत्, मृगया, स्त्री वृथाटन, 
निद्रा आदि का व्यसन नहीं होना चाहिए ।/० उसे शास्त्रों का ज्ञान होना चाहिए 70४ पुत्र, सेवक, 
मन्‍्त्री, पुरोहित तथा इन्द्रियाँ राजा के वश में होना चाहिए ॥20१9 


कुल, शील, गुणा तथा कर्म से परीक्षा के पश्चात्‌ ही किसी को राजकीय कार्य में नियुक्त 
करना चाहिए ॥8० वहाँ सेनाव्यक्ष, 7! झाण्डाध्यक्ष,/2 प्रतीहार,/5 लेखक,7 दूत,!7४7 गज्जा- 
ध्यक्ष अथवा गरुजाव्यक्ष,/० सुपकार,777 भिपक्‌,१6 श्राचायं ,४११ पुरोहित,/2? लेखक, पाठक, गणक, 
प्रतिवोधक, ग्रहमस्त्रप्रयोक्ता आदि तथा राजा का कालज्न,77 मन्त्री,/“ अन्तःपुररक्षक,१* आदि 
राजा के परिजनों में परियणित किये गये हैं। आलसी, मुखर, स्तव्ब, कूर, व्यसनी, शठ, असंतुष्ट, 
अ्रभक्त, लोभी, अप्रगल्म, कुरूप, दुमेति, पापी, ह्विजिह व, उद्बेगकारी आदि को राजकीय सेवा में 
नहीं लेना चाहिए ।4* अथ्थ, सामथ्यं, मन्त्रज्मातन, व्यवशक्षाय आ्रादि में राजा की समता करने वाले 
भृत्य को नियुक्त नहीं करता चाहिए ।4* 

शत्रु-शंका से दुर्ग में सदा घास, इन्घच, अन्न, शस्त्र आदि रखना चाहिए ॥420 सन्धि छः 
मास अथवा एक वर्ष के लिए ही करना चाहिए। अपना वल देखकर शत्रु का पतन कर देना 
चाहिए ।427 मन्त्रीवर्ग की आंखों में प्रसन्नता, मुख में माधुय॑ तथा हृदय में कार्य-निश्चय होना 


भोज की साहित्यिक कृतियों से उन्मीलित भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व एवं भोज का युग 323 


चाहिए ॥४£१ राजा को सज्जन, विनीत, पण्डित, धर्मज्ञ, सत्यवादी आदि की संगति करना चाहिए, 
छलों की नहीं ।/*२ राजा को घौरे-बीरे अपने कोप का परिवर्धन करना चाहिए १ उसे आय का 
तीसरा भाग खर्च करना चाहिए | राजकीय आदेशों की प्रामाशिकता के लिए मोहर की आाव- 
श्यकता होती थी ॥42* 

प्रायः विजेता नृप अपने कत्त व्य का पालन करते थे तथा विलास में भी लीन रहते थे । 
राज्यपालन, शास्त्रविचार आदि के साथ हाथियों का युद्ध, घड़सवारी, सायकाभ्यास, युद्धावलोकन 
तथा शस्त्राभ्यास भी करना पडता था। सेना की कवायद होती थी | कवायद के मैदान को खुरु- 
ल्लिका कहते थे | उसी मैदान में राजा भी शस्त्राभ्यास करते थे 438 मृगया, उद्यानविहार, जल- 
क्रीडा, प्रणयिनीरमागम, प्रण॒यगोष्ठी, प्रेक्षा आदि नपों के मनोरंजन के साधन थे । सैनिकों के 
मनोरंजन के लिए ही वीरविलासोद्यान की भी व्यवस्था रहती थी । 

राजा कलाविद्‌ विविध ज्ञानों का वेत्ता, धर्म तथा नीति का आचरण करने वाला तथा 
सन्तुलित जीवन व्यतीत करने वाला होता चाहिए ।*४ भोज की अपनी विद्वत्परिषद्‌ थी। स्वयं 
राजा भी उसमें प्रत्यक्ष भाग लेता था | वह काव्य सुनता तथा सुनाता था। श्ृंगारमंजरीकथा भी 
ऐसी ही गोष्ठी का परिणाम है ९ राजशेखर की काव्यमीमांसा के अनुसार राजपरिवेश्व में 
वह्वत्परिपत्‌ आवश्यक है ।१*० 

राजकीय परिपद्‌ होने पर भी राजा के सर्वाधिकार सुरक्षित थे । वह यच्च्छया उपहार दे 
सकता था । विक्रमादित्य के द्वारा पाँचवी कथानिका की देवदत्ता तथा छठी कथानिका की लावण्य- 
सुन्दरी को हाथी उपहार में दिये जाते हैं। ग्यारह॒वीं कथानिका में समर्रापह सुन्दरक को 4000 
तथा 8वीं कथानिक! में पूर्णपथक का राजा 000 गाँव रत्वदत्त को प्रदान करने का प्रस्ताव करता 
है । कभी-कभी अपने स्वार्थ के लिए ये नरेश निरप्राघों पर भी मिथ्या आरोप लगाकर उन्हें दण्डित 
करते थे | छठी कथानिका के तेलिक पर इसी प्रकार का, तेल में मिलावट करने का मिथ्या आरोप 
लगाया गया था ।४7 

अन्य राज्यों से युद्ध करता राजाग्रों का प्रमुख कार्य था| श्रौर इस धुन में वे साहित्य की 
ओर ध्यान नहीं दे पाते थे । शव गारमजरीकथा में एक ऐसे नृूप का उदाहरण है जो निरन्तर सेनिक 
तथा राजकीय कत्त व्यों में निरत होते हुए भी काव्यसाधना में लीन रहा ।7% 
सामाजिक परिवेश-- 

भोज ने समाज का स्वस्थ चित्र प्रस्तुत किया है। इसी काल ([030 ई०) अल्बरुनी ने 
भारत-यात्रा की थी । उसके यात्रा-विवरण से भी इसकी पुष्टि हांती है। नगर में ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वेश्य, कायस्थ आदि रहते थे । उच्चकूलीन व्यक्ति भी दुष्कर्मों में प्रवृत्त हो जाते थे। ब्राह्मणों की 
बस्ती में सारा वातावरण ही ब्राह्मगमय लगता था। श्रोत्रिय विविध मनन्‍्त्रों को पढ़ने में व्यस्त 
रहते थे । खिल तथा निगम का भी पाठ होता रहता था। श्र्‌ति, स्मृति, व्याकरण, पुराण, 
इतिहास आदि की व्याख्या होती रहती थी। विद्वान्‌ ब्राह्मण राजकीय सहायता पाते थे, फलतः 
उनके पास अमित वित्त होता था ।१३१ श्र्‌ ति तथा स्मृति के द्वारा निर्दिष्ट पथ का वे अनुसरण 
कर ते थे । 

प्रायः कन्या की अपेक्षा पुत्रोत्पत्ति श्रष्ठ मानी जातों थी //१० बालक को यबज्ञोपवीत 

पहनाते तथा सोलह वर्ष की अवस्था तक वे अपना अध्ययन समाप्त कर लेते थे |१४7 इन ब्राह्मणों के 
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२६२2० ९० 
अग्रह्रर प्राय हाठे थ | चयातद पर हात्तास ड्ाह्माक्या के अधह्ानर डा 





























सझिक्षा आप मिल अल आल हक «न. >“अमकर लक जनघव० 7238-22. 2222 0न+ककक जे अभाएए5: ि बज्जाञतर रेड 
झिक्षा से अपना निवाह क्र छेत्े थे /£? कुातयय सम्पन्न झाक्स्स भा हाते थ। हपउदच ताजा हा 
गया था ठथा माधघद ५: से डलाजननल न5+5 ही+5प घा >> >न्कमानतरज. शपपय पत्र दा । च्य> 
गया धा दठथा साध चहल थे व्याथार क्र राथता था। उाचद्च संथा उच्च पुदे आधबद्तय सच 
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>> 
सनन्‍्पत्त हाह्मस था | दच्चा के घर जाना हाक्मण जाति के लए सनाद्तत उच्चा चग्धा जाता थे 
इ्योज के ऋतसार उत ऊाल के छाद्रशा सोजुस-र प्रिय इस कप जो अं ए +०८5 जन झपनी हर 
साज के झतुसार उत्त काल के हाह्मण अाजचनंश्रथ हात थघ ॥77? उच्च चनच दा हझाह्षिस खपचा। उदार 
> ४ >> 5. हट 
सता ध गिर चुकत थ॑ (456 
ाजजजज फ्ाजज-पाानचत-त+ः अहइलज्त सच देर्दानों > 4५ जज बे हज+ जी अजा धनी>न मय 
राजा, राजकुसार, उानन्द्र ठेया दरवारशा लाहुय हां थ॥ राजा अंचच उच्च करा ते हु 
लट््त््ः ब्ज- शूजा खल्िप्सच्च्छ इण..2 अअिअन जज जात द्ाहक्तरग ला पहले ड््ल्ज्ज्प अत डे <>- >प्च-+5 
सकता था | सयध का राजा चण्सुद्तत्त जात सा जाहक्मरा छा। पहल कहा जा छुक्का हू बक्ारचच 
न ५. >> 


पे 
स््प 


घी +2ड इ १० ३ उजनजन ७ ि। कक०>ज पीपल 
जे सभाजात्त दे दाह्मत था । व धरा तथा ददात्ात्रय <थ | 





पु 


जज अजजता अल्‍णओओ ऑनजजज-+। हे ऑडाओऋ 
पुदप चाए4 छ+44 [नलरसाछ कक घरा 
_ 


हे तरहत्य उंशिकोएनिपद >> ईडि>5स पच्रच्चेच 
चतरहस्य, दाशकेपचत्पदू, चत्र, प्॒रच्छ्य, 


सनिक्क मोहनविचा जे 
६.4५4९०७ ५ ४(2.चूद०), अहृप।नचच2ा। 





०००“ मल 2-० हक 3. ०६“ -< शत उपयोग न आर 
इन्द्रजाल ने चहा का पादा उपयाय से 
पिज अ 


तच्तुवाय, सान्रक, सूचा अथवा दघसाला, 
3200०“ 723 


पु 
से जजजल्‍तन 


चलाहुल+ कलमयोपिक्ना के उल्लेख के न्य 
७ ०. 
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काल 


ज्‌ ल्ज्ज्ज्ज उक्ाडः निदाद डा. धनील अडाडजडर+ 
जाया एंद कया उनके पंचदाद्ध का भा रण 








उल्लेख भी उपलब्ध हाता है जिवक्ा 











प्पण ३>पंनस जा कि पप्परमालाः कह“ ्ट् आदि 
सूपरा ध। पुप्पनालः, हार झा।द 
७ 3 3 का 


- रूपर पहनती थीं क्पू न हे जद 
परा मर द नुपुर पहुंचा धा | कपू <, कछुँदुस, चच्दरच, लय । 


























साज्ाफ + ड््द््ज्ल 5 ओे ०: कक जल चाजज-+ जा चचाः >>... न  अ>द्राज> ८इ+5प्रस+ 
जाता धा । चत्य, नीत तथा चाद्य में थे प्रकोसा हांथा धा। वे राजरुचा तचा इृदासय स चर्च के सता 
# 5] ब्कूनक 82220 डे खा >> 5 33.++-० £ दिनी पय्य रन ० मी... 
थीं। प्यूगारमरंजरीकथा ने वेश्या, उेमदचिता, चेश(दलाहचा, पम्वयस्यणाएत दाअनदाओ पस्याधचा, 
दारिका साधाररी >> 2... >> >डललक- मे इ5दा झ्दों ००० पल प्रयोग डः | 453 >जऊचः मई ज्ध्न 
(रका, साधारण, यास्का, दल्उुदात छाइद हइचब्दडा द॥ 3४ हु्। | ॥7०> उसताज ने इसका स्थान 
दिद्पी 2 पर्चिलो से 2५:20: 











साधारण नहों घा। ये विदुपी तथा राजपरिवार एवदें सन्‍्पद्त पारेदारा सच उन्चद्ध रहता था। चाज 
> 2. 3 हि 




















3 पल 20 मल, > के रूप में प्रस्तत किया है के द्वार पर द्राह्मण, क्षत्रिय. चैडथ 
से इंच दा का आदश ज्ू वारनजरा के हूव थे बच्छुप (दाध। हैं। इसके द्ार पर हाहक्मस्य, क्लात्रिय. चुइठ 
न *. || नम रातक्त ब् दे 5 अमर 

री ये एक र | भादि ऋधदा अह्यादा 00 उदखा-नुद्राएं 






3+-ज>न बी 3 अजडडडन्‍ओ +झलाड्ओओे अऑडिद्ीः 

चंश्या का सात्ा हुट्टदा हाता 
आागन्तकों जन अ्द्स+ पे हज ् ड्ल्च्ञ्् न ज्ञ-डर-- 
आपन्तुका तथा कर्भा-क्सा अपना चजच्चानई 


चुद न»+»-ज७. जन निनमशाम»»»५थ«».. एम नमक» > मल एवं ग्राय: हम ० अल 3 
जद हाकर इचक एव अायर उान्डहाच 


लेते थे के व्यूगारनंजरीकवा से ऐसे कई अतन उपस्थित हुए हैं । 7 साथ ही इनकी दात्ती, 





० ५5 


परिचारिकरा दादा जजूडजिप्चा प्राप्त ज्ल्ल्ल के 
।रेचारिका, सखी आादे के भा उल्‍्लख प्राप्त हात्न हा 


भोज की साहित्यिक कृतियों से उन्‍्मीलित भोज का व्यक्तित्व तथा कतित्व एवं भोज का युय. 325 


भनो रंजन-- 

मनोरंजन-त्थल वेश्यागृह के अ्रतिरिक्त टिप्टा (धूतशाला), रंगशाला, क्रौड़ागार, क्रीड़ा- 
भवन, देवगृह, देवालय श्रथवा देवायतन होते थे। उद्यान, जलमज्जन, मृगया, कन्दुकक्रीडा, दोला- 
न्दोलत, नृत्य, ताटय श्रादि होते थे । वीरों के लिए ती रविलासोच्यान होते थे । 

टिप्टा में धनादय लोय दूत खेलते थे । सभिक हार-जीत के धन का हिसाव कर उसे द्रम्म 


के हूप में चुका देता था /?* दायत बेलने का फलक होता था जिस पर अ्रक्ष या पासे फेंके जाते 
। 487 


.। ॒ 


श्र 


5! 


प्रश्नोत्तर-प्रहेलिका, वाकोवाक्य, समस्या, प्रवन्ध एवं काव्य तथा गाथा, का निर्माण; 
वक्रोक्ति, गीत, वाद्य, नृत्य ग्रादि विद्वदगोष्ठी के विनोद थे । राजप्रसादों में नृत्य किये जाते थे । ऐसे 
नृत्य प्रायः गणिका नतंकियाँ करती थीं। क्षुरिकानादट्य जगद्ठिलक्षण तथा सौष्ठवेकसाध्य माना 
गया है जिसमें थोडी सी भूल से नतंक श्राहत हो सकता है ।१९ देशी नत्त का भी नर्तत किया जाता 
था [१ | 


धामिक विश्वापत-- 

कई महोत्सव मनाये जाते थे। यात्रामहोत्सव या कामोत्सव वसन्‍्त ऋतु में भनाया जाता 
था ।१० सूर्यपूजा,/४ आशापुरा,/7 विस्ध्यवासिनी॥7 सरस्वती,/० वशीकरणविद्या की अधि- 
देवता,4० उज्जैन के महाकाउ,/०० गणपरति/* आदि देवताओं का उल्लेख है। विष्णु तथा उनके 
अवतार नृतिह, वराह, कर्म, राम, कृष्ण श्रादि का उल्लेख प्राप्त होता है। कर्म की प्रशस्ति में 
कृमंशतम्‌ भी रचा गया । अ्रत्येक घर में कामिनियाँ कामदेव की अर्चना करती थीं !!९$ कामदेवायतन 
का उल्लेख कादम्वरी, मच्छकटिक प्रकरण, पदुमप्राभुतक तथा पादताडितक भार में प्राप्त" होता 
है (१० पादताडितक में मकरयण्टि का भी उल्लेख है 7" विदिशा से शुगयुगीन मकस्यष्टि आप्त 
हुई है । मनोकामना-पूर्ति के लिए गणपति से मन्नत ली जाती थी ।/”* भोज के समय में घारा में 
बाग्देवी की प्रतिमा स्थापित की गयी थी तथा उस मन्दिर का नाम सरस्वतीकण्ठाभरण रखा गया 
था । पाषण्ड अनेक थे 7४ पाशुपत पापण्ड घारण करने वाले को हीनसत्त्व कहा गया हैं।। ९ 
फालमुखों का भी उल्लेख प्राप्त होता है 478 स्वयं भोज का पाशुपत सम्प्रदाय का सम्यक्‌ विवेचन 
करने वाला तत्त्वप्रकाश ग्रन्थ है। ब्रती लोग मुज की मेखला बाँधते थे 47 कलिकाल पर स्रश्नद्ध 
व्यक्त की गयी है ।४7९ जन धर्म के प्रति भी वह उदार था।?7 तथा अन्य घर्मो के प्रति भी उसका 
उदारतापूर्ण इप्टिकोश था ।४7 

देवालय प्रायः खुले तथा सूने रहते ये, जहाँ श्वान श्रादि अवसर पाकर मूर्ति पर चढ़ी 
माला को भी उठा ले जाते थे ।१7* 

भूत भ्रथवा वायु लगे व्यक्ति का शरीर ऐंठ जाता था ॥60 मन्त्रवादियों में कपालशिख 
प्रसिद्ध था ।70 
भाषागत उदारता-- 

भाषागत उदारता इष्टिगत होती है। श्रेंगारमंजरीकथा में प्राकृत तथा श्रपश्र श॒ के शब्दों 
का भी प्रनेक स्थानों पर यथावत्‌ अथवा संस्क्ृत-छूप में प्रयोग क्रिया गया है । 
देनिक सदाचार-- 

चारुचर्या से हमें तथ्य गीवन अभिरुचि का विशद ज्ञान होता है। राजपुत्र तथा सज्जन एवं 
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अमात्य जनों के लिए इसमें विशेष निर्देश हैं । तदनुसार स्वच्छता पर विशेष ध्यान दिया जाता था। 
दन्तधावन, स्नान आदि का विवरण प्राप्त होता है। उत्तमांग उप्ण जल से नहीं घोया जाता था ! 
स्नान के पश्चात तौलिये से उद्वतंन किया जाता था। शीतकाल में कौषेय, ग्रीष्मकाल में कषाय 
तथा वर्षाकाल में श्वेत वस्त्र धारण करना स्वास्थ्य के लिए लाभदायक माना गया है। साथ ही 
मजीठे, चितकबरे, लाल, पीले श्रादि वस्त्र भी पहने जाते थे। मलिन, परवस्त्र, स्त्रीवस्त्र, खण्डित 
वस्त्र, मूषकविद्ध तथा अग्निदग्ध वस्त्र पहिंनेना दोषपूर्ण माना जाता था। 


अपनी शक्ति के अनुसार आभुषण पहने जाते थे। कांचन का आशूषण तो किसी भी 
अवस्था में पहतना आवश्यक माना गया है ।754 देवतुष्टि के लिए भी विविध श्राभूषण पहने जाते 
थे। ये स्वर्ण तथा नवरत्तों से निमित होते थे। एकावली, मुक्ताहार, रुद्राक्षमाला, पदुमाक्षमाला, 
सुवर्शमाला, कशर्भररा, अंगूठी, नूपुर, मेखला, कंकर आदि धारण किये जाते थे । 


दान, तीर्थ तथा उपवास से धर्मसंग्रह किया जाता था! सिर पर फूल लगाये जाते थे । 
बालों में कस्तूरी लगायी जाती थी । केतकी, जाती, नेपाल, कुटज- पाटल, शतपत्र, बकुल, चम्पक, 
श्रीकण्ठ, कस्तूरी, मन्‍्दार, समरुव, नीलकसमल, लालकमल, यूथिपुष्प (जुही), मेंहदी, कनेर, माधवी 
भ्रथवा कुरुविन्द, पांचारिका, पुन्नाग आदि के पुष्प धारण किये जाते थे | हेमन्त तथा शिशिर में 
शतपन्न के पुष्प, वसन्‍्त में केतकी के पुष्प, ग्रीष्स में चसेली तथा कुटज के पुष्प, वर्षा में गुलाब, तथा 
शरद्‌ में कमल का उपयोग करना श्रेष्ठ समझा जाता था । 

पानी मिला चन्दत-कपुर का मिश्रण ग्रीष्म में सुखदायी माना गया है । कस्तूरी, चन्दत, 
कपूर, कु कुम का मिश्चित लेप भी श्रेष्ठ माना गया है । शिशिरकाल में कस्तूरी, कु कम, लाल तथा 
काला चन्दन एवं जपा का मिश्रित लेप लाभदायी माना गया है । वसन्‍्त मं घुसूण (केसर) कस्तू- - 
रिका, चन्दत, नवम॒ल्लिका का मिश्चित लेप मनोरम माना गया है। 

देवों तथा पितरों की अचेंना कर भोजन किया जाता था। भोजन, सोना, चाँदी अथवा 
कांसे के पात्रों में किया जाता था | कदली, पलाश आदि के पत्नो में भी भोजन किया जाता था । 

भोजन के पश्चात शतपद चलकर ताम्बूल चबाकर वामभाग से सो जाते थे । 

सोटी, दुंबली, कुशीला, विघवा, परस्त्री, अत्युत्कृष्ट अथवा हीन, पुत्र-मित्र-अनुज की स्त्री, 
कन्या आदि की ओर कुदुष्टि नही रखी जाती थी। स्त्री का ऋतुकाल पर ही सेवन किया 
जाता था। 


दीघंजीवन का मूलमन्त्र था88--.. ४ 
एकशायी द्विभोजी च घप्मृत्री ज्रिपुरोषक:ः । 
स्वल्पसंगमकारी च शतवर्षाण जीवति ॥ 
परद्रव्य, परस्त्री, परनिन्दा, असत्य, परद्रोह, अमिन्रभाषण, परल्त्री से वार्तालाप, असूया 
पतितों का साथ, क्रोध, आत्मस्तुति आदि अग्राहय थे। घर्मशास्त्र तथा पुराण का श्रवण एवं 
झत्माभ्यास पर जोर दिया जाता था । समाज में विद्वान ब्राह्मणों का आदर था ।8 नीति, वेद्यक 
तथा घमंशास्त्र के अनुसार जीवन-यापन करना ही श्र यस्कर समझा जाता था । यही दीघंजीवन का 
रहस्य माना जाता था । 
धारा के सागरिक-- 


स्वास्थ्य एवं सदाचार के इन मानदण्डों का अनुसरण धारा के नागरिक करते थे | भोज के 


+ 
लि अब अर ७-38 4. सकल डी आदत तिथय 
ज की साहित्यिक करत: 
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ज 





छः ४ बन्द रा जज 
अनुग्,, निमल-वसन धारण करने की रुचि वाले, महिमाशाली, कप्टरहित, शोकरहित, सरल, पूरा 
कफ दे मित्रों वीक न 5 कि के 28 3. ०० अर हलक ««-/ज प्रकृति न 
छोभित कण्ठ व मंत्री का ग्रानानदत करन वाले, तजत्दा, दाधघायु, घना, क्राधराहत, प्रक्मोत के 
अ्नगर्ता, स्वस्थ तथा सारे रत्नों के अलंकारों से ब्लंक्ृत थे ॥5 


के भा उरी २०००+िी्िलदजर ्त्ज्बंट््ज्ज्जज उन अत फिडि झ्ः 
ज की माहित्थिक कृतियों से उसके युग का चित्र प्रस्तुत हा जाता ह। 
घना ि रद 








: भाज का युग सुदाच-सम्पन्न था। ब्राह्मण बना व गराब दाता प्रकार के थ। गराब 














हलाएं भा द्यावश्यकृता हाने पर वच्याचरण कर लेता थों। कुलांगनाए भी सामान्य जन 


हश्म ःज 4220 कल त ती न वड्पा 5 कर, क्भ 2.2६ पा कक... नी हल लक थीं वेज्याएं जब, सम्पन्न (कल 
के अरम मे फसत जाता था। वज््या भाके मो-कभी सात्विक प्रेम से ग॒क्त होती थीं । वेज्य ए सम्पन्न 
धंजित 
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* ध्तु है । 
ट्र 
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जी 
है| 
श्न्नः 


पादित सिद्धान्तों का प्रायः बधावत्‌ पालन होता था। राजसेदा ” व्यापार ब्रा 








जाता था | प्राबः मनी वन हक कब 
जाता था | प्रायः लाबग अपना पदक 





| द्रान अे दर ड- ग्र्न्य घों 
वनन्‍्चा हा करत थ | जा साहसा हात थ, व हा अन्य घन्वा में 
हि हल 





द्राय डालते थे । सम्पन्न होने पर भी योन्य पृत्र निप्करिय होकर पिता के लिए भार नहीं बतता था । 

मंद्राओं ००० द्र्म्मः पर कक 2 स्व्णद्दी 22०. रत्नद्वीप >> व्यापार बमणज.. टपिमपअकाक, 

मुठ्राष म द्रम्म, पत्र तथा सुबर प्रथित थ । सुव्यद्वाप, रत्तद्वाप तथा सिहल द्वाप प्त व्यापार हाता 
फोफिद 
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सतब्द्धर 
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कि 4 लटकन लक. जु री अब अजय, अमल. (० लगनसग व अकाल जा, 
7 की उधार अचाचकुच भा छावत अदब्दकझछून का इस सका चाज वे लनभसय एन्ना दवा 
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डत्याइचवकादपमससुयू हनयचाउभरहरह: सनुपलस्ययाच: । 












































एजलयाःाइचइक उसांतसायदथो आऊ चयाल, 392 











5 >. इसे पसंसति 
हक ला अन्दाऋऊ) मुख्यद् तुह कह चअलाआझा इन पससाव । 








कऊवथेलबय सयायह् प्रढेसा ॥वअलायचइ् खझुस पउन्य एक्तकत 3! 


नमक नीली अिि.. >> +& 


जिक्को 
ससहनों जि 
ऊज्ञजस्घ चझुचच्च चुहू इुहुयदनत ससहुचा जद्का ॥ 











पर खिचयर/ स्क्ल्ड्चा उाजडक्मारन: मेडन अजिफिछसोर+ 
छदहच्यिदियस्ग स्पलाइह सचचाच उस्य चारचाद ता 














न 225 22, िय . पीरकाराकनका आझायाचसचकडो >थ ०० अन्दो 
अआऋरणुद वकुडाह जता आझावयारचकुछडा उन्दा ॥ 
न्‍्> ० कप 





सुद्े जुहचाउनच्धा उच्याा चयन सदन सचनाप्युलस टच लत 
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सुंह मुहंयदा अनयन्या सछुह्ाचकहनए दुच्य एचाय ॥ 
<43.0.90.8 ॑-- लगाए, 22023 25% अप िन्यानन,, जामयरण्पाम्करी फि>न्मना 
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35. 


]6 


[7. 


8. 


9. 
20. 


2 


कतार 


22. 


हिताय राजपुत्राणां सज्जनानां तथेव च । 

चारुचर्या इयं भ्रेष्ठारचिता भोजभूभुजा |. - वही, अन्तिम श्लोक 
. मलिन परवस्त्र च स्त्रीवस्त्र च विशेषतः । 

खण्ड च मूषकविद्य अ्र्तिदधं व वजजयेत्‌ ॥ . वही, 24 

भूषण भू पयेदंग यथाविभवसारतः । 

शुचिसौभाग्यवृदध्य्थ आयुलंक्ष्म्याभिवृदधये ॥॥. --वहीं, 29 

ततों भोजनवेलाया सदाचारः सदात्मवान्‌ । 

देवान्‌ पितृन्‌ समभ्यच्य कुर्यान्मंगलवीक्षणम्‌ ॥ >-वही, !26 

ताम्वूल च्वयेद्भुक्त्वा प्रागेव विचतु:ःसदा । वहीं, 57 

कुरूपिणीं कुशीलां च विधवां च परस्न्रियम्‌ । 


जात्युत्कृष्टां च हीनां च पुत्रमित्रत पस्न्रिय: ॥ 
त्यजेद्ासकुलो दूता कछुशां स्त्रीं कन्यकां तथा । 
वयोकधिकां स्त्रियं गत्वा तरुण: स्थविरायते । 
तारुण्यरमणीं गत्वा दृद्धोपि तरुणायते |॥ 
->चारुचर्या, 90-92 


, परद्रव्यं परस्त्री च परनिन्दां तथेव च | 


श्रमित्रभापणं कार्य स्त्रियालापं च वर्णायेत्‌ ॥ 
प्रसत्यवर्जेन काये परद्रोहस्य व्जनम्‌ ! 
वजन चाध्यगम्भावा भक्तस्य च विवर्जनम्‌ ॥ 
असूयावर्जनं चैव पतितेः संगवर्जनम्‌ । 
ऋ्रोधस्य वर्जत चेव आत्मस्तुतिविवर्जत्रम्‌ ।। 
अनृतं न वदेद्‌ घोमान्‌ प्राण: कण्ठगतरपि । 
धर्मनाशो भवेत्तस्य प्रयाति नरक प्रूवम्‌ ॥ 
अमृत सत्यमित्याहुरसत्यं विष उच्यते । 
घर्मशास्त्रारि सतत पुराण अंवर्ण तथा । 
कारयेद्विधिता सम्यगात्मास्यासं तु नित्यशः ॥। 
-+-चारुचर्या, ]2-7 
कुलाचारं ततः कुर्यात्‌ सन्ध्योपासनमादित: । 
सूर्योपासनत' कुर्यात्‌ सर्वेरोगोपशान्तये ॥ 
धमसंग्रहण कुर्यात्‌ दानतीथोंपवासकः । 
स्वपित्रोब॑स्धुदेवानां भ्रातृर्णां चेव तोषणम ॥ 
स्वग्य॑ यशस्यमायुष्यं सर्वरोगहरं परम्‌ । 
देवब्राह्मण॒वन्धुनां तपेणेतर प्रजायते ॥ 
दान॑ मनोहर शौयंमिष्ट्यूतिविवर्धनम्‌ । 
अरोषदेबताभविंत्गोषु विप्रेषु तर्पणम्‌ | 
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शुश्र परां गुरुस्त्रीणां तपस्तीर्थ पु मज्जनम्‌ । 

विद्याभ्यासेच सतर्त सततं साघुसंगम: ।। 

दीनान्घकृपरोभ्यश्च तपस्वीनां च तोषणम्‌ | 

कुर्याच्च सतत शक्त्या कीतिक्षम्यभिदृद्धये ॥ 

चारुचर्या, 46-5] 

23. यश्च प्रभवों घर्मस्य, आश्रय: सत्यस्य, कुलगृहं कलानाम्‌, क्षेत्र क्षत्राचारस्य, प्रमदोद्यान 
विद्यालतानाम्‌, निधान नीतेः, जीवित शौयस्थ, वसतिविलासानाम्‌, आकरः करुणाया:, 
वान्धवो वेदरघ्यस्थ "7 रसस्य, घौरेयो घनुधघंराणखाम्‌, अ्रग्मणी गरुणवत्ताम्‌ । 

+श््टं० कृ०, पृ० 8 

24. एतत्कथाका रमिव विराजितपरमारावनी पवंशम्‌ । ज्ूं० क०, पु० 79 

25. शग्गी होंतो वंसो निष्पज्जइ जो हु संसझे आसि । 
तस्सावह॒त्यणं जलरणु तो" "४४ । 
अग्गीहितो सिट्ठि कट्ठमय नेय पेच्छ'* प० इ०, पृ० 74 

26. पद्मगुप्त परिमल, नवसाहसांकचरित, !/49-7॥ ; 

27. वासिष्ठेस्म कृतस्मयों वरशतरस्त्यरिनिकुण्डोद्भवों 
भूपाल: परमार इत्यभिघया खरुयातो महीमण्डले । 
अद्याप्युदूगनतह षंग दूगद्गिरों गावन्ति यस्यावु दे 
विश्वा सित्रजयो ज्मितस्प भुजयोविस्फूजितं गुर्जरा: ॥ 

5+घनपाल, तिलकमंजरी, श्लोक 39 

28. तिलकमंजरी, 39 तथा श्यू ० प्र०, पृ० 575 

29, ए० इ०, भाग 4, पु० 234, श्लोक 5-7 

30. डा० दशरथ शर्मा, परमारों की उत्पत्ति, राजस्थान भारती, भाग 3, अंक 2 

37. बा० रा०, अध्याय 54-5 5 

32. पंवार वंश-दर्षण, पृ० 5] 

33, भविष्यपुराण, प्रतिसग्पवं, खण्ड , अध्याय 6, श्लोक 45-49 

34, पंवारवंशदर्पणा, पृ० 50 

35. पंवारवंशदर्पण, प्ृ० 52 

36. वही, पृ० 54-56 तथा हिस्द्री आफ परमार डायनेस्टी, पृ० 9 

37. हू ० क०, पृ० 9 

38. वही, पृ० 8 

39. ब्रह्मक्षत्रकुलीन: प्रलीनसामन्तचकनुतच रण: । 

सकलसुकृतेकमु जः श्रीमान्मु जश्चिरं जयतु ॥। 
“हँलायुघ, पिंगल सूच्रवृत्ति तथा रेउ, राजा भोज, पृ० 7 

40. उपेद्धराजो द्विजवर्गरत्नं शौर्याजितोत्त गनृपत्वमानः । उदयपुर प्रशस्ति, श्लोक 7, ए० इ०, 
भाग 4, पृ० 234 ः 
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4, डा० दशरथ शर्मा, पंवारवंशदर्पण, पु० 57 
42. त्रमवतामग्न सरः, अ्रग्रगण्यः संग्रामविजयिनाम, भुवनभारोद्धारक्षम: । 
श्०कण०, पृ० 8 





43. सततमाश्रयति शतश: संग्रामसीम्नि विजयलक्ष्मी: । वही, पृ० 9 
तथा राजमार्ंण्ड श्रायुवेंद कृति में भी यह वात कही गयी है-- 


योगानां संग्रहोध्यं तृपतिशतशि रोधिध्विताओं न राज्ञा, 
कारुण्यात्सल्रिवद्धा । 2 


न 


44, हरिऊण वेरिश्रासं कुम्मसयं विरइयं तेझशा ।-कूमंशतम्‌, 07 

45. भागंव इव निम्‌ लिताखिलल्षुद्रक्षत्रियः । श्वू ० क०, पृ० 8 

46. प्रतिदिवसमनवरतमवनमतां नरपतीनां मुकुट्वटकोटिविटंकवेदिकोल्लासिभिम॑रकतम शिमयूख- 
जालक रेतदीयक रकमलानां "| श्यु ० क०, पृ० 8 

47, सर्वे यस्य वज्ाः प्रतापवसते: पादान्तसेवानति- 
प्रश्नज्यन्मृकुटेपु मूर्ेसुदबत्याज्ञों धरित्री भृतः 

48. नृपतिशवशिरोधिप्ठ्तानें न राजा । 

49, क्षभामृतां भर्ता महाराजाधिराज | श्र ० क०, पृ० £ 

50. श्यू ० क०, श्र्‌ ० प्र०, राजमातंण्ड, श्रवनिकृमंशतम्‌ आदि की पुप्पिकाएँ । 

5]. भोज के विविध ताम्रपत्र में उल्लिखित तथा मदन, पारिजातमंजरी, प्रथम श्रद्धू 

52, इति नाममालिकाबामहिराजेनव संगृहीतायां भूम्यादिनामधेयप्रकरएणमिदमखिलसुकविमतम्‌ । 
भोजनिघपण्टुश्व समाप्त: ।.. >-वाममालिका की प्रष्पिका 


प्छ 


53, सरस्वतीमहल लायब्र री, तंजोर, ह० ग्र० ऋण 479 
54. इ० ए० 62, पृ० 420 तथा 
ओओ० पी० वर्मा, द यादवाज एण्ड देशर टाइम्स, पृ० 27 
55. ““*““नायस्त्रिणंकीदिशं । 
-नाग्रयीप्रचारिणी पत्रिका, श्रंक 43 सं० 995 
डा० यूयंनारायण व्यास, अ्वन्तिका के दो शिलालेख-खण्ड पंक्ति 9 
56. डा० बी० सी० एच० छाबड़ा तथा एस श्ंकरनारायणन्‌, 
राजवल्लभक्गत भोजचरित्र, इण्ट्रोडक्शव, पृ० 7 
भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 964 ई० 
57. बही, १० 9 
58. श्रू ० क०, पृ० $ 
59. अवनिकृर्म शतम्‌, गाथा, 07 
60. नवसाहसांकचरित, /90, 8/62 तथा विक्रमांकदेवचरित 9/4 
6[. शुभशील, भोजश्रवन्ध, 6 
62. प्र० चि०, पृ० 25 
63. बही, श्लोक 34 तथा वल्लालक्त भोजप्रवन्ध श्लोक 6 
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64. 


65. 


66. 


67. 
08. 
69. 
40. 


7. 
42. 


43, 
74. 


7 


(छा 


76. 
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डा० रमाशंकर त्रिपाठी, प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० 24-25, 
नन्‍्दकिशोर एण्ड ब्रदस, बनारस, ]956 ई० 
डा० बी० सी० छाबरा तथा एस शंकरनारायणा, फ 
राजवल्लभ के भोजचरित की भूमिका, पृ० 9, द्रष्टव्य लेखक की कृति 'भोजराज' 

कन्हस्स विरक्खिश्माइ सरिवइणा । तस्स निश्चन्तस्स तए सीसं अरिकेस'***** ॥ 
-+कोदण्डकाव्य, 3 वीं पंक्ति 

कन्हस्स तए नरेंद इह अज्ज । निद्दा दिल्लाएहि सुहेण सोवेइ वरिसंपि ॥ 
-+कोदण्डकाव्य, 506 

तइ मारिंऊण अमरो कहं विहिश्रो । वही, 53 

भूएहि वहर्टह लच्छी ववहरइ सच्चभिश्नताये । 


कनहं फरववइ सिरिभोए श्रोच्छइ अणुरत्ता ॥ - अज्ञातनामाकाव्य, 47 
सिरिवच्छावच्छयलेल क्खिज्जइ कहस्ु श्रज्ज कन्हस्स । 
हरिऊण तए लकच्छिग्र को दिन्नोग्व पडिहाइ ॥। वही, 42 


द्वितीय कुमंशतम्‌, गाथा क्रमशः 63 व 66 

ए० इ०, भाग 9, पृ० ।]3 एफ 

राजमातंण्डयोगसूत्रवृ त्ति, अन्तिम श्लोक 

सत्यं त्वं भोजमातंण्ड पूव॑स्यां दिशि राजसे । 

> प्र० चि०, पादटिप्पणी, श्लोक 46, पृ० 3] 

रघुवंश 7/20 की संजीविनी टीका 

भगवतश रण उपाध्याय, कालिदास का भारत, (द्वितीय संस्क रण) 
प्रथम भाग, पृ० 45-6, भारतीय ज्ञानपी०, काशी तथा लेखका भोज तथा 
कालिदास लेख 

ए० इ०, भाग , पृ० 8] 

तइ रक्खिश्ना तुरुकका धरणी अज्जं वरो सुसत्त । 

सिरेढताण इहूं'"'** । कोदण्डकावब्य, पंक्ति 59 तथा 67 


. चेदीश्वरेन्द्रथतोग्गलभीममुख्यान्‌ कर्णाटलाटपतिगुजं रराद्तुरुष्कात्‌ । 


यद्भृत्यमात्रविजितानवलोक्यमौलादोष्णां बलानि कथय न्ति ने योद्धुलोकान्‌ ।। 
ए० इ०, भाग , पृ० 222-38, श्लोक 29 

चौडः क्रोडंपयोधेविशति निवसते रन्प्रमन्ध्रोगिरीन्द्र 

कराटिः पट्टबन्ध॑ न भजति भजते गूजरो निर्भोरारि । 

चेदिलेलीयतेउस्त्रे: क्षितिपतिसुभटः कन्यकुब्जो च कुब्जो 

भोज त्वत्तत्त्रमात्रप्रसरभयभरव्याकूलो राजलोकः ॥। 

कोणे कोंकणकः कपाटनिकटे लाट: कलिगोडगरों 

त्व॑ं रे कोशलनूतनों मम पिताप्यत्रोषितः स्थण्डिले । 

इत्थं यस्य विव्धितों निशि मिथः प्रत्यथिनां संस्तर- 

स्थानन्यासभवों विरोधकलहः कारानिकेतक्षितों ॥ 

प्र० चि०, इलोक 72-73 
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प्रा 


चने 
छठ 


>. भ 


८5. ८05 ८05 ॥ै। 
आओ 4>+ (५) ०20 *-5 स्ऊ्च्छ 


हैंलट 66. ६60 ८2 5452 <6 
5 


प्टी ने 


96. 


97. 
98. 
99: 


00. 
40]. 


यों 


भोजराजेन भोकतव्यः समौड़: दक्षिणापथः | 
प्र० चि०, श्लोक 34 
कच्छत्र करिष्यामि सगौडः दक्षिणापथः । वही, 76 
ए०, भाग 2, एइलोक 9, ए० 20, 22 
० पी० वर्मा, यादवाज एण्ड देझशर टाईम्त, पएृ० 3, [970 ई० 


| 
है] 


|» 


- गागरी प्रचारिणी पत्निका, वर्ष 43, संवत्‌ 995 


-अवन्तिका के दो शिलालेख खण्ड 


: दष्टब्य, द ग्लोरि देट वाज गुर्जरदेश में सम्बद्ध मानचित्र । 

: वर्मा पृवंदत, पृ० 06-07 

- डा० मिराशी द्वारा मुझे दिनांक 6 अगस्त 970 को मुझे लिक्षा गया पत्र । 
- ए० इ०, भाग 7, पृ० 250 


का० इ० इ०, ग्रन्थ 4, भाग , पू० 263-75 तथा इण्ट्रोडकशन, पृ० ]4 


हे व्य 
- शाहगवरपद्धति, श्लोक 252 


- पृथ्वी राजविजय, 5 [67 


५ / 


- त्रीभोजराजरतित्रिभुवननारायणास्यदेवग हें । 


चीरवासा लेख, संवत 330, विएना ओरिएन्टल जनेल, भाग 2, पृ० [43 
भागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग 3, पृ० 34 


- विक्रमाह का दूवकुण्ड खेख, इ० ए०, भाग 6, पु० 34 

 प्रसयिभिनु पतिभिश्चोपास्यमातचरखुकमलो"""“श्रीमोजदेव:, ख्ू ० क०, पृ० [ 
|, राहुरिव ग्रस्ततेजस्विमण्डलः 

- ”“““स एवं तेजस्सविता हि भोज: । 


“+अभिरामकामाक्षी, अभिनवरामाब्युदयमू, गवनमेण्ट श्रोण मे० ला०, मद्रास, भाग 4, 
खण्ड | बी०, ० 5203 


. ““““पास्वताप्यनतिकमणीये रमणीयतायावम्‌ (?) रु्यलाघवमुल्लंधनीये 


पररेकपुर इव पृथिव्याः प्राकारतां कतयति प्रतापे परिखाश्रियमाप्रयन्त्यग्राघाः 
परितश्चत्वारो5पि रत्ताकरा: ।-झूं० क०, पृ० 9 


- भूमेरेकर्भर्ता, वही, पृ० $ 
. आकलासान्मलयगिरितोउस्तोदया द्विहयादा भु का पृथ्वी प्रुथुनरपतेस्तुल्यहूपेण थेन । 


--ए० इ०, भाग |, पृ० 235 

सी० वो० बच, डाउनफाल आफ हिन्दू इण्डिया, 926 ई०, पृ० 
रेउ, राजा भोज, पृ० 66-67 
घार स्टेट गजेटियर, एृ० 5, सन्‌ 508 
पी० ठी० श्रीनिवास अ्रय्यंगर, भोजराजा, अन्नामलाय युनिवर्सिटी हिस्टोरिकल सीरीज, 
मद्रास, 493, पु० 36-57 
डी० सी० गांगुली, हिस्ट्री आफ द परमार डायनेस्टी, 7933 ई०, पृ० 88 
द स्टूगल फार इम्पायर, पृ० 66 

--भारतीय विद्याभवन, वम्बई, 957 
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06. 
07. 
08. 
09. 
]0. 
44. 
]42. 


43. 
44. 
445. 
46. 
॥47. 


48. 
49. 
]20. 


424. 
322. 


]23. 


424. 
[23५ 
26. 
27. 
28. 
429. 


30. 


राजा भोज का रचना विश्व 


पंवारवंशदपेरणा, पए० 75 

डा० सूर्यनारायरा व्यास, अवन्तिका के दो शिलालेख खण्ड, 
--नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष 43, सं० 995 

क० मा० मुन्शी, द ग्लोरी दैट वाज गुजेरदेश, भाग 3, [० 45 

क्षिप्र मालवचक्रतिनगरी घारेति को विस्मयः | 

--चालुक्यों की बड़नगर प्रशस्ति, ए० इ०, भाग व, पृ० 297 

जीवितं शौयंस्य । श ० क०, पृ० 8 

ऋमवरतामग्रे सरः, अग्रगण्यः संग्रामविजयिनाम्‌, बही, पृ० 8 


श्यु ० कृ०, पृ० 8 
वही, पृ० 2 
कोदण्डकाव्य, श्रार्या 309 . 
प्लान जयकु जरस्य"***+” । काव्यप्रकाश उदाहरण 427 
देवेन जयकु जरकु भस्थलादाकृष्य''। 
प० ६०, पृ० 48 


चपलराजलक्ष्मी करेणुकालानएु थु भु जस्तम्भ: । श्र ० क०, एृ० 8 
द ग्लोरी देट वाज गुजर देश, पृ० 445 

त्रिदशराज इव अश्रहितापकारी । श्यू्‌ ० क०, प्रृ० 8 

क्षेत्र क्षत्राचारस्य । वहीं, पृ० 8 

हिताय राजपुत्राण्णां सज्जनानां तथैव च । 

चारुचर्या इयं श्रेष्ठा रचिता भोजभूभुजा ॥! 


प्रकटितधनुवेंदविद्या रहस्यश्च *'*''घौरेयो धनुर्धराणाम्‌ । वही, पृ० £ 

परमार इ०, पृ० 70-78 ः 

भोजराजभयाज्ज्ञातं राघावेधस्य कारणम्‌ । म 

घाराया विपरीत हि सहते न भवानिति ॥--तथा गद्य भाग, श्र० चि०, पृ० 3-3 
जिनविजयमुनि, पुरातन प्रबन्धसंग्रह, ए० 20- सिंघी ज॑न, अन्थमाला, 2, ]936 ई० 
भूगुरिवासिध्वेनुविद्यालतानामेकभवन्तम्‌ ।म्४ंग क०, पृ० ह 

तथा द्रष्टव्य-अ्रथासिपुत्रच्छुरिका सातिदीर्घासिधेनुका । नाममालिका, 55 वींपंक्ति 
यस्य च कृपारा उज्ज्वलवेडूयंसोदरच्छायस लिलमुल्लसह्िपुलपुष्कराभिरामशो भमुद्भवत्कु सुद- 
मधिकविकसत्कुवलयश्रीकमलकमलिनीदलश्यामलमगाधम्‌ । ज्ञ० कण, पृ० 9 

प० इ०, पृ० 79-8+ 

युक्तिकल्पतर, पृ० 40-] 74 

वही, पए० 75 

उन्‍्मदक रिकूम्भकूटकुट्टाकविकटकरवालनखरो नूसिहः । ज्यू ० क०, पू० 8 

वही, पुृछ 46-47 

युवितिकल्पततरु, प० 93 से 206 

(अर) श्वखुरोत्खल्यमानस्फटिक शिलासंक्रान्तोद्यद"४ ४ ०। श्ें० क० 
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434., 
432, 
233, 
34, 
335. 
436, 
37. 


36, 
39, 
440, 


4], 
42. 
443, 
44. 
845, 


४46, 
ई47. 
48, 


449, 
850. 


85[. 


बही, पृ० 36-37 
युक्तिकल्पत रु, पृ० 8-93 
शिशुपालवध, 5|0,60 की मल्लिनाथ विरचित टीका 
राजेच्नलाल मित्र, हस्तलिखित संस्कृत पुस्तकों के नोटिस, क्रमांक 576 
निधान नीते:श्वू० क०, प्रृ० 8 
वान्धवों वेदर्ध्यस्थ | वहीं, पृ० 8 
यस्य चातिपज्ञाप्रकपंमालोचयतां विपश्चितां गिरि न गरिमाणमारोहति 
गुरु, न श्रति (भासते प्रतिभा) वान्‌ भाग॑वो, नोद्धवमतिवधंयत्युद्धव: 
प्रयत (?) न प्राज्गणनां चाणाक्‍्ण:, न कुशाग्रीप्रबुद्धितामधित्रयति धर्मकीतिः । 
वही, प१० 9 
अग्रणी गुरशवत्ताम्‌ | वही, पृ० 8 
गुराकलापेनालंकृतः | वही, प्र० 9 
देवोप्पसिलजनतासुवन्धु: श्रीभासो गुणाहयः । वही, प्ृ० ! 
नवसाहसांकचरित में भी गुणाढ्य शब्द का इसी प्रकार प्रयोग हुआ है-- 
श्षुता गुणाइयस्य वृहत्कथा तव | 7/ 
आकर: कहणाया: । ख्ू ० क०, पृ० 8 
देवोप्पखिलजनतासुबन्धु । वही, प्ृ० ] 
अंगारक इव वशुधानन्दनः । वही, पृ० 7 
चतुविशतिरट्वानामेवं पुरि च सूनिणा । प्रभावकचरित, !8/34 
चतुभिरधिकाशीतिः प्रासादानामिह स्थिता ॥ 
चतुष्पथानि तत्संख्यानि व प्रत्येकमस्ति च । 
-प्रभावकचरित, 8/33-]3 4 


चतुरशी तिचतुष्पथसुरसदनप्रधाने"'**'**। प० इ०, पृ० 46 

स॒ चतुरशीते: सामन्तानां”“““बतुर्विंशतेः काबेदानां "“"“आधिपत्यमकरोत्‌ । 
--थ्वू ० के०, पुृ० 66 

प्र० चि०, पृ० 32 


वही, पृ० 39 
मालवीयेष्‌ज्जयिनीं गतेरस्माभि: सरस्वतीकण्ठाभरणप्रासादगर्भगृहे पट्टिकायां 
श्रीभोजदेववर्णनात्मकान्यमृच्यरक्षत | 
-+प्रबन्धकोप, प्ृ० 59 
कवीन्द्राचार्यसूचीपत्र, ऋरमांक 963, भायकवाड़ ओरिएण्टल सीरीज, 7, 
बड़ोदा, 92 


52, विद्वदिभ: कृतभोजराजविरुदः श्रीवस्तुपालः कवि: ।--प्र० चि० 237, प्ृ० 05 
433, सरस्वतीकष्ठाभरण-लघुभोजराज-महाकवि-महामात््य श्रीवस्तुपालेन"“““१ 


प्र० चि०, पृ० 02 
चथा प्रवन्धकोष, पृ० 59 
अतापो राजमातंण्ड ! पृर्वस्थामेव राजते । प्र० चि०, 2!2, पृ० 97 
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54. 
535. 


56. 
57. 
58. 
59., 


60. 
6]. 
62. 


63. 


64. 


65. 


366. 


राजा भोज का रचनाविश्व 


श्रीवस्तुपालिन समरांगरणप्रणयिना"““ प्र० चि० पृ० 02 
पायडिशत्र दहनहा तुह इञअ्पाया रायमत्त ड ॥॥ 


प० इ०, कोदण्डकाव्य, पृ० 77, गाथा 534 
देवोप्पखिलजनतासुबन्धु: श्रीभासो गुणादूय: प्रशस्तगीर्वारिः । ख्यू ० क०, पृ० 
समालवमण्डतस्य श्रीभोजराजस्य | प० चि०, पू० 2] 
मदत, पारिजातमज्जरी, प्रथम अंडूः 
क्षिप्र मालवचक्रवरतिनगरी घारेति को विस्मयः । 

“बड़नगरप्रशस्ति, ए० इ० , पृ० 297 
प्रभावकचरित, 8|89 
राजमातंण्डयोगसूत्र4त्ति की पुष्पिका तथा आफ्रोक्ट केटे० केटे०, 58 
विक्रमविश्वविद्यालय संग्रहालय में सुरक्षित शिलालेख, 8 वीं पंक्ति 
नागरी प्रचारिणी पतन्निका वर्ष 43, संवत्‌ 995 ह 
विएना ओरिएस्टल जनल, भाग 2!, पृ० 43 तथा 
वर्धभान (]40 ई०) का गणरत्तमहोदधि, 3/5 
चम्प्रामायण की पुप्पिकाएँ। 
नाममालिका अथवा भोजनिषघण्टु की पुष्पिकाएँ । 
तंजौर की एक प्रति में इसे महीराज भी कहा गया है । वर्नेल, 
संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट इन द पेलेस एट तंजोर, पृ० 47, 880 ई० 
त्ाममालिका की पुष्पिका, तथा हस्तलिखित प्रति, 

सरस्वतीमहल तंजौर, ग्रन्थ क्रमांक, 479व 


67. भोजराजस्याभिनवाजु न इति विरुदं'*** 


68. 
469 


70. 
7]. 
72. 
73. 
74. 
75. 
76. 


[77. 


]78. 


जिनविजयमुनि, पुरातन प्रबन्ध-संग्रह, प्रृ० 20 
-सिघी जैन ग्रन्थभाला, 2, 936 ६० 
ए० इ०, भाग 9, पृ० 3 एफ 


« राजमातंण्ड योगसूत्रवृत्ति, श्लोक 5 तथा उज्जेन के महाकाल मन्दिर से प्राप्त एवं विक्रम 


विश्वविद्यालय संग्रहालय में सुरक्षित एक शिलालेख में भी यह शब्द प्राप्त है। 
ए० इ०, भाग , पृ० 237-38, श्लोक 2] 

चारणाक्यमारिक्यमिदं कण्ठे विश्रति ये बुधा:। चा० रा०, 8/35 

श्रवग णितचाराक्यः पण्डितमा खिक्य:'। प्र० चि०, पु० 67 

वही, पृ० 02 

भोजप्र3न्घ, प्ृ० 4 

प्र० चि०, पृ० 66 

ज्० कृ०, पृ० 8 

प्र० चि०, पृ० 02, श्लोक 68 

प० इ०, पू 75 तथा 79 
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]79, नब॑ नगरनिवेश कतु काम: पट्हे बाद्यमाने घारा [देव्य) भिवया परणास्त्रियाग्निवेतालनाम्ना 
पत्या सह लंकां गत्वा त॑ नगरनिवेशमालोक्य पुनः समागतया मन्नाम नगरे दातव्यमित्य- 
प्रिधाय तत्परतिच्छस्दपटों राज्ञ 5पित: । ततः से राजा नवां धारां नगरी निवेशयमास । 

-प्र० चि०, पृ० 32 

80, नवसाहसांकचरित, /90, )8 [62 तथा विक्रमांकदेवचरित, 9/4 

8], डा० डी० सी» गांगुली, हिस्द्री आफ परमार डायतेस्टी, पू० 254 तथा पु० 88 

82. जातस्वस्माई रिसिहोन्यनाम्ता लोको ब्र ते व्रटस्वामिन यम । 
शत्रोवर्ग धारयासेनिहत्य श्रीमद्धारा यूचिता येन राजा | 

ए० इ० भाग , पृ० 233-34, श्लोक | 

83, धार स्टेट गजैटियर, पृ० 3] 

84, का० इ० इ०, भाग 3, पृ ० 230, रेठ, राजा भोज, १० 83 

85, धार स्टेट गजटियर, पूृ० 07 

66, प० इ०, पृ० 46 तथा 54, 55 

87. गिढायच दयालदास, परवारवंशदर्पण, पु० 4 

88. महाभारत 3|[84|25 तथा के० डी० वाजपेयी, दि ज्योग्रोफिकल इनसायक्लोपीडिया श्राफ 
एन्शण्ट एण्ड मिडिवल इण्डिया, भाग, , 'धारा' का परिचय । 

[89, प्र० चि०, पृ० 50 

90, चतुभिरधिकाणी ति: प्रासादानामिह स्थिता ॥ 
चतुप्पथानि तत्संस्यानि च॒ प्रत्येकमस्ति च । 
चतुर्विगतिस्ट्रानामेवं पुरि च सूत्रणा ॥. -:प्रभावकचरित, 8/33-34 

9. चतुरशी निचतुप्पश्सु रसदनप्रवानें--॥ प० इ०, पृ० 46 

92. प्र० चि०, पृ० 39 

93, पृ० इ०, पृ० 46 

]94, रूवम, कलकत्ता, जनवरी 924, पृ० -2 

95, केदारराम्रेश्वरमोमसाथसु डी रकालानलरद्रमरत्क: । 
सुराश्रयव्याप्य च यः समस्ताद्यथाथ्थर्सन्ां जगतीं चकार ॥ -7ए० ६० भाग, (० 236 

96, कल्हण, राजतरंगिणी, 7/90-93 

97, विश्वेश्वरनाथ रेउ, राजा भोज, पएृ० 86-87 

98., बह्दी, पु० 92 

99, बही, १० 93,--पी० टी० श्रीनिवास श्रव्यंगर, भोजराजा, पृ० 06-09 

200, वही, पृ० 94, इ० ए०, भाग 7, प्र० 348-52 

20. प्रबन्धकोश, पृ० 59 

202, प्र० चि०, पृ० 50-5 एवं 24 बाँ ः्लोक 

203, श्र ० क०, पृ० ॥07 

204, बही, पृ० 5, 6, 3 

205, बही, पृ० 6 
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206. 
207. 
2086. 


209. 


240. 
2१4. 
242. 
243« 
24. 
245. 
246. 
27. 
248. 
2]9. 
220. 


224. 
222. 
223, 
224, 
225. 


226. 
227. 


226. 


229. 
230. 
23]. 


राजा भोज का रचनाविश्व 


वही, पृ० 6 
वही, पृ० 6-7 | 
रे यन्त्रपुत्॒क ! यद्यप्यस्मत्परिषदः सम्मतं तथापि निजगरुणाविष्करणमवरगीतमिव प्रतिभासते | 
तद्राजवरशन भवानेव भरातु इत्यभिहितस्तेविस्मयस्तिमितलोचनेरासब्नवतिभिः प्रणयिभिरा- 
लोक्यमान: स भरितुमारेभे । श्वू ० क०, पु० 7 
राज्ञ: सकाशात्पत्तनिकामेकां निजानुचरेण याचयित्वा 'स्वसन्लचिधावानाययत्‌ तेपां नखपदानां 
तया पत्तनिकया तत्प्रतिबिम्बानि जग्राह । 
वही, पृ० 70-74 

तथा नोट्स, पृ० १9 
समरांगणसूत्रधार, प्रमुखतया 3]वाँ अध्याय 
न चैतस्थाः पुरीतोध्या विलक्षणा काचिदप्यस्तीति । श्यू ० क०, पू० | 
उपहसतीव त्रिभुवनेडपि पुरातनान्यखिलसंनिवेशस्थानाति । वही, पृ० 2 
अनेकजनसहखसंकुला भि: पुरी विलोकनकुतूहलादुपागता भिहिस्भि:"* **। वही, प्रृ० ४ 
वही, पृ० 2-7 
वही, पृ० 2, 3, 78, 79 
युक्तिकल्पतरु, अलंका रयुक्ति, पृ० 84 से 38 
स्यु ० कृ०, पृ० 7 
बुघमिव सोमसुतम्‌ ।च० रा०, बालकाण्ड, पृ० 39 
वही, बालकाण्ड, श्लोक 29 
सुकृतिनामिव विधुरविरहितोच्छुयम्‌ । श्र ० क०, पृ० 78 
ग्रहपतिरिव बहुशो भुक्तमीनमेषा, वही, पृ० 5 
शाकुनिकस्थितिरिव पक्षिरुतज्ञानप्रधाना । वही, पृ० 7 
प्रमदोद्यान॑ विद्यालतानाम्‌ । वहीं, प्ृ० 8 
यथा एतद्देवो जानाति न तथास्मारशाः । वही, प्रृ० ! 
देवो5पि'*++५ प्रशस्तगीवणिः । वही, प्रृ० | 
वही, प्र० 57 तथा 66 
वही, पृ० 8 
बोघे कलानां नतवभोजराज: । 
वेंकटक्ृष्णा, मटेशविजय, डि० के० सं० मे० लायश्र री, मद्रास, भाग 20, पृ० 7749 
स (भोजः) अ्भ्यस्तसमस्तराजशास्त्र: षटित्रंशदायुधान्यधीत्य द्वासप्ततिकलाकृपारपारंगमः 
समस्तलक्षणलक्षितों ववुध्चे । प्र चि०, पृ० 22 
फार्बे, रासमाला, आक्सफोर्ड, 924 भाग , पृ० 85 
प्रकष्टोयम्‌ चतु:षष्टिज्ञाने । ज्यं० क०, पृ० 2 
श्ुगारे भोजभूपति:। शंकर आफ केरल, कौमुयर्थप्रकाशिका, रिवाइज्ड केटेलाग श्राफ द 
पेलेस ग्रन्थप्पुर, निवेन्द्रम, !929, व्हाल्यूम 5, भाग , सेक्शन सी, क्रमांक 6394 
(समज्ञ:(रसिकः शव गाररसस्य), झ्० क०, पृ० 8 


भोज की साहित्यिक कृतियों से उन्‍्मी लित भोज का व्यक्तित्व तथा कृतित्व एवं भोज का युग 339 


232. सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्र गारप्रकाण के भ्रन्त में यह ग्लोकार्थ उपलब्ध होता है-- 


233, 


234, 
235, 


इति निगदितभंग्यानदगस्वस्वमेतद 

विविवमपि मनोभिभववयन्तोप्यखेदम्‌ । 
शब्दानामनुणासन विदवता पातजले कुवंता 
वृत्ति राजमृगांकसंजकमपि व्यातन्वता बेद्यके | 
वाक्वेतोवपुर्पां मलः फशिक्षृतां भव्रेंव बेनो द्धृत- 
स्तस्य श्री रणरंगमल्लनू पत्वाचों जयन्त्युज्ज्वला: ॥| 

“+पातंजल योगसूत्रवृत्ति, 5 

कः कण्ठाभरणादिभिव्रेठरयत्यात्मानमन्यरति । प्र० चि०, श्लोक: 39, पृ० 6] 
डा० वि० राघवन, भोजाज श्रृंग्रारप्रकाश, पृ० 699 


236. इसके पाठभेद ये अ्रधंशास्त्र अथवा अरथंशास्त्र भी है । 
237. दश्यंमानेपु भूपेन प्रक्षि लक्षणपुस्तकम्‌ ॥। 


किमेतदिति पप्रच्छ स्वामी ठे5पि व्यजिजपन्‌ । 

भोजव्याकरण ह येतच्छब्दणास्त्रं प्रवर्तेते ॥ 

अ्रसो हि मालवाधीणशो विद्चच्चक्रशिरोमणि: । 

शब्दालंकारदवजतक शास्त्राणि। निर्ममे ॥ 

चिकित्सा-राज सिद्धान्त-रस-वास्तूदयानि च | 

प्रंकशाकुनकाध्यात्म-स्वप्न-सामुद्विकात्यपि ॥ 

ग्रन्थान्‌ निमित्तव्याख्यान-प्रश्नचू इमणी निह । 

विदृत्ति चायसद्भावेब काण्ड मेघमालया ॥ 
--प्रभावकच रित, प्ृ० 285, इलोक, 74-78 


238, मुनीनां भरतादीनां (भोजादीनां) न भूभ्रताम्‌ | 


239. 


240. 


24व. 


242. 


243. 


शास्त्राणि सम्यगा वोच्य ताट्यवेदाथंवेदिताम्‌ ॥ 
-- डि० के० सं० मे० लायब्र री, मद्रास, भाग , खण्ड ], ए० पृ० 405 
उद्भ (रुद्र) टोनग्निभूषालो (अनंगभूषालो ?) भोजभूवल्लभस्तथा । 
परमर्दी च सोमेशो जगदेकमहीपति: ॥ 
व्याख्यातारों "०५ शाइग्ंदेव, संगीतरत्नाकर 


शास्त्र' भोजमतंगकण्यपत्रमुखा: -व्यातेनिरेते पुरा। 
पाश्वंदेव, संगीतसमयसार, 
भाण्डीकभापयोटिष्टा: भोजसोमेश्वरादिभिः 
गैयलक्षणतः के चिद्‌ वक्ष्यन्त लक्ष्यसम्भवाः ॥ 
शारदातनय, भावप्रकाश, हितीय श्रध्याय 
विशिष्ट विवरणार्थ द्रष्टव्य, 
डा० वि० राघवन्‌, भोजाज शझ्य गारप्रकाश, १० 606-607 
नैपब महाकाब्य 22/37 की टीका 
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244, 


245. 


246. 


247. 


248. 


249. 
250. 
254. 


252. 


253. 


254. 


255, 


राजा भोज का रचनाविश्व 


यद्यप्यस्मत्परिषदः: सम्मतं तथापि निजगुणाविष्करणमव्गीतमिव प्रतिभासते । 
तथा -श्व्‌ ० कृ०, पृ०7 
चंदणाधवलो श्रज्जं पण्डिग्रवर्गो । कोदण्डकाव्य, 39[ वीं गाथा 
चंदराधवलो अज्ज पण्डिअ्वर्गो"" । प० इ०, पृ० 75 

पंडिश्रवग्गों उग्गया धू लि!" । वही, पृ० 85 

ततः कमेंणा पचशतानि विदुर्षा ""““स्वेशास्त्रविचक्षणाः सर्वे 


सवेज्ञा: श्रीभोजराजसभामलंचकु: ।-- भोजप्रबन्ध, पृ० 4 
यद्यप्यस्मत्परिषदः सम्मतं तथापि निजग्रुणाविप्करणमवगीतमिव प्रतिभासते । 
न ज्यू ० कृ०, पू० प्र 
कतिपयेविद्नद्भिराप्ते: प्रणयिभिन्‌ पतिभिश्चोपास्यमानचरणकमलः । वही, पृ० 
एवं-प्रसो हि मालवाधीशो विद्वच्चक्रशिरोम रिः ॥ प्रभावकचरित, 
पृ० 285, श्लोक 76 
यथा एतदपदेवों जानाति न तथास्माइशा: | शंण क०, पु० | 
श्र्यू० क०, पू० व 
वही, पृ०१॥ 
इति निगदितमंग्यावडःगसर्वस्वभेतद्‌ विविधमपि सनो भिर्भावयन्‍्तों प्यखेदम्‌ । 
तदनुभवसमुत्थानन्दसम्मी लिताक्ष: परिषदि परितोष॑ हन्त सच्त: प्रयान्‍्तु ॥) 
--सरस्वतीकण्ठाभरण तथा श्यूगारप्रकाश का श्रन्तिम श्लोक । 
नि.शेषवाइःमय विदोपि जिनागमोक्‍्ताः 
श्रोतु' कथा: समुपजातकुतूहलस्य । 
तस्यावदातचरितस्य विनोदहेतो: 
राज्ञ: स्फुटाद्भुतरसा रचिता कथे यम्‌ ॥--तिलकमंज री, श्लोक 50 हद 
विज्ञानेश्वरयोगिना भगवतानन्तेन भट्ट न च । 
श्रीमद्भोजमही मुजे तिथिगणो यो निर्णंयो5्छझगीकृतः ।। 
मण०म० हरप्रसाद शास्त्री 
नोटिसेसे आफ संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट, वाल्यूम 4, 94] ई०, क्र० 08 
श्राफ़ कट, केटेलागस केटेलागारम, भाग ! 
इण्डी० कुलकर्णी, भोजाज शालिहोत्र, च भूमिका, पूता, सन्‌ 953 
विश्वेश्वरनाथ रेउ, राजाभोज, हिन्दुस्तानी ऐकेडेमी, प्रयाग, 932 
टी० आर० चिन्तामणि, सरस्वतीकण्ठाभरण, (व्याकरण) की भूमिका, मद्रास 
पी० टी० श्रीनिवास अय्यंगर, भोज राजा, अन्नामलाय विश्वविद्यालय, 
]93, पृ० 69 
क० मा० मुन्शी, द ग्लोरी देट वाज गुजर देश, पृ० 50-5, 
भारतीय विद्याभवन, 944 
रामस्वामी शास्त्री, सरस्वतीकण्ठाभरण (व्याकरण) सं० 948, 
शासकीय प्रेस, त्रिवेन्द्रम, 
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256. 


203. 


<05 


.का० $० लेले, भोजराज की साहित्य सेवा, इतिहास आफिस, धार, 934 ई० 
डा० वि० राघवन्‌, विक्रम विश्वविद्यालय द्वारा 970 में प्रायोजित 
भोजसेमिनार का उद्घाटन भापण 
तथा संरक्तत हस्तलिखित ग्रन्थों की विविध सूचियाँ 
हर ९५ की ही प्रशंसा में निरत होने ते, उसे भोजकृत सिद्ध करने वाली पुष्पिका 
फर्जी है । 


* पण्डितराज जगन्नाथ का लोक भी इसमें उद्धृत होते से भ्रभीष्ट भोज के कृतित्व में 


सन्देह । 
दष्टव्य: इसी प्रबन्ध का द्वितीय उच्छ वास | निणंयसिन्धु ([62 ई०) में उल्लेख हुश्रा है। 


* मल्लिनाथ की नैपध 22/37 की टीका में उद्धृत | भरतमल्लिक रचित मेघदूत . 
* टीका (इलोक 5) में भी भनेकार्थ कोश उद्धू त 


का० क० लेले की सूचना सही प्रतीत नही होती । 


« 057 ई० की प्रतिलिपि, वीरपुस्तकालय काठ्माण्डू की यह प्रति सम्भवतः 


सिद्धान्तसंग्रह से भ्रभिन्न हो ! 
डा राघवन्‌ के अनुसार श्राफ़ कट का तिर्देश ब्रुटिपूर्णा है। 


: डा० राधवन्‌ के अनुसार कण्णानन्द की रचना है। 
* ए० सी० बरनेल, क्लासिफाइड इण्डेक्स टू द संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट इंन द 


पेलेस एट तंजौर, ] ए । 


266, डि० के० सं० मे० लायब् री, मद्रास, अ्रडियार, भाग 0, पृ० 502, 


267. 
268. 
269, 


270, 
27], 


273. 


274. 


275, 


क्रमांक 794-95 


विक्रमविश्वविद्यालय में सुरक्षित भुजवलनिबन्ध के पृ० 0 तथा 38 पर इलोक 46, 
62, 63 |2 के, 938 में उद्धृत । 

डिस्करिप्टिव केटेलाग, सरस्वतीभवन, वाराणपी !963 भाग 9, क्रमांक 3489] 

इसका रचण्तिा दामोदर भी कहा जाता है । 

केरल विप्वविद्यालय, हु० ग्र० क्रमांक 4849 


पी० के० गोड़े, स्टडीज इन इण्डियन लिटरेचर, पृ० 22, भारतीग्र विद्याभवन, 
बम्बई, 953 ई० 


' शंकर बालकृष्णु दीक्षित, भारतीय ज्योतिषशास्त्र पृू० 489 


-का० कृ० लेने, भोजदेव की साहित्यसेवा, पृ० 4 
ए० डी० पुसालकर के अनुसार यह ज्योतिष के राजमातंण्ड से प्रभिन्न है। 
(भोजसेमिनार, 970) 
वूलर, केटेलाग श्राफ संस्कृत मेच्यु ० काण्टेण्ड इन द प्रायवेट लायब्े री भ्राफ 
गुजरात, काठियावाड़, कच्छ, सिंध, खानदेश, भाग 3, के० 68 
द्रष्टव्य पृ० 5 8 की पादटिप्पणी एक | 2वीं सदी के जीमूतवाहन के दायभाग में तथा 
विज्ञानेश्वर की मिताक्षरा' टीका में उद्धृत । ;$ 
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276. कारों, पी० वी० धमंशास्त्र का इतिहास (हिन्दी) पृ० 4565 तथा 593 
277. संस्कृत प्राकृत हस्तलिखित ग्रन्थ सूची, भाग 2, ए० 49] |5596 
(इण्डिया आफिस पुस्तकालय) 

278, वे० वरदाचाये, सं० सा० इ०, (हिन्दी) 962, पृ० 67 

279. प्रभाचन्द्राचायें, प्रभावकचरित, 22/78 

280. वही, 22/78, जैन मल्लिपेर के अयसद्भाव का उल्लेख प्राप्त होता है । 

(वि० राघवनू, भोजसेमिनार 970) 

28]. विद्येष द्रष्टव्य, इसी प्रवन्‍च्ध का द्वितीय उच्छ वास । 

282. केटेलागस्‌ केटेलागरारमू, भाग ), पृ० 272 

283, पी० वी० कारों, हिस्ट्री आफ संस्कृत पोएटिक्स, 96] ई., प्रृ० 262-63 

284. हिस्द्री आफ द परमार डायनेस्टी, पूृ० 279 

285. राजा भोज, प्ृ० 236 

286. द ग्लोरी देट वाज ग्रुजर देश, भाग 3, पृ० 50 

287. डा० दशरथ शर्मा के मागंदर्शन में लिखी गयी तथा दिल्‍ली विश्वविद्यालय से 963 ई० 
में पी० एच० डी० प्रदत्त थिसिस-द परमासे, पृ० 455 


288. भोज राजा, अन्नामलाय युनिवर्सिटी सिरीज, मद्रास, 93[, पृ० 7] 
289. भवदीयनगर्या भवत्कारिताश्चतुरुत्तरं शत्त प्रासादो:, एतावन्त इब 
गीतप्रवन्धा भवदीयाः एताव-त च विरुदानि ।-श्र० चि०, पृ० 50 
290, इह हि शिष्टशिरोम रि-निरवद्यविद्यानिर्माणापुर्वप्रजापति. प्रचण्डभु जदण्डप रा क्रमाजित 
चतुरशी तिविरुदप्रकाशितस्व कृतग्रन्थम नाज: श्रीभोजराज: । 
डा० राघवन्‌, भोजाज शव गारप्रकाश, पृ» 5, तथा 
डिस्क्रि प्टिव केटेलाग आफ मेन्युस्क्रिप्ट इन जेन भणग्डार इन पाटन, भाग ॥ 
ताडपन्न, गायकवाड़ ओरियण्टल सीरिज, 76 
29व, भोज इवाय॑े निरतो नानाविद्यानिवन्धनिमरिसि । 
समयोच्छित्नप्राये सोद्योग: कामशास्त्रेडपि ॥. 
-वी रभद्र, कन्दपंचू डामरिं, 2/2 
292. शव ० क० पृ०॥ 
293. “““द्रावधि भगवती सरस्वती । जज ० क०, पृ० 9 
294. प्रतिकलमतिहर्षाद्‌ भारती नृत्यतोव । वही, पृ० 89 
295. सिगारमंर्जार पाविऊरा देवी सरस्सई अज्ज | वही, पृ० 89 
296. तत्त्वानामपि तत्त्वं येनाखिलमेव हेलया कलितम्‌ । 
' श्रीभोजदेवनृपतिः व्यधत्त तत्त्वप्रकाशं सः ॥ 
एवं अघोरशिवाचार्यविरचित दुृत्ति में-- 
यस्यथाखिलं करतलामलकक्रमेण । 
देवस्य विस्फुरति तेजसि तत्त्वजातम ॥ 
-तत्त्वप्रकाश, कुमारविरचित तात्पयर्थि-दी पिका सहित । 
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297. 


298. 


299. 
300. 


30] 
302 


303. 


304. 


30:. 


306. 


307 


308. 


309. 


340, 


टी० गणपति शास्त्री द्वारा सम्पादित, श्रनन्‍्तशयन ग्रग्थावली, 68 
गवर्नभेण्ट प्रेस, अनन्तशयन, !920 ई० 
यदृवकत्राम्वुजमाप्य गवेससम वाग्देवतापि थ्िता 
से श्रीभोजपतिः फरणादिपतिद्ृत्सूत्रेपु इत्ति व्यधात्‌ ॥ 
-राजपातंण्ड योगसूचवृत्ति का अ्रन्तिम श्लोक । 
निः शेयवाइमयबिदोपि जिनागमोक्ता: 
श्रोतु कथा: समुपजातकुतूहुलस्य ।-तिलकमंजरी, 30 
बिल्हण, विक्रमांकदेवचरित, 3/7] 
यस्‍्या भ्राता क्षितिपतिरिति क्षात्रतेजो निधान 
भोजक्ष्माभृत्मश्शम हिमा लोहराखण्डलोघूत्‌ । 
-बिल्हण, !8/47 
कल्हण, राजतरंगिसी, 7/259 
किमन्यत्कविराजस्य श्रीभोजस्य प्रशस्यते । ए० इ०, भाग , प१ृ० 222-238 श्लोक 8 
विद्वज्जनोप जी व्यानेक-काव्य-क्रिया भिः प्रतिष्ठितक विराज श्ब्दस्य | 
-का० इ० इ०, 3, पृ० 6 
ने पक्षपातेन वदामि सत्यं उपस्सु यस्यां भवनगांसोस्य: । 
संमाजिनी भिः परत: क्रियन्ते विसून्ितेकावलिमौक्तिकानि ॥ 
-पद्मगुप्त, नवसाहसाकचरित, /27 
मुक्ता: केलिदियूतरहा रगलिताः सम्भाजिनी भिह ता; । 
प्रातः प्रांगएणसी म्नि मन्थरचलद्बालां त्रिलाक्षारुणाः । 
दूरादूदाडिमबीजशंकितधियः कर्षन्ति केलीशुकाः । 
यद्विद्भवनेपु भोजन पतेस्तत्‌ त्यागलीलायितम्‌ ॥ 
-मम्मट, काव्यप्रकाश, उदाहरण श्लोक, 506 
देषालपुर ताम्रपत्र, इण्डियन हिस्टोरिकल क्वार्टर्ली, 8, १० 305 
मोडासा ताम्नलेख, ए० इ०, 33, पृ० 492 
महुडी ताम्रलेख, वही, पृ० 25 
बासवड़ा ताम्नरलेख, वही, , पृ० 82 
वेटमा ताम्रलेख, वही, 8, पृ० 305 
उज्जन ताम्रलेख, इ० ए०, 6, पृ० 53 
भोजप्रवन्ध, श्लोक !62 
गोसहूसारां दाणं केशावि कथावि एत्थ विहिप्रं । -- कोदण्डकाव्य, 343 वो गाथा 
नप० इ०, पृ० 74 
साधितं विहित॑ दत्त ज्ञातं तद्यब केनचित्‌ । ए० इ० भाग [, पृ० 235 
भोजक्ष्माभुत्‌ स खलु न खलैस्तस्थ साम्य॑ नरेन्द्र : । विक्रमांकददेवचरित, 8/96 
भोजादेश्चित्तपप्रभूतीवामिव वांछिता् सिद्धिल॒भिः । 
--वीरनारायण, साहित्यचिन्तामणि 
--डि० के० सं० मे० लायब् री, मद्रास, भाग 22 पृ० 879 
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शांडिल्यवंशे कविचक्रवर्ती त्रिविक्रमोभृत्तनयोउस्थ जातः । 
यो भोजराजेन कृताभिधानो विद्यापति भस्करभट्टवामा ॥। 

-ए० इ०, भाग 4, पृ० 343 
यह लेख 050 ई० में भोज के जीवनकाल में ही लिखा गया था । 
विश्वेश्वरनाथ रेउ, राजा भोज, पृ० 423 
ए० इ०, भाग 6, पृ० 53 
देवोप्पखिल-जनतासुबन्धु: । शव ० क०, पृ० ] 
अंगारक इव वसुधानन्दन: । 

श्र ० कृ०, पृ० 7 

आु० कृ०, पृ० ु 
रे यन्त्रपुह्नक यद्यप्यस्मत्परिषदः सम्मतं॑ तथापि निजग्रुणाविष्करशमसवगीतशिव प्रतिभासते। 
-तद्‌ राजवणुनं भवानेव भरखतु । श्० क०, पृ० 7 
चारुचर्या, आत्मस्तुतिविव्जनम्‌ | 24 
पंचरात्रस्थितिरिव मायावेभ्वोपपादितभोगस्थिति: । वही, पृ० 5 
लोकायतस्थितिरिव मौक्षेकतत्परा । वही, पृ० 5 
अ्रविद्य वाविचारितरमणीया । वही, प्ृ० 6 
मायेव नावाविधपाशपातितपशु । वही, प्ृ० 8 
सांख्यस्थितिरिवापरमार्थोषपदा नित्यपुरुषभोगा, वही, पृ० 47 
यतिजनचित्तबृत्तिरिव मौक्षेकतत्परा । बही, प्ृ० 5 
कशणादमतिरिव द्रव्यतत्त्वेकप्रधाना । वही, पृ० 7 
अ्क्षपादविद्य व सदेव बहुमतेश्वरा । वह्दी, पृ० 7 
प्रभाकरप्रज्ञेव स्मृतिप्रमोषोत्पादननिपुणा । वही, 7० ५7 
कुमारिमलतिरिवार्थवादप्रधाना । वही, पृ० 7 
शाक्यशासनोक्तविश्वस्थितिरिव क्षरिगका । शूं० क०, पृ०, 7 
समधिगतनिखिलपाषण्ड:--वही, पृ० 84 
हीनसत्त्वः पाषण्डमेतदंगीकृतवानू, वही, प्रृ० 74 
वही, पृ० 8, 78, 79 कुमंशतम्‌, च० रा०, बालकाण्ड, 6 
वही, 86 
वही, प्ृ० 72 
च० रा०, बालकाण्ड, ! 
ज्यु० कू०, 89 
वही, पृ० 686 हि 
च० रा०, वबालकाण्ड, [ 
वही, बालकाण्ड, 2 
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339, श्यू० कृ०, पु० 9 

340, बवनिकृम शतम्‌, गाथा ! 

34, ख्यू ० क०, प्ृ० 35 

342, वही, एृ० 32 

343, ध्वनिकृम शतम्‌, गाया 3 

344, निःशेषवाहुमबविदोषि जिनागमोक्ताः 


श्रोतु कथा: समुपजातकुतू हलस्थ ।। 


>-धनपाल, तिलकमंजरी, श्लोक 50 


लइस एच० ग्रे ०, द नेरेटिव आफ भोज, (भोजप्रवन्च ग्राफ बल्‍लाल) 





अ्रमेरिकन ओोरिएणप्टल सोसायटी, न्यू हेवन, कानेक्टीकट, [950 
346, श्रोतव्य: सौगतों धर्मीं: कत्त व्यः पुनराहँतः । 

वे दिको व्यवहत्त व्यो व्यातव्य: परमः शिव: ॥। 

-“प्र० चि०, पु० 42 इलोक !04 

347. वीणा, नवम्वर 932, पृ० 2 
348. तत्र श्रीभोजराजोउस्ति राजा निर्व्यजवेभवः । 

अबरं यन्पुखाम्भोज भारती-श्री निवासयोः । 

-प्रभावकचरित, 7/7 

349, बश्च गिरिराज इव त्रिदशसरितः, शशधर इव ज्योत्स्नावा:, 

हराट्ट्हास इव विशदकान्तिसम्पदः, क्षीरोद इवामृतकरकलाया:"”"// 7४ 





अवदातरो बिप:, की रभूत्‌ प्रसवभूमिः 
>भ ० क०, पृ० 9-0 
350, यस्य चस्द्रातपाय्रितमत्रविप्टेल्दुकति रणविस"(एए लोदरेयू, मलयजरसच्छंदायितं विरहिणीत- 
नवतास, डिण्डीरपिण्डायितमम्वुराशिलहरीपु, सितदुकूलायित-मासाव”'““सरित्पूरायित- 
माकाशवत्मनि, . पुण्डरीकस्धण्डायितमखिलसलिलाझयेपू,. स्फटिकोपलायितमचलमेखलासु, 
सितवितानाथितं ब्रह्माण्डमण्ड्पाभ्यन्तरे, विततर्सितपटायित प्रवहर॒त्रातेपु, समुन्माजित- 
द्रविडीदन्तकान्तिसोदरेरुचिद्रकुन्दच्छदच्छायावन्धुभिः ०४० विवन्वप्रसरेयंशो भिः । 
>अञू ० क०, पूृ० 9 
354, तुह कित्तिवल्ली जमप्ययावेहि वह लिआा | प० ३०, अजातनामाकाव्य, गाथा 24 
352. द्रष्टव्य, प्रथम उच्छ वास 
3353, प० इ०; अशातनाना काव्य, गाथा 33 
354, मेथिलीशरखणगुप्त, साकेत, आवरण वृत्त, साहित्य-्सयदन, चिरगाँव, कसी, (सं० 2025) 
355, प० इ०, अज्ञातनामा काव्य, गाथा 50 
356, भोजप्रवन्च, श्लोक 8 तथा प्र० चि०, श्लोक 26 
357, ए० इ०, भाग 4, पु० 233-238, इलोक 48 
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शं ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पुृ० 74-90 

वही, ए० 84 

वही, पृ० 35 

वही, पृ० 88 

क्लांसिकल एज, प्र० 244 

नन्‍्दलाल डे, ज्यॉंग्राफीकल डिक्शनरी आफ एण्शण्ट एण्ड मिडिवल इण्डिया, कलकत्ता, 
899, पु० 2] 


भगवतशरण उपाध्याय, कालिदास का भारत, प्रथम भाग, पृ० 26 
डा० गांगुली परमारों के मण्डल के अभिधानों में प्रापथक भी गिनते हैं । 

-हिस्द्री श्राफ परमार डायनेस्टी, प्र० 236 
क्षितिसिव मध्यदेशेना लंकृताम्‌ । शं ० क०, पृ० 87 
डी० सी० सरकार, सेलेक्ट इन्सिक्रप्शन्सू, भाग , पृ० 235 

युनिवर्सिती आफ कलकत्ता, 495 

संबद्ध विवरणार्थ द्रष्टव्य : 
डा० रामकुमार राय : रामायशकोष, चौखम्वा विद्याभवन, वाराणसी, 4960 
विततसितपटायितं प्रवहणत्रातेपु | शं, ० क०, पृ० 9 
अपुर्व:पुमान्‌ स्थानद्वय एवावाप्यते, यदि स्वाध्यायी तथा मठिकादों, श्रथ राजपुत्रादिस्तदा 
शून्यदेवा लयादो । शं, ० क०, 58 
पथिकजने: प्रतिसन्ध्यामासेव्यसानेषु प्रपारितपु, “ शं ० क०, पृ० 68 
शूं ० क०, पृ० 68 तथा च० रा०, पृ० 202-203 
समरांगणसूत्रधार, दशम अध्याय 
शं० क०, पृ० 87 
पुरस्य त्रिविधस्यापि प्रमाशमथ फथ्यते । 
प्रकारपरिखाद्वालद्वा र॒रथ्याध्वभि: सह ॥-स० स०, 0/ 
प्राकारेष्ट्रालकास्तस्मिन्‌ दिक्षु चतुविधमू, स० स०, १० 0/[3] 
कौटिल्य के अ्रथ शास्त्र में भी इसका उल्लेख है | ये एक हाथ ऊंचे होते थे । 
हस्तोच्चं कपिशीर्षक स्थातू, सं० सू० 40/30 . हे 
उदयपुर, जोधपुर, जयपुर आदि में कई द्वार पोल के नाम से ही प्रख्यात हैं । यथा हाथी 
पोल, श्रादि । मन्दसौर जिले के लदूना ग्राम में एक प्राचीन द्वार सूरजपोल कहलाता है। 
कुयरिप्रतोलीः सर्वेषु महाद्वा रेष्वघ हढाः । 
इढार्ग लाइचेन्द्रकी ला: कपाटपरिघान्विता: (| स० सू ०, ]0/38 
शं ० क०, पु० 2 
सुधालिप्ततल हम्ये सौध॑ स्थात्‌ कुट्टिमं च तत्‌ । स० सू० , 0/ 2 
शूं ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पृ० 80 
संद्सशीर्षश्च दातव्यो यथाशो्भ यथारुचि | स० सू०, 0/8 


चन्द्रशाला चित्रणआला भी कहलाती थीं । राजस्थान में वे शव भी चित्रसारी कहलाती है । 
श॑ ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पृ० 80 
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366, 


387. 
388, 
389. 
390. 


39][, 
392, 


393. 
394. 


393. 


396. 


397. 


3986, 


399, 
400. 
40], 
402. 


403, 


वासुदेवशरण अग्रवाल, भारतीय कला, पृ० 274 तथा 330 
'मथुराकला में इसी प्रकार की एक मूर्ति प्राप्त हुई है जो मथुरा संग्रहालय में सुरक्षित है । 
गास्धार से भी ऐसी ही मूर्ति प्राप्त हुई है| मत्स्थपुराण में ऐसी मूर्ति को केशनिस्तोयकारिणी 
तथा छंगारमंजरीकथा में इस क्रिया को कवरीनिश्च्योतन कहा गया है । स्पष्ट है, गुप्तकाल से 
पृव ही कलाकारों ने इस कल्पता को साकार कर दिया था । 
चु० रा०, पृ० 24-25 हे 
श्र ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पृ० 8 
मध्यप्रदेश सन्देश, ववालियर, 2 सितम्बर, 964, पृ० 6 
प्राकृतजनाथंमेतन्न विध्वेयं योग्यमेतदवनिभुजाम्‌ । 
मंगल्यात्तां सदन दिव्यमिदं तुष्टिपुष्टिकरम्‌ ॥ स० सू०, 0/8 
शं ० क०, पृ० तथा स० सू०, पृ० 82, श्लोक 48 
राज्ञः सकाशात्‌ पत्तनिकामेकां निजाचुचरेण याचर्ित्वा स्वसन्निधावानाययत्‌"“"““"“तेपां 
नखपदानां तया पत्तनिकया प्रतिविम्बानि जग्राह ।”""“यदय॑ 
प्रसाद: प्रसाय॑ गृह यताम्‌ू । वही, पृ० 70-77 
वासुदेवशरण अग्रवाल) मध्यप्रदेश सन्देश, 72 सितम्बर, 964, पृ० 6 
कृत्वा मासतिलंघनो त्थितरयात्तत्रानुयात्रां ततः 
पर्यायात्पतिता महेद्वगहनक्षोणीरुहाणां ततिः | 
मध्येवारिनिधि प्रकाशितशिला सेतो: कृते भाविनः 
सूत्रन्यासनिखातशंकुनिवह भ्रान्ति पयोधो दधो ॥॥ 
-च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 2 
भिन्‍्वन्ते राजका्य-सेतव: ।. -शं,० क०, पु० 82 
च० रा०, सुल्दरकाण्ड, 3 
स चतुरशीतेः सामन्‍्तानां द्वादशानां च मण्डलेश्वराणां षट्त्रंशतश्व राजकुलिकानां 
द्वासप्ततेराटविकपल्लीपतीनां च चतु्विशतेः कार्वाटानामेकविशते: कोंकरणानां 
पदित्रंशतश्च वेलाकुलानामाधिपत्यमकरोतू । 
-श ० क०, पृ० 66 

36 राजकुलों का उल्लेख राजतरंगिणी में तथा प्रथ्वी राजरासो में है । 
पृथ्वीराजरासो में राजपूतों की 36 शाखाश्रों का उल्लेख है । सी० वी० वेद्य ते 36 शासकों 
की सूची दी है | 

-श ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पृ० 77 
चा० रा०, 4/2, 455 
च० रा०, 4|8, 0 
चा० रा०, 4/20 
बही, 4/2, 22 
वही. 4/27 
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404. वही, 5/, 2 

405. वही, 5/3 

406. वही, 5/4 

407. वही, 5/5 

408. वही, 5/6,7 

409. बही, 5/8 

4[0. वही, 5/9 

4], वही, 5/0 

42. वही, 5[] 

43, वही, 5/2 

44. वही, 5/3 

45. वही, 5/4 

446. बही, 5/5 

4]7. बही, 5/6 

48., बही, 5/7-9 

4]9., बही, 5/24 

420. वही, 5/25 

42. वही, 5/26 

422, वही, 5/27 

423. वही, 5/34,35 

424. वही, 5/37,38 

425. बही, 5/4] 

426. मुद्रयित्वा प्रपन्नो5ह॑ तवाभिज्ञानमुद्रया |-च ० रा०, सुन्दरकाण्ड, 77 

427. खुरुल्लिकायां सायकाध्यासमातस्वान- । >शे, ० क०, पृ० 36 

428. शं. ० क०, इण्ट्रोडक्शन, पृ० 77-78 

429, वही, पृ० 

430. राजशेखर, काव्यमीमांसा, दसवाँ अध्याय, एु० 54-55 

43], कमपि रससंकरकरणादिदूषरणाव्याजमुत्पाय विधारितवान्‌ | शं,० क०, पुृ० 42 

432. शं॑ ० क०, इण्ट्रोडकशन, पृ० 79 

433, मुक्ता: केलिविसूत्रह्दरग लिताः संमाजिनी भिह ता: 
प्रातः प्रांगणसीम्ति सन्‍्थरचलाबालांपधिलाक्षारुणा: ॥ 
दूराह्डिमबीजशंकितधियः क्ेच्ति केलीशका:- 
यदिद्वदभवनेषु भोजनृपतेस्तत््यागलीलायितम्‌ ॥। -काव्यप्रकाश, उदाहरण श्लोक 506 
तथा 
न पक्षपातेन वदासि सत्यं उषस्सु थस्यां भवानांगरास्यः । 
संमाजिनी सिः परत: क्रियन्ते विसृत्रितेकावलिमौक्तिकानि ॥ 

-नवसाहसांकचरित, /27 
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434. झल्वरूनीज इण्डिया, भाग !, पृ० 8व 
435, ऋ्रमेश चायमुपवीतो विधिव्रदवीतसकलवेदांगों अधीतसकलश्ास्त्रः | ज॑ ० क०, पृ० 9 
कादम्वरी का चन्द्रापीड तथा वेशम्पायन की सोलह वर्ष की अवस्था में अधीत हुए थे । 
>कादम्वरी वृ० <२ 
इसकी पृष्दि अल्यछती के यात्राविवरण से भी होती है 
-अल्वह्तीज इण्डिया, भाग [, पृ० [80-2 
)० टी० श्रीनिवास अय्यंगर, भोजराजा, पू० 88 
436. ज० के , पृ० 30 
437. वहाँ, एृ० 34 
438. किल्त्वस्मज्जाति-विर्द्धमिदम्‌ । श० क०, पृ० 24 
439, विप्रप्षदिव सर्देव भोज्यप्रिया । ही, पृ० 7 
440. कलिकालदृत्तिरिव पतितद्विजा । वहीं, पृ० 5 
44[. वही, ५१० 56 
442. जूं ० क०, पृ० 4, 7, च० रा०, बालकाण्ड, श्लोक 7 (इन्द्रजालविधिसावकपिच्छिकेव ।) 
443. वही पृ० [5,43,8 तथा इण्ट्रोडक्सन, पृ० 84 
444, वहीं, पृ० 84 
445. वही, पृ० 4 
446. च० रा०, सुन्दरकाण्ड, 9 तथा 43 में भी द्रष्टव्य । 
447. शा ० क०, पृ० ४6 
448. शा, पु० 30,64,77 ठथा 88 
449, ख्यूगारमंजरी तथा उसकी माता विषमश्ीला का परिचय पाँचवें उच्छवास में दिया जा 
चुका है । 
450. शख्ु ० क०, पूृ० 6] 
45., वही, १० 87 एवं च० राए०, सुन्‍्दरक्राग्ड, इ्लोक 38 
452, वही, [० 68-69 
४53. वही, पृ० 65 
454. द्रष्टव्य, डा० राघवन, भोजाज छू गारप्रकाश, पृ० 65] 
455. श्रू ० क०, 2[-22, शव गारप्रकाश में भी इसका उल्लेख हूँ । 
456. वही, एृ० 9 
457, छू ० क०, पृ० 72 
458. वही, 86 
459. वही, पृ० 9, 89 
460, वही, पृ० 88 
46. वही, पृ० 32 तथा 35 एवं वहीं, पृ० 68 तथा च० रा०, वालकाण्ड, | 
462, वही, १० 76 
463. मृच्छुकटिक, प्रथम झ के, चतुर्भाणी, पृ० 35, पृ० 69, तथा पृ० 28 
464, चतुर्भाणी, प० [70, तथा डा० हरिहरनिवास द्विवेदी, मव्यभारत का इतिहास, पृ० 024- 


625, यूचनाविभाग, मध्यभारत, [956 ३० 
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दह्षम उच्छवास 
समालोचक भोज तथा कवि भोज 


महाराज भोज न केवल साहित्यसजंक अ्रपितु काव्यशास्त्र के प्रणंता भी थे | 'सरस्वती- 
क्प्ठाभरण' तथा श्गारप्रकाश उनके साहित्यशास्त्रीय प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं । इन ग्रन्थों में भोज ने 
श्रलद्का रशास्त्रीय विविध विवरणों के साथ ही काव्य के श्रढ्मग-प्रत्यक्ष्गों के वेशिष्ट्य पर भी प्रकाश 
डाला है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में जिन साहित्यिक क्षतियों का श्रव्ययन प्रस्तुत किया गया वे साहित्यशास्त्र 
अथवा लक्षण ग्रन्थों की इष्टि से कहाँ तक श्रपने उद्द श्य की पूति करती हैं ? स्वयं भोज के द्वारा 
अपनी साहित्यशास्त्रीय कृतियों में निश्चित काव्यांगों के लक्षणों का उनकी ही साहित्यिक क्ृतियाँ कहाँ 
तक अनुसरण करतो है ? अथवा भोज के द्वारा काव्यांगों के निश्चित मानदण्डों में उतकी ही कृतियाँ 
कहाँ तक पूर्ण हैं ? इन तथ्यों की ओर जिज्ञासा होता स्वाभाविक है। प्रस्तुत उच्छ वास में भोज के 
द्वारा निश्चित मानदण्डों तथा यथासम्भव श्रन्य लक्षणकारों के द्वारा निश्चित लक्षणों की दृष्टि से 
भोज कौ कृतियाँ कहाँ तक समुचित हैं ? इस सम्बन्ध में प्रकाश डाला जाएगा । 
चम्पू की विशेषताएँ तथा भोजचम्पु-- 
चम्पूरामायर भोज की सुप्रसिद्ध कृति है। दण्डी ते सर्वप्रथम चम्पू को परिभाषित 
किया -- 
गद्यप्यमथी काचिच्चम्पुरित्यभिधीयते ॥? 
साहित्यदर्पण ने इसी का अनुकरण किया ।? तदतुसार गद्य तथा पद्च का सम्मिश्रण चम्पू का प्रमुख 
लक्षण हुआ जिसे कोई भी श्रस्वीकार नहीं करता । चम्पू की यह साधारण परिभाषा है । 
त्रिविक्रमभट्ट ने नलचम्पू? में चम्पू के कतिपय अन्य वेशिप्ट्य भी प्रकट किये । यथा उद्ात्त 
नायक, विभिन्न गुण तथा मुक्तक छन्दों से बुक्त चम्पू काव्य होता है । 
उदात्तनायकोपेता मुणवद्वृत्तमुक्तका । 
चम्पुश्च हारयष्टिश्व केत न क्रियते हृदि | 
जीवन्धरचम्पृ के अनुसार गद्य तथा पद्य का सम्मिश्रण, वयःसन्वि काल में किशोरी की 
भाँति अधिक सुखद होता है-- 
गद्यावली पद्यपरम्परा च प्रत्येकमप्यावहति प्रभोदम्‌ । 
ह॒षप्रकर्ष' तनुते मिलित्वए द्राकवाल्यतारुण्यवतीव कन्या ॥ 
गद्य-पद्य सम्मिश्रण त्रधिक हु होता है, इस तथ्य को भोज भी स्वीकार करते हैं । उनके अनुसार 
गीति तथा वाद्य के सम्मिश्रण के समान गद्य तथा पद्य का संयोग अधिक हृदयावजेक होता है। 
कविपथ के अनुयायियों के आनन्द के लिए चम्पूप्रवन्ध की रचना में भोज निरत हुए ।* 
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सद्यातुबन्धरसमिश्षितपच्च्ु त्ति 
हद्या हि वाद्यकलया कलितेव यीति: । 
ठस्माइवातु कविमार्गजुर्षां सुखाय 
चस्पुप्रवनच्धरच॒नां रसना मदीया ॥ 
गोपालचम्पू, विज्वगुणादर्णचस्पू, तत्त्वमुणादजेचस्पु, वालभागवत, गौरीसयूरचम्पू, कुमारसस्भवचन्पु 


अदि परवर्ती चम्पुकाव्य के रचयितात्रों ने भी भोज की उपयुक्त श्रधिव्यक्ति का ही समयेतर किया 
| 6 


शक 


चस्पू' शब्द का लिर्वेचन-- 
चम्पू शब्द के तिवंचन के कई प्रयास हुए हैं। चम्पू की सृमिक्रा में तन्दक्किशोर शर्मा ने 

ज्ोत न बताते हुए यह उद्घरण किया है-- 

गत्यथंकाच्चौरादिकाच्चपिघातोउप्रत्यये विहिते चन्पयति 

चम्पततीति निष्पन्नश्चम्पृश्ब्दः । 

हीं रिदास भट्टाचाय की यह निरुक्तित भी उद्घृत है-- 

चमत्क्ृत्व पुनाति सहृस्यान्‌ विस्समितीकृत्य प्रसादयतीति चच्पूः। 
कन्नड़ के विद्वान डा. आर. एस. मुस्ली ने चम्पू शब्द का निर्वेंचन कान चार्ना से किया है । इसी से 
काम्पू या चम्पू शब्द निर्मित हुआ । डा. सुग्ली ने कन्नढ़ के कवि तथा नाटककार डी. आर. बेन्द्रं 
का अभिमत भी व्यक्त किया है, जिसके अनुसार तुलु शब्द साम्पु तथा विम्पे चेम्पे” से चम्पू शब्द 
का निर्वंचन सम्भव है जिसका श्रर्थ है--मिश्चवित तथा सुन्दर ॥? 


डा. सी. आर. देशपाण्डे ने! चम्पू शब्द का निवंचन करते हुए वताया है कि--स्वयं भोज 
के व्याकरण “सरस्वतीकण्ठाभरण”' के एक सूत्र के आधार पर इस शब्द की सिद्धि सम्भव है । 
इसपिद्पोनु  ऊ। 2//[724 
इस सूत्र की वृत्ति इस प्रकार है-- 
आस्यामूप्रत्ययों तुमागमश्च सवतति । 
हम्सुः सर्पजातिः । चम्पू: कथा । 
पारिति के घातुपाठ में चप्‌ घातु ऋमश:ः क्रमांक 399, 620 तथा 627 पर ब्राप्त होती है-- 
(क) चप्‌ सान्त्वने (प्रथमगरा), 
(ख) चपि गत्याम (दश मगर), 
(ग) चह परिकल्कने चप्‌ इत्येके (दशमगरा) 
इन तीनों घातुओ्ों से 'चम्पू शब्द का निर्मासण्य सम्भव है । 
(क) अश्वास्त गद्य के भय से? सहंदयों को विश्लास्ति प्रथवा सास्त्वना देने के लिए बीच- 
बीच में पच्च का निवेश होने से “चप्‌ सान्त्वने' घातु से चम्पू शब्द की व्युत्पत्ति सम्भव है । 
(ख) पद्य के पड्चात्‌ू ग्रद्य तथा बद्य के पण्चात पुनः पद्च का श्रयोग होने से शैली में सतत 
गद्य-पद्च की स्थित्ति-परिवर्तंव होने से गति वनी रहती है । अतः “चपि गत्यान! से भी चम्पू शब्द 
निष्पत्ति सम्भ है। 


थ्धं 


भी 4॥ 
$, 


समालोचक भोज तथा कदि भोज 353 


(ग) परिकल्कन' के ग्रथ में प्रयुक्त चप्‌ धातु से भी यह शब्द सिद्ध हो सकता है। आयुर्वेद 
में कल्कनिर्माण प्रसिद्ध है। ऐसा मिश्रण जिसके मिले हुए पदार्थों को भिन्न नहीं किया जा सके । 
चम्प में गद्य तथा पद्म एक दूसरे से इस प्रकार सम्पृक्त रहते है कि उन्हें विलग नहीं किया जा 
सकता । जिस प्रकार गीत तथा वाद्य के एक साथ प्रयोग होने पर, उनकी मिश्रित ध्वनि को विलग 
नहीं किया जा सकता | वह मिश्रित ध्वनि केवल गोति अथवा केवल थाद्य॒ की श्रपेक्षा अधिक 
झ्राकर्पक होती है । उसी प्रकार केवल गद्य अथवा पद्य की अपेक्षा इन दोनों का कल्क (मिश्रण ) 
अ्रधिक हृदयावर्जक होता है । 


डा, हजारीप्रसाद द्विवेदी के प्रनुसार!? चम्पू शब्द का मूल क्‍या है, यह नहीं मालूम । 
इसमें गद्य तथा पद्च दोनों मिले होते है। प्राय. ऐसे स्थलों पर इनमें पद्य का प्रयोग होता है जहाँ 
कवि कोई श्राकर्षक रश्य अंकित करना चाहता हों, या वक्ता के मुख से कोई मामिक उक्ति कहल- 
वाना चाहता हो | वस्तुतः 'चम्पू' शब्द के मूल के विषय में अन्तिम रूप से कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता । 
प्रवन्ध-बे शिष्ट्य -- 

ध्यगारप्रकाणश में गद्य-पद्य तथा मिश्र तीत प्रकार के प्रवन्ध बताये हैं ।/ जिसमें गद्य तथा 
पत्य का व्यायोग हो वह मिश्रेथवन्ध है।? - 

गद्यपद्यव्यायोगो सिश्रम्‌ । 


यह पद्मप्रधान, गद्यश्रथान तथा तुल्यरूप होता है| तुल्यरूप में गद्य तथा पद्च का समान प्रयोग होता 
है | तुल्यकूष भो सजातीय, विजातीय तथा उभय प्रकार का होता है। इनमें से सजातीय प्रकार का 
तुल्यरूप मिश्र प्रवस्ध “चम्पू' है ।/5 मूल ग्रस्थ में चम्पू के उदाहरणस्थानीय भ्रक्षर नष्ट हो गये हैं। 
श्रृगारप्रकाश से ही अन्यत्र|४ 'गद्यपद्यमयी चम्पू:” कहा गया है जो दण्डी? द्वारा व्यक्त पुर्वक्ति 
परिभाषा में अभिन्न है। पर अन्यत्र भोज ने उस दिव्य गद्य-पद्यमयी कृति को चम्पू कहा है जो 
साइका तथा सोच्छ वासा हो एवं आ्राख्यायिका से अभिन्न हो | अर्थात्‌ आख्यायिका ही यदि साहका 
तया सोच्छ वासा हो जाय तो उस गद्यवद्यगयी कृति को चम्पू कहें गे। ९ -- 


आरख्यायिकेद साडइ का सोच्छ वासा दिव्यगद्यपद्यमयी । 
सा दमयन्ती वासवदतताविरिहोच्यते चम्पु: ॥ 


दमयन्तीकथा त्रिविक्रमभट्ट के नलचस्पू से श्रभिन्न है। वासवदत्ता चम्पू अनुपलब्ध है । यह पतंजलि 
कीं वासवदला आख्यायिका तथा सुबन्चु की वासवदत्ता कथा से भिन्न है ।” हेमचन्द्र तथा वाग्भट ते 
भोजक्ृत उपयुक्त परिभाषा का ही अनुकरण किया है ।!* डा. सूर्थक्रान्त ने किसी अज्ञात विद्वात्‌ 
की परिभाषा व्यक्त की!१ -- 
गद्य-पद्यमयी साँका सोच्छु चासा कविमुस्फिता । 
उत्तिप्रत्युक्तिविष्कम्भशुन्या चम्पूरदाहुता ॥ 
भोज की उपयुक्त परिभाषा की अपेक्षा इसमें यह वेशिष्ट्य व्यक्त किया गया है कि चम्पू में उक्ति- 
प्रत्युक्ति तथा विष्कम्ध का अ्रभाव होनों चाहिए। चम्पू रूपक नहीं होता है भ्रतः उसमें विष्कम्भ 
का न होना स्वाभाविक है। उत्तिप्रत्युक्ति का चम्पू में अभाव होना भी अस्वाभाविक है| जहाँ 
कथा होगी, उक्तिप्रत्थुक्ति भी होगी ही । 
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(4) अन्य प्रवन्धों के समाव यह भी सन्धियों से आवद्ध होता चाहिए । 

(5) भोज के ग्रनुसार गद्य तथा पद्म का सम्मिथण ऐसा होना चाहिए जिसे विभक्त नहीं 
किया जा सके । विलग करने पर कथा-प्रवाहु खण्डित हो जाय । जिस प्रकार गीत 
तथा वाद्य की सम्मिश्रण ध्वनि को विलग करना असम्भव है। तभी वह हथ हो 
सकता है?4--' 

गद्यानुवन्धरसामश्रित-पद्चसुक्ति- 

ह॒चया हि वाद्यक्‍लया कलितेव गीतिः । 
तस्माहबातु कविमार्गंजुषां सुखाय 
चस्पुप्रधन्धरचनां रसना सदीया ॥ 


भोज ने केवल 'चम्पू” शब्द का निर्वंचन एवं उसका लक्षण ही निश्चित नहीं किया बल्कि 
स्वयं चम्पू प्रवन्ध-चम्प्रामायण-की रचना कर उसका उदाहरण भी प्रस्तुत किया । 


चम्पूरामायण में पद्म का बाहुल्य होने पर भी गद्य तथा पद्च का मन्तुलन बना रहता है । 
पुर्व॑ चम्पू-क्ृतियों की भाँति इममें गद्यकारों के श्रनुकरण पर विस्तृत गद्य-खण्ड नहीं हैं। गद्य के 
लघृखण्डों में भी भोज ने समृद्ध गद्य के उदाहरण प्रस्तुत कर दिये हैं | गद्य तथा पद्म के निर्माण में 
रचयिता की समान गति है। चम्पूरामायण में गद्य तथा पद्य एक दूसरे के पूरक होने से वे नितान्‍्त 
सम्पुक्त हैं। सम्पूर्ण कृति एक ही भाषा-संस्कृत-में विरचित है। चम्प्रामायणा वाल्मी किरामायण 
के कथानक का यथावत्‌ वहन करती है। स्वभावतः उसका नायक, राम उदात्तचरित से 
सम्पन्न है । 


चम्पुरामायण में सीताहरण होने से किसी सीमा तक 'कन्यापहार' वैशिप्ट्य भ्रा जाता है । 
उसमें युद्ध, सन्धियाँ, राम का यत्र-तत्र अभ्युदय झ्रादि भी परिलक्षित होता है। नायक राम का 
चरित उनके द्वारा नियुद्ध कुणलव ही गाते है और इसी रूप में रामायरा का प्रारम्भ तथा भ्रन्त होते 
से भोज द्वारा व्यक श्रास्यायिका के वैशिष्ट्य चम्पूरामायरा में पूर्णतया परिलक्षित होते हैं। वक्‍त्र, 
अपरवकत्र का होना चम्पू के लिए उतना श्रनिवाय नहीं है क्योंकि उसमें तो पद्म श्रनिवार्य रूपेण 
होते ही हैं । 
चम्प्रामायण, रामायण के श्रतुकरण पर होने से काण्डों में विभक्त है, उच्छ वासों में 
नहीं । 'साइक' कृति दो प्रकार से हो सकती है -- 
(क) रूपकव॒त्‌ श्रदककों में विभाजित । अम्पूरामायण काण्डों में विभाजित है| वही उप्तके 
लिए समुचित भी था| 
(ख) उच्छ वास के अन्त में किसी विशिष्ट पद से अ्रंकित हो । दमयन्तीकथा अथवा नल- 
चम्पू 'हरचरणसरोजाइका' है-- 
इति श्रीजिविक़मभट्टविरचितायाँ दमयन्तीकथायां हरचरणसरोजाड काया प्रथम 
प्च्छू बासः समाप्त: । 
महाकाव्यों में किराताजु नीयम्‌ लक्ष्मी पद से अंकित तथा शिशुपालवध “श्री' पद से श्रंकित है । 
किराताजुनीयम्‌ तथा शिश्ुपालबध का प्रारम्भ श्री से होता है। चम्पूरामायण का आरम्भ 
'लक्ष्मी! पद से होता है 7? चम्पूरामायण के काण्डों का अ्रन्त किसी विशिष्ट पद से अंकित नही 
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है | परन्तु वालकाण्ड के झ्रतिरिक्त काण्ड उसी पद से प्रारम्भ होते हैं, जिस पद से वाल्मीकि रामायर 
के काण्ड । दोनों ही कृतियों का अयोध्याकाण्ड गच्छता पद से प्रारम्भ होता है, अरण्यकाण्ड 
प्रविश्य'/ पद से, किप्किन्धा सर्ता पद से तथा सुन्दरकाण्ड ततो' पद से | बालकाण्ड में स्तुति तथा 
वूतलीनता की अभिव्यवित प्रारम्भ में आ जाने से भोज इस क्रम का पालन नहीं कर पाया । परन्तु 
बालकाण्ड का वह प्रमुख श्लोक, जो शोक का परिणाम तथा झादिकाव्य की रचना का भी यूल 
रहा-- 

मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः । 

यत्क्रो्जर्चामथुनादेकमवधीः काममो हितस्‌ ॥ 
चम्पुरामायणा में भी यथावत्‌ यथास्थान, कथा के प्रारम्भ म॑ होने से उस क्रम का पालन किसी 
सीमा तक हो जाता है । इस प्रकार चम्पूरामायरण के प्रत्येक काण्ड का प्रारम्भ, रामायणोक्त 
पदांकित होने से यह कृति साइक भी कही जा सकती है। भोज के अनुसार रामायरा जेसे काव्य 
काण्डवन्ध होते हैं 7! चम्पूरामायण मे रामायण का यथावत्‌ अनुसरण होने से वह काण्डबन्ध 
प्रकार का काव्य है । हि 


्‌ 

रामायरशाकथा अपरिवर्तित रूप में, चम्पुरामायणा में श्रवतरित हो जाने से प्रवन्ध के लिए 
आवश्यक सन्धियों का समावेश इसमें भी यथाक्रम, यथास्थान हों ही गया है । परन्तु कृति अपूरां 
होने से अन्तिम सन्धि इसमें सुलभ नहीं है । 

इस प्रकार भोज की चम्प्रामायरा में भोज तथा अन्य लक्षणकारों के द्वारा व्यक्त 'चम्पु' 
के लक्षणों का समन्वय हो जाता है ! 
चाणक्यरमाणिक्य-- 

चाणक्यराजनीतिशास्त्र श्रथवा चाणक्यमारिक्य भोज की संकलित कृति है। पृर्व॑वर्ती 
विविध शास्त्रों तथा काव्यों से सुरुचिपूर्ण नीतिगत श्लोकों का इसमें संकलन किया गया है। स्वयं 
भोज इस तथ्य को स्वीकार करते हैं??-..- 


चानाशास्त्रोद्धुतं वक्ष्ये राजनीतिससुच्चयम्‌ । 
श्रागे चलकर वे यह भी कहते हैं कि चाणक्य के द्वारा व्यक्त मूलसूत्रों को ही यहाँ व्यक्त किया जा 
रहा है? -.. 
सुलसूत्र' प्रवक्ष्यास चाणक्येन यथो दितम्‌ । 
स्पष्ट ही 'चाणशक्यमारिएक्यं विकीणेश्लोकों का आकलन है जिन्हें भोज ने एकत्र, एक सूत्र में ग्रथित 
कर दिया है?)--- 
चाणक्यमाणिक्यमिदं कण्ठे विश्वति ये बुधाः । 
ग्रथितं भोजराजेन भुवि तेः कि न प्राप्यते ॥ 
भोज के अनुसार उस सुभाषित-रत्न के समूहात्मक ग्रन्थ को कोश कहते हैं जिसमें विभिन्न 
महान्‌ काब्यों से श्लोक उद्धृत अथवा संकलित किये गये हों ।75 हाल की गाथा सप्तशती इसका 
उदाहरण है। 
कोश इव यत्सुभाषितरत्वचमूहात्मकः समुद्तध्रियते । 
मह॒तः काव्याम्भोधेः स कोश इब सप्तशतिकादि ॥ 
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दण्डी ने भी कोश का उल्लेख किया है ।** जिसकी व्याख्या में तरुणवाचस्पति कहता है 
कि अनेक कर्ताओ्रों के सुभाषितों का समृह कोश है - 
कोशो नानाकतू कछुभाषपितरत्वसमुद्यः । 
दग्डी की उसी उक्ति की व्याख्या करते हुए वादिजद्धधाल कहता है कि विभिन्न प्रकार की, नूतन 
श्रथ की द्योतक कथाओं के संग्रह को भी कोश कहते हैं-- 
कोशोष्प्यनेक भिन्ना यंक वा प्रथित: 
कथाकोश: कृष्णसारः तारागयण इति । 
कथाकोश इसका उदाहरण है । ह 
स्पप्ट ही कोश का तात्पय॑ संग्रह से है । पू॑ंबिवरण से यह भी स्पप्ट है कि भोज 
संकलित सुभापितसंग्रह को कोश कहता है | पूर्ण विवरण ते यह भी स्पप्ट है कि भोज का चाणक्‍्य- 
मारिक्य स्वयं ग्रन्थ के अ्रनुमार ही सुभाषितों अथवा नीतियत झ्लोकों का संकलन है । स्वभावतः 
भोज का चाणक्यमारिक्य अथवा चाणक्यराजनी तिशास्त्र कोश ग्रन्थ है । 
सुभापित-प्रवन्ध-- 
वस्तुतः भोज का नहीं, परन्तु भोज द्वारा संकलित कहा जाने बाला युभापित प्रवन्ध-ग्रन्थ 
भी विविध कवियों के काव्यों से संगृहीत किये गये सुभाषितों का संकलन होने से कोश ग्रस्थ 
ही है। 
चारुचययंस -- 
प्रन्य के प्रथम श्लोक में प्रत्थकार द्वारा की गयी प्रतित्ना-- 
सुनीतिशास्त्रसद्वद्यवमं शास्त्रानुसा रतः 
विरच्यते चारचर्या भोजभूपेन धीमता ॥ 
से ही स्पष्ट है कि कवि ने नीति, वैद्यक तथा धमंशास्त्र के परिप्रेध्य में चारचयम्‌ की रचना की है। 
स्पप्ट ही यहाँ शास्त्र में काव्य का निवेश किया गया है। ऐपे काव्य को भोज शास्त्रकाव्य कहता 


क985 


ण्पिट 


शास्त्र यत्र कवीनां रहत्यमुपकल्पयन्त्यनत्पधियः । 
तद्रतिविलासकामन्दकीयवच्छास्त्रकाब्यं तु ॥ 
सरस्वतीकण्ठाभरण में इसे काव्यशास्त्र कहा गया है??-- 
शास्त्र काव्यविनिवेश: काव्यशास्त्रम्‌ 
बस्तुतः श्र गारप्रकाश में व्यक्त अभिमत ही उपयुक है जैसा कि काव्यमीमांसा से भी स्पष्ट होता 
है37.... 
तत्र त्रिघा शास्त्रकवि: | यः शास्त्र विधत्त , यश्च शास्त्र काव्य संविधत्त , 
योडपि काब्ये शास्त्रार्थ निधत्त । 
जहाँ शास्त्र में काव्य-निवेश हो वह शास्त्रकाव्य है। चारुचर्या के शास्त्रीय प्रतियाद्य में 
काव्य का सन्निवेश होने से शास्त्रकाव्य है । 
यह कृति भोज की मौलिक कृति है। कतिपय प्रतियों में अन्य ग्रन्थों के श्लोक प्राप्त हो ते 
हैं, वे परवर्ती लेखकों ने सब्निविप्ट कर दिये हैं । श्रतः कोश्न' नहीं है । 
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वाप्देवी-स्तोत्र तथा अ्वनिकूरमशतम्‌-- 


वारदेवी-स्तोत्र 34 श्लोकों से स्तुति है। एक श्लोक से दूसरे श्लोक का सम्बन्ध नहीं है । 
पर पूरे काव्य का रचयिता भोज है। इसी प्रकार अवनिकृर्मशतम्‌ में कूम की प्रशस्ति में 09 
प्राकृत गाथा विरचित हैं। इसका रचयिता अकेला भोज है । एक ही कवि की रची हुई, एक-दूसरे 
से सम्बद्ध सूक्तियों के समूह को सघात कहते हैं?8-- 
एकप्रघट्ठके यस्त्वेकक्ृतो भवति सृक्तिसमुदायः । 
संघातस्य निमदितो व॒न्दावनमेघदूतादि ॥ 


मेघदूत को संघात कहना डा० राघवन्‌ के अनुसार समुचित नहीं है ।2 परन्तु एक गज्यू खला में (एक 
प्रघटके), एक ही सन्दर्भ में, सम्बद्ध सूक्तियाँ प्रस्तुत करने के कारण ही मेघदूत को भोज ने 'संघात' 
काव्य कहा । यह इसलिए भी समुचित है कि मेघदूत में सन्धि-कल्पना नहीं है। जो कोश, संघात 
आदि में आवश्यक भी नहीं रहती! -- 
न सबन्धिकल्पना कोशसंघातादिपु विद्यते । 
वारदेवी अ्रवनिकृर्मशतम्‌, कूर्म की प्रशंसा में एक ही कवि, भोज के द्वारा विरचित 09 


आर्याश्रों का ऋ्मवद्ध ग्रथन होने से 'संघात' प्रकार का काव्य है। इसी प्रकार उसी कारण से वाग्देवी 
स्तोन् भी संघात प्रकार का काव्य है । 


द्वितीय अवनिकूमम शतम्‌ भी किसी एक ही कवि की ऐसी ही क्रमबद्ध रचना होने से 'संघात' “ 
है, जिसमें भोज की प्रशस्ति की गयी है । कोदण्डकाव्य, खड्गशतम्‌ तथा अ्ज्ञाततामा काव्य जिनमें? 
भोज की कीति तथा शक्ति का वर्णन किया गया है, भी शैली तथा भाषा की दृष्टि से एक ही कवि 
की रचनाएँ प्रतीत होती हैं । विषय में क्रवद्धता भी है | स्वभावतः ये कृतियाँ भी काव्य की संघात' 
श्रेणी के अन्तगत ही परिगरित की जा सकती हैं । दि 


चाणकक्‍्यमारिक्य तथा सुभाषित प्रबन्ध कोशग्रन्थ है, चारुचयंम्‌ शास्त्रकाव्य है तथा 
अवनिकृमंशतम्‌ आदि प्राकृतकाव्य संघात काव्य हैं जिनमें कथानक का अभाव होने से" सन्धि-- 
नियमों का पालन नहीं किया गया है, जो श्रावश्यक भी नहीं है, जैसा कि स्वयं भोज ने कहा 


है। 2... 


न सन्धिकल्पना कोशर्संघातादिशु विद्यते । 
कथा तथा श्यू गारमंजरीकथा-- ॥ 
हे भोजविरचित श्वृगारमंजरीकथा स्वयं रचयिता के अनुसार एक कथा-प्रन्ध है। ग्रन्थ में 
उपलब्ध अन्त: प्रमाणों से भी यही तथ्य प्रकाश में आता है।  - व । 
() आप्त विद्वानू तथा स्नेही नृपषगणों ने भोज से प्रार्थना की कि वे उन्हें कोई अपूर्व 
कथा सुनावें जो उनकी प्रीति तथा व्युत्पत्ति को साथ सकें। पुनः कवि कहता है कि कथा के 
प्रारम्भ में नगरादि का वर्णात होने स्ते उसका आकर्षण बढ़ जाता है!*-- | 
अस्माक प्रीत्ये व्युत्पत्तये च कामप्यपूर्वा व्युत्पाय कर्थां कथयतु 
स्वामी इति विज्ञप्तः स्मितपूर्वमिदसभ्यधात्‌ 'एवमेतद' किन्तु 
कथा हि कीरत्यंघराना नगरादिवर्णनपुरःसराः सौन्दर्यमावहति । 
(2) श्टगारमंजरी को दी गयी उसकी माता की शिक्षा-समाप्ति पर कहा जाता है... 


समालोचक भोज तथा कवि भोज 359 


(6) अच्तिमश्लोकांश से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है/-- 
कृतेयं भोजराजेन कथा (श्गारमंजरी) । 


(7) पवृतवर्शन के प्रसंग में भी भोज वे श्लिप्टोपमा के माध्यम से इस तथ्य की झोर 
संकेत किया है।-- 
एतत्कथाकारभमिव विराजितपरमारावनोीपवंशम्‌ । 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में प्रस्तावचा के अंश (कथापीठिका, धारा, भोजदेव श्र गारमंजरी तथा 
उसकी माता विषमशीला का वर्णन एवं श्वगरारमंजरी को उसकी माता की शिक्षा) के अतिरिक्त 
तेरह कथानिकाशों से इस कथाग्रन्थ का कलेवर निर्मित हुआ । इन कथानिकाश्रों में से प्रत्येक का 
अपना स्वततन्त्र व्यक्तित्व है, स्वतम्त्र उह्दं श्य है । यह तथ्य इस विवरण से प्रकट हो सकेगा-- 
. नीलीराग का स्पष्टीकरण 
, मंजिष्ठा राग का स्पष्टीकरण 
. कुसुम्भराग का जान 
. हरिद्वाराग़ का प्रकटीकरण 
, पराशय को समझकर उसका रंजन करने का स्थितिज्ञान 
, आत्मत्याग से श्रेष्ठ पुरुष से भी स्वार्थ सिद्धि की अभिव्यक्ति : 
, धूर्तों मे श्रात्मरक्षण का स्पष्टीकरण 
, व्याध्रवत्‌ प्रेम से आत्मरक्षा 
, उभयालुराग का स्वरूपज्ञान 
, अतिपीडित्त पुरुष क्रोध में श्रनर्थ कर सकता है' के ज्ञाना्थ 
4, श्रवमान के निषेधार्थ 
2, घूते से दृथा वर करने के लिए तथा 
]3. त्रिविधराग से दूर रहने की स्थिति-ज्ञानाथे रची गयी है । 
ये कथानिकाएँ स्वयं में स्वतन्त्र तथा पूर्ण रचनाएँ हैं। विभिन्न परिस्थितियों में विभिन्न प्रकार से 
अनेक प्रकार के प्रेमाचारों को व्यक्त करने के लिए कथा का ऐसा विधात आ्रावश्यक भी था। इन 
स्वतन्त्र कथानिकाश्रों को एक ही वक्ता विषमशीला तथा एक ही श्रोता श्वगारमंजरी से सम्बद्ध कर 
भोज ने उन्हें एक सूत्र में आबद्ध कर दिया । प्रारम्भ की तीन कथानिकाओ्नों तक श्गारमंजरी के 
जिज्ञासावाक्यों का भी प्रयोग किया गया परन्तु पश्चात्‌ की सारी कथानिकाओं के प्रारम्भ में 
कथानिका का उद्दे श्य विषमशीला ही व्यक्त करती चलती है। यथा -- 
भ्रन्यच्च पुत्नि ! यदेतदभिहितं पराशय परिक्षाय प्रमुप्रविश्य परो 
रंजनीयः, तत भ्र॒यतास्‌ । 
लथा अन्त में उपदेश देती है--यथा!१-- 
तत्‌ पुत्रि ! यो हि यदाशयस्तत्‌ तेनानुप्राविश्य विश्वावयर्ता 
निश्चितेवार्थ सिद्धि! स हि महानुभाव: ध्रभावस्थापनया 
तन्नास्ति बच्च वितरतीति । 
केवल ऐसे वाक्यों के मिवेश ने ही इन कथानिकाओ्रों को आपस में श्राबद्ध कर दिया है । और इस 
प्रकार सम्पूर्ण ग्र्थ एक सूत्र में ग्रथित हो गया है। इस प्रकार सम्पुर्णे ग्रन्थ अनेक परिस्थितियों पर 
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स्वतन्त्र रूपेण विभिन्न सन्दर्भों पर प्रकाश डालने से विभाजित व्यवितत्व अ्रथवा बिखराब की प्रतीति 
करवाता है । परन्तु अपने सम्पूर्ण रूप में वह वेशिकोपनिषद्‌ का रहस्य व्यक्त करने के साथ ही, 
श्राद्योपान्त एक ही वक्‍ता तथा एक ही श्रोता होने से वह एक ही अन्तः-प्रवाह का वाहक है और 
इस दृष्टि से इसके विखराबव में भी सम्बन्ध है। इसकी व्यज्टि में भी समष्टि है। कथा के ऐसे स्वरूप 
तिर्माण का आदर्श भी सम्भवतः दण्डी ही रहा है। जिसके दशकुमारचरित का सम्पूर्णा कधानक 
विभिन्न भागों में विभाजित तथा प्रत्येक भाग अपर से स्वतन्त्र है। परन्तु पुबंषीठिका, उत्तरपीठिका 
एवं श्रोता के एकत्व ने कथानक को >्ूखलाबद्ध कर दिया है 


भोज के श्वृगारप्रकाश तथा सरस्वतीकण्ठाभरण में कहीं भी कथानिका' का उल्लेख नहीं 
है, न काव्य की स्वतन्त्र विधा के रूप में तथा न कथा के अंग के रूप में । यही नहीं, अलंकारशास्त्रीय 
कृतियाँ भी इस विपय में मौन हैं। केवल अग्निपुराण में ही, गद्यकाव्य को पाँच विधाश्रों में इसका 
भी परिगरणान किया गया है।?-- 


आरुपायिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा । 
कथानिकेति मन्यन्ते गद्यकाव्यं च पंचधा ॥ 
यहाँ कथानिका की एक स्वतन्त्र गद्मविधा के रूप में स्वीकार किया गया है। अग्निपुराण में इसका 
लक्षण देते हुए कहा गया है कि कथानिका में भयावक रस होता है किन्तु बीच में करुण और अन्त 
में अद्भुत का भी समावेश हो जाता है। वस्तुतत्त्व सुखान्त और स्पष्ट होता है किन्तु उदात्त नहीं 
होता?" -. 
भयानकसुखपरं गर्से च करुणो रसः 
श्रदृभुतोउन्ते सुक्‍ल॒प्तार्थों नोदात्ता सा कथानिका ॥! 
सरस्वती कण्ठाभरण तथा शछ्ूंगारप्रकाश में कथानिका का उल्लेख उपलब्ध न होने पर भी 
शव गारमंजरीकथा में गद्य-काव्य की इस विशिष्ट विधा का उपयोग आश्चयेंकारक हो सकता है । 
परन्तु इस जिज्ञासा का तब निवारण हो जाता है जब यह तथ्य प्रकाश में श्राता है कि श्यू गारप्रकाश 
सरस्वतीकण्ठाभरण का विस्तार या व्यास है 4 श्वृगारप्रकाश में द्वादशरागों का विस्तृत विवरण 
प्राप्त होता है, जिनका संकेत इस प्रकार हैर-- 
स॒ च सात्त्विकाउपि नायकभेदात्‌ स्थिरास्थिरत्वादितारतम्यात्‌ 
प्रबन्धेन उपपच्यमानों द्ादशप्रकार उत्पद्यते 
ख्वुगारमंजरीकथा मे भी विषमशीला श्ृगारमंजरी को इन्हीं हादशरागों का विवरण देती हुई उसे 
शिक्षा देती है तथा साथ ही इनमें से प्रमुख नीली, मंजिष्ठा, कुसुम्भ तथा हरिद्रा रागों के उदा- 
हरणार्थ प्रारम्मिक क्रशः चार कथानिकाएँ भी सुनाती है। स्पष्ट है शव गारमंजरीकथा, श गार- 
प्रकाश में वर्णित रागदशाश्रों के स्पष्टीक रखार्थ रची गयी प्रतीत होती है । प्रकट है कि इन साहित्य- 
शास्त्रीय दोनों ऋृतियों के पश्चात्‌ श्वू गारमंजरीकथा की रचना हुई । 
पूवेरचित अपनी काव्यशास्त्रीय कृतियों में जिस काव्यविधा का उल्लेख नहीं किया, 
परवर्ती काल में भ्रपनी अन्य रचनाश्रों में वही ग्रन्थकार उसका उल्लेख अथवा उपयोग नहीं करेगा. 
यह अनिवाये नहीं । कथानिका के उल्लेख न होने के कई कारण हो सकते हैं-- 
. पू्वग्रन्थ-रचना के काल काव्य की यह विधा स्मृति में न आयी हो । 
2. इन ग्रन्थों की रचना के पश्चात्‌ ही इस विधा का ज्ञान हुआ हो । अथवा 
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3. भोज की पूर्वोक्त क्ृतियों में दृश्य काव्य के 24 भेद तथा श्रव्य के भी 24 भेद किये गये 
हैं । यदि श्रव्य काव्य मं इस विधा को भी सम्मिलित किया जाता तो उसकी संख्या 
25 हो जादी जो विभिन्न वस्तुओ्रों तथा विवरणों की एक-सी संख्या प्रस्तुत करने वाले 
भोज को कभी स्वीकार न होता | शब्दालकार, श्रर्थालंकार, उभयालंकार, दृश्यकाव्य, 
श्रव्यकाव्य, शब्दगुण, अ्रथंतुण, दोपग्रुण आदि में से प्रत्येक के भोज के अनुसार 24 
भेद हैं| संख्याप्रीति से इस काव्यभेद को अपने ग्रन्थों में स्थान न देना भी असम्भव 
नहीं है । 

श्र गारमंजरीकृथा में भोज ने इन कथानिकाओों के उदाहरण प्रस्तुत कर उनका स्वरूप 

भी व्यक्त कर दिया।और अ्रप्रकट रूप से यह भी व्यंजित कर दिया कि पूर्वोक उनकी काव्य- 
शास्त्रीय दोनों कृतियों में कथानिका का उल्लेख न होने पर भी, वे इसे गद्य की एक विधा के रूप में 
स्वीकार करते हैं जो कथा के स्वरूप-निर्माण में सहायिका भी वन सकती है। यह तथ्य उसी 
प्रकार सिद्ध है जिप प्रकार पाणिनि की शअ्रष्टाध्यायी मं भूतयूव॑ शब्द की सिद्धि का कोई घिधान 
न होने पर भी उनकी कृति म॑ इसका प्रयोग-भूतपूर्वे चरद्‌ ९- प्राप्त होने से वह पाणिनिसम्मत 
तथा प्रामाणिक है। ऐसा कथाग्रन्थ दुलंभ एवं अपूर्व ही कहा जा सकता है जिसमें कथानिकाश्रों का 
अ्रपरिहेय महत्त्व हो । 

भोज की श्वृ गारमंजरीकथा की कथानिकाओओं से ज्ञात होता है कि-- 

], कथा का लघुरूप कथानिका है। कथा का कलेवर विराट तथा उहूं श्य भी महान होता 
है । उत्तकी कार्यावधि का विस्तार अपरिमित हो सकता है। कथानिका का कलेबर 
लघु होता है, उद श्य विशिष्ट होता है तथा कार्यावधि का विस्तार भी श्रपेक्षाकृत 
परिभित होता है । 

2. भाषा, वर्णन, चरित्रवेविध्य, रसवेविध्य आदि की इष्टि से इसका व्यक्तित्व कथा से 

किसी प्रकार भिन्न नहीं है । | 
. कथानिका के अपने लघु कलेवर में भी इसका अपना पूरा एवं स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
रहता है । 
4, कथानिका कथा का अ गे श्रथवा पुरक भी बन सकती है । 
श्रगारमंजरीकथा म कथानिका का अ्रग भ्रथवा पूरक रूप में ही उपयोग हुआा है । 

जैसा पूर्व में कहा जा चुका है कि अग्निपुराण में कथानिका की परिभाषा उपलब्ध होती 
है | भोज की ज॑ गारमंजरीकथा में उपलब्ध कथानिकाओों में वे विशेषताएँ कहाँ तक उपलब्ध होती 
हैं ? इस प्रश्न पर विचार करने से ज्ञात होता है कि भोज की कथानिकाश्ों में भ्रग्तिपुराण सम्मत 
लक्षणों को पूरांतया स्वीकृति प्राप्त नहीं हुई है। अग्निपुराण के अनुसार”? कथानिका में भयावक 
रस होता है। श॑ गारमंजरी कथा की कुट्टनीवंचनकथा निका में विन्ध्याटवी वर्णन भयानक रस की 
निष्पत्ति करदा है परन्तु स्वयं प्रत्थकार के अनुसार विन्ध्याटवी की भीषणता भी रमशीयता से 


(3 


अनुरंजित है*-- ु 
श्रतिरमणीयभीषणां विन्ध्याटवीं प्रापतुः ॥ 

इसके अ्रतिरिक्त शं गारमजरी की माता विषमशीला का कार्यवर्णंत तथा प्रवृत्तिदशंच सम्मिलित 

रूप से एक भयावह मूर्ति का निर्माण कर देते हैं। विपमशीला कथानिका की पात्री भी नहीं है । 
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इसके अतिरिक्त सम्पूर्ण कथा की विभिन्न कथानिकाओं में कही भी भयानक रस की निष्पत्ति नहीं 
होती है । 
अग्निपुराण के अनुसार कथानिका के मध्य करुणरस होना चाहिए | परन्तु भोजविरचित 
कथानिकाओं के मध्य नहीं अपितु अन्त में प्रायः नायक-तायिका का वियोग व्यक्त कर उनमें दुःख 
का संचार किया गया है। या तो नायक से सारा धन चूस कर वेश्या ने उसे अप । घर से बाहर कर 
दिया है श्रथवा छल करने वाली वेश्या स््रय॑े घोखा खा गयी है, वहीं नायक-नाथिका के प्रेम में 
कुट्टनी बाधा उपस्थित करती है । कुछ स्थल ऐसे है जहाँ नायक-नायिका के प्रेम की अवज्ञा कर देता 
है | स्त्रुयनु राग कथानिका में लावण्यसुन्दरी अपना सब कुछ छोड़कर रत्नदत्त के साथ मान्यखेट की 
श्रोर चल देती है । परन्तु रत्नदत्त की अ्रनुपस्थिति में वहाँ का राजा लावण्यसुन्दरी को उसके प्रासाद 
मे प्रस्तुत होने को विवश कर देता है। लौटने पर रत्नदत्त उसके वेश से ही वस्तुस्थिति को ताड़ 
जाता है भर चरणखा-प्रक्षालन को प्रस्तुत लावण्यसुन्दरी को कह देता है?*-- ' 
लावण्यसुन्दरि ! पादों सा प्राक्षी: । त्वं हि मम जननी भवसि । 
सा तु साकूतमवादीत्‌-रत्नदत्त ! किसेतत्‌ ? 
रत्नदत्तस्तां पुनरवादीत्‌-किमन्यत्‌ ? त्वं हि सत्प्रभोर्दाराः, 
तद्भवतु, पूर्यते, उपविश्यताम्‌ । 
और अन्ततः रत्नदत्त लावण्यसुन्दरी को त्याग देता है। रत्नदत्त से वस्तुतः प्रेम करने वाली वेश्या, 
जिसने रत्तदत्त का प्रेम पाने के लिए अपने वेशधर्म का भी त्याग कर दिया था, की मनोवेदना 
हृदयस्पर्शी रही है। यह वेदना अपनी पूर्णशक्ति के साथ केवल “रत्नदत्त ! किमेतत्‌ ?' से ही व्यक्त 
हो जाती है। 
उभयानुराग कथानिका में भी अशोकवती अपने प्रिय छड्डलक के वियोग में प्रारा त्याग 
देती है । यह सुनकर छड्डलक 'भी प्राण त्याग देता है तथा इसका मूल सुन्दरक स्वयं को समभक वह 
भी प्राण त्याग देता है । यहाँ पर करुणरस है परन्तु अन्त में वे सब देवी की कृपा से पुनर्जी वितः हो 
जाते हैं । 
अतः सर्वेत्र कथानिका के मध्य करुण सुलभ नहीं होने से भोज की कथानिकाओों मे इसका 
कथानिका के लक्षणरूप मे उपयोग नहीं किया गया है । 


कथानिका के श्रन्त में अद्भुत रस का नियम भी इस कथानिकाओं में अनिवार्य नहीं है । 
देवदत्ता कथानिका में अद्भुत का समुचित सन्निवेश हुआ है जहाँ वह काल्पनिक कथा सुनाती है 
जिसमें वह विचित्र अश्व पर बेठ मनोहारी युवक के साथ व्योम-यात्रा कर पुनः पृथ्वी पर आ पहुँचने 
की घटना बताती है । 

आशापुरा देवी से विक्रमादित्य तथा समरकस्िह का वार्तालाप तथा देवी का वरदान 
आशचयेकारक है । साथ ही सातवीं कथानिका में कपोतिका को निगलने-उगलने तथा उससे घन 
प्राप्ति का विवरण भी श्रदुभुत है। परच्तु श्रस्तिपुराण का वह लक्षण इसमें सुलभ नहीं, जिसके 
अनुसार कथ।निका के अन्त में अदभुत रस अनिवाय है। 

कथानिकाओं का वस्तुतत्त्व सवंत्र सुकलृप्त है। परन्तु सभी कथानिकाएँ सुखान्त नहीं हैं । 
बहुधा में नायक अ्रथवा नायिका का वियोग व्यक्त किया गया है । 
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में रची जा सकती है। कथा में नायक को अपना चरित अन्य के द्वारा व्यक करवाना चाहिए 
क्योंकि अभिजात व्यक्ति अपनी प्रशंसा स्वयं ही कैसे कर सकता है ? 

न वक्‍त्रापरवक्त्राभ्यां युक्ता नोच्छ वासवत्यपि । 

संस्कृत संस्कृता चेष्टा कथापञ्र शभाक्‌ तथा ॥ 

श्रन्येः स्वचरितं तस्थां नायकेन तु नोच्यते । 

स्वगुणाविष्कृतिं कुछदिभिजातः कथं जनः ॥ 
भोज की श्यृगारमंजरीकथा सुरुचिपूर्ण चेष्टाश्रों से युक्त संस्कृत भाषा में विरचित कथा है। यह 
उच्छ वासों में नहीं, कथान्तिकाञ्ों म विभाजित है। वायक भोज का वन यन्त्रवुत्रक करता है। 
भोज भामह के द्वारा निर्दिष्ट शालीनता को स्वीकार करता है?२-- 

रे यन्त्रपुत्रक ! यद्यप्यस्सत्परिषदः सम्मतं तथापि दिजगुणाविष्करणनगीतमिव 

प्रतिभारते । तद्राजवर्णनं भवानेव भणतु । 
दण्डी -- 

दण्डी के अनुसार कथा, संस्कृत तथा श्रन्य सारी भाषाओ्रों में रची जा सकती है?१-..- 
कथा हि सर्वभाषान्निः संस्कृतेव च बध्यते । 

तथा इसकी व्याख्या में प्रेमचन्द्र तकवागीश कहते हैं कि कथा में विभिन्न भाषाओं का मिश्र भी 
किया जा सकता है-- 

कथा सर्वभाषाभिबंध्यते ग्रतः सापि सिश्चा इत्यर्थ: । 


संस्कृत भाषा में विरचित भोज की शं गारमंजरीकथा के मध्य" कतिपय स्थलों पर प्राकृत 
वाक्‍यों का प्रयोग उपलब्ध होता है तथा अन्त में चार प्राकृत गाथाएँ भी प्राप्त होती हैं । 
दण्डी के अनुसार आख्यायिका तथा कथा के भेदक तत्त्वों में कोई वेशि-ट्य नही, वे गौर 
हैं । वस्तुत: कथा तथा आख्यायिका एक ही प्रकार की रचनाएँ हैं, केवल उनक्रे अ्भिधातों में अ्रन्तर 
है । वस्तु का वक्ता स्वयं हो अथवा श्रन्‍न्य, इससे कृतियों में भेद नहीं होता । आख्यायिका की विशे- 
षताएँ कथा में भी सुलभ होती है । कथा में आर्या के स्थान पर वक्त्र तथा अपरवक्‍त्र का निवेश हो 
सकता है। उसे लम्भ से विभाजित किया जाय अथवा उच्छ वास से, इससे भी कोई अन्तर नहीं 
आता । इसी प्रकार कन्यापहररणा, संग्राम, विप्रलम्भ, उदय आदि गुण सर्गबन्ध महाकाव्यों के समान 
ही होते हैं । ये कोई विशेष गुण नहीं कहे जा सकते ।0९ 
अ्रपाद: पदसन्तानों गद्यमार्यायिका कथा । 
इति तस्याः प्रभेदो दो तयो राख्यायिका किल ॥। 
नापकेनेव वाच्यान्या नायकेनेतरेण वा । 
स्वगुणाविष्क्रिया दो षो मात्र भतार्थशंसिनः ॥ 
अपि त्वनियमो रष्टस्तत्राप्पन्येरुदीरणात्‌ । 
प्रन्यो वक्ता स्वयं वेति कीच्ग्वाभिद-लक्षणम्‌ ॥। 
वक्‍त्रं चापरवकत्र च सोच्छ वासत्व॑ च भेदकम्‌ । 
चिह नमाख्यायिकायाश्चेत्‌, प्रसंगेव कथास्वपि ॥ 
भ्रार्यादिवत्प्रदेश: कि न वच्त्रापरवक्‍्त्रधोः । 
भेदश्च दृष्टो लम्भादिरुच्छ वासो वास्तु कि ततः ॥ 
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तत्‌ कथारुपायिकेत्येका जातिः संज्ञा दृयांकिता । 
श्रत्रवान्तर्भविष्यन्ति शेपाश्चास्यानजातय: ॥ 
कन्पाहरण-संग्राम-विप्रलम्भो दयादय: । 
सर्गंबन्धतमा एव नेते वेश विका गुगाः ॥। 
कविभावक्कत चिह नमन्यत्रापि न दुष्यति । 
मुखमिष्ठा्थ-ससिद्धों कि हि न स्थात्‌ कृतात्मनाम्‌ ॥ 


कथानिकाओं से विभाजित भोज की श॑ गारमजरीकथा में केवल विप्रलम्भ ही प्राप्त होता 
है। अन्त मं चार प्राकृत गायाएँ भी सुलभ हैं। परन्तु दण्डी के द्वारा व्यक्त कथा तथा झाख्याबिका 
के अन्य वे शिप्ट्य वहाँ असुलभ हैं । 
रुद्रट -- 
न्द्र्ट के अनुसार महाकथा के प्रारम्भ में श्लोकों से इप्टदेव एवं गुरुजनों का वन्दन करना 
चाहिए । कर्ता को अपना तथा अपने वंश का भी संतेप में परिचय देना चाहिए कथा का फल 
कम्यालाभ में प्रस्तुत करना चाहिए तथा अ्र गीरस श्र गार का सर्वत्र सम्यक्‌ विन्यास करना चाहिए। 
संस्कृत भाषा म॑ गद्य श्रथवा पद्च में इसकी रचना होना चाहिए। अन्तः कथा का भी सब्विवेश किया 
जा सकता है । नायक का अभ्युदय, श्रत्त, राज्यश्रश आदि का भी वरशंत करता चाहिए | मुनियों 
का प्रसंग उपस्थित हो ता उनका मोक्ष व्यक्त करना चाहिए ।0? 
श्लोक॑मंहाकथायाभिष्टान्‌ देवान्‌ गुरुनमस्‍स्कृत्य । 
संक्षेपेण निज कुलमभिदध्यात्त्व॑ च कठू तया ॥ 
कन्पयालामसफलां वा सम्यग्विन्यस्ततकलश्धू गारम्‌ । 
इति संस्क्ृतेन कुर्यात्‌ कथामगद्य न चान्येव ॥॥ 
प्रन्तःक था एच कुर्यात्‌ त्रिष्वप्येयु प्रवन्धेयु । 
कुर्पादश्युदयान्त राज्यश्र शादि नायक्रस्पापि । 
प्रभ्िदध्यादेषु तथा मोक्ष च समुनिप्रसंगेन ॥ 
श॑ गारमंजरीकथा का प्रथम पत्र उपलब्ध न होने से यह कहता असम्भव है कि भोज ने 
अपनी कथा के प्रारम्भ में इप्टदेव तथा गुरुजन की उलोकवद्ध वन्दना की झथवा नहीं । भोज ने अपने 
वश का तो नहीं परन्तु स्वयं का श्रसंक्षिप्त परिच्रय दिया है, इस परिचय में स्वयं की जीवन-घटना 
का निवेश नहीं है। श॑ गार रस इस कथा का अ्ंगीरस है, अतः सत्र व्याप्त हैं परन्चु कथा का फेल 
कन्यालाभ में नहीं है हु संस्कृत गद्य में विरचित इस कथा में किसी एक कथा का भ्रभाव होने से 
ग्रन्तःकथाओं की स्थिति भी नहीं है । नायक भोज का प्रारस्भ में ही अ्भ्युदय वर्णित है । 
इस प्रकार मं. गारमंजरीकथा में रुद्वंट द्वारा व्यक्त कथा के-लक्षण श्रांशिक रूप से सुलभ 
होते हैं । 
श्राप्टे --- 
वामन शिवराम आराप्टे ते अपने कोश में कथा तथा झाल्यायिका को इस प्रकार परिभाषित 
किया है”--- 
प्रवस्धकल्पनां स्तोकसत्यां प्राज्ञाः कथां विदुः । 
परम्पराश्रया या स्थात सा मतास्यायिका बुधेः ॥ 
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शं गारमंजरीकथा में प्रबन्धकल्पना कुछ सत्य इस इष्टि से है कि उसका नायक इतिहास 
प्रसिद्ध घाराधीश राजा भोज है । भोज की यह कृति उपयु कत परिभाषा के अनुसार कथा ही सिद्ध 
होती है, इतिहासप्रसिद्ध नरेश के चरितवरणंन का इसमें निवेश होने पर भी । 
हेसचन्द्र -- | * 

हेमचन्द्र ने श्रपने काव्यानुशासन में कथा का लक्षण देते हुए कहा है कि कथा किसी भी 
भाषा के गद्य श्रथवा पद्य में विरचित होती है । इसका नायक धीरप्रशान्त होता है? 

धीरप्रशान्तनायका गद्य न पद्य न वा सर्वभाषा कथा । 

शं गारमंजरीकथा का नायक भोज धीरप्रशान्त वहीं, बल्कि घीरोदात्त है। वह स्वयं ही शं,गाररस 
से पूर्ण कथा सुनाता है, अतः धीरललितत्व की झाशंका हो सकती है । परन्तु वह विविधराग तथा 
वेशोपनिषदु स्फुट करने के लिए यह प्रयास करता है, अतः वह धीरोदात्त के गुणों से ही युक्त है-। 
कथानिकाओं के नाथक घीरललित हैं । 
विश्वताथ-- 

साहित्यदपंण में उस सरस गद्य-रचना को कथा कहा है जिसमें यत्र-तत्र आ्रर्या, वक्‍त्र तथा 
अझपरवक्त्र का निवेश हो 'तथा कथा के आदि में पद्यत्रद्ध नमस्कार एवं खलनिन्दा झ्रादि की विद्वति 
हो?०- ; 
कथायां सरस॑ वस्तु गद्य रेव विनिमितम्‌ ॥ 
क्वचिदत्र भवेदार्या क्वचिद्दक्त्रापवक्‍त्रके । 
श्रादो पद्च नमस्कार: खलादेवू त्तकीतंचम्‌ ॥ 
शं गारमंजरीकथा के आदिम पत्र अनुपलब्ध होने से विश्वनाथ-कृत कथा की परिभाषा के अधिकांश 
के विषय में कुछ नहीं कहा जा सकता । शं गरारमंजरीकथा के अन्त में आर्या हैं। गद्य में विरचित 
शं गारमंजरीकथा की वस्तु सरस है । 


श्रीशस्भुनारथ सिह -- 

श्रीशम्भूनाथसिंह के अनुसार आधुनिक साहित्य में कथासाहित्य शब्द का प्रयोग श्र ग्र जी 
के 'फिक्शन' के श्र्थ में होता है। साधारणतया पद्मबद्ध कथाओं को कथाकाव्य और गद्य में विरचित 
कथांझ्रों को कथासाहित्य, उपन्यास, उपन्यासिका आदि कहते हैं 77 
' इसके अनुसार जैनसाहित्य में मध्यवर्गीय कथावस्तु और पात्रों पर आधारित बहुतसी पद्य- 
बद्ध रोमांसिक कथाएँ लिखी गयीं । रोमांसिक तत्त्वों और साहसिक कार्यो से युक्त काव्य रूप को 
ग्रहण कर संस्कृत में गद्ययद्ध कथाकाव्य लिखे गये जो कथा, आख्यायिका के नाम से प्रचलित हुए, 
किन्तु संस्कृत में कथा-काव्य नास से अलग काव्य-रूप का निर्धारण नहीं किया गया है। कुछ प्राचीन 
आचार्यो ने कथाकाव्य को श्रव्य प्रबन्ध के एक अगर के रूप में तथा महाकाव्य या खण्डकाव्य से 
भिन्न श्रेणी का काव्यरूप माना था। श्रव्यप्रबन्ध के अन्तर्गत कथा-आख्याथिका को रसात्मक गद्य- 
प्रबन्ध मानना होगा-। इसी को रसात्मक कथा-काव्य भी कह सकते है ।?£ 

श्री शम्भूनार्थासह ने कथाकाव्यों के प्रमुख तत्त्वों का निर्धारण इस प्रकार किया है--- 

(4) इसमें गम्भी रता, महत्त_ उददंश्य और महत्त_ चरित्र का अभाव होता है। यह रसात्मक 
और झलंकृत होता है। मनोरंजन ही कथा-काव्यों का प्रधान लक्षण होता है। उनके प्रमुख पात्र 
धीरललित या घीरशान्त होते हैं । 
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(2) कथाकाव्यों का कधानक जीवन्त, प्रवाहमय और आ्राकर्षक होता है ढिन्तु वह यथार्थ 
जीवन पर आधारित नहीं होता। उसमें नाटकीय सन्धियों से युक्त अन्विति और सुसम्बद्धता नहीं 
हाता । 

(3) उसमे अ्रउम्भव और ग्रविश्वसनीय बातें, प्राश्वयंजनक कार्य, भ्रप्राकृतिक, श्रमानवीय 
शक्तियों का वाहुल्य रहता है | कल्पना का चमत्कार बहुत अधिक होता है। रोमांसिकता, अतिशय 
भावुकता, वुद्ध, प्रेम, भवकर यात्रा और ब्रनहोने कार्यों आदि का अतिजयोक्तिपुर्ण चित्रण 
होता है । 

(4) कथाकाव्य में लोकतत््व और कथानकरूढ़ियाँ रहती हैं। 

(5) नायकों का वीर रूप उनके प्रेम रूप से दवा रहता है। वह प्रेम भी अ्तिशय भावु- 
कतापूर्ण, सामाजिक दाग्रित्व से रहित, ऐकान्तिक और प्राय: स्थूल शारीरिक होता है। 

(6) रसात्मकता, भावव्यंजना और श्रत्न॑कृति तो होती है, किन्तु विचारों और भावों की 
गम्भी रता, उहं श्य की महत्ता, वौद्धिक ऊंचाई थौर भावभूमि की व्यापकता नहीं होती ।7३ 

श्री शम्भूनाथसिह ने चरितकाव्यों के विषय में अपना मत व्यक्त करते हुए लिखा है कि 
संस्कृत प्रवन्धकाव्य चार प्रकार के होते हैं--() शास्वीय, (2) पौराखिक, (3) ऐतिहासिक तथा 
(4) रोमांसिक । शास्त्रीय चरितकाव्य नहीं होते । इनम जीवनचरित की जन्म से मृत्यु या भवान्तरों 
की कथा होती है। प्रेम, वीरता, धर्म या वै गग्यभावता का समस्वय होता है। कथा के लिए वक्‍ता 
श्रोता की योजना रहती है| ये उद्दे श्यप्रवान होने से घामिक, उपदेशात्मक, प्रचारात्मक या प्रशस्ति- 
मृलक होते हैं। इन भेदक तत्त्वों से वे कथाकाव्यों से प्रथक देखे जा सकते हैं ।7* 

श॑ गारमंजरीकथा में चरितकाव्य के वशिप्ट्यों का अ्रभाव है। यह रोमांस से आवृत 
उपदेशात्मक लबित कथा-काव्ण है। 

उपयु कत कथाकाव्य के तत्तों के अनुहप शं गरारमंजरीकथा में न ग्म्भीरता है, न महृत्त्‌ 
उठे श्य है तथा न महत्त. चरित्र का सन्निवेश है। यह शं,गाररस से पूर्ण श्र॒लंकृत गद्यकाव्य है। 
कथानिकाओओं के पात्र घोरललित हैं एवं मतोरंजन इसके उद्द श्ण्ों में से एक है । 

कथाप्रवाह आकर्षक परन्तु श्रयथार्थ है, क्योंकि सारी कथानिकाएँ काल्पनिक है अथवा 
उनके त्रोत भी अकाल्पनिक नहीं कहे जा सकते। नाटकीय सन्धियों का इसमें प्रभाव है। देवदत्ता 
कथानिका की आकराश-यात्रा तथा देवियों का प्रकट होकर वरदान देना अ्विश्वप्तनीय व श्राश्चये- 
कारक है। ये अप्राकृतिक तथा अ्रमानवीय तथ्य हैं। सम्पर्णाकथा में श्राद्योपान्त कहपना का चमत्कार 
परिनक्षित होता है । सारी कथानिकाओं में रोमांसिकता, भावुकता तथा प्रेम-वणन है। सातवीं 

थानिका में विन्ध्याठवी से होकर भयंकर यात्रा का भी वित्ररण है 

प्रेम, वेश्या तथा कुट्ट॒नियों की प्रवंचन-प्रद्कत्ति का रूढ़िगत वर्णन है। स्थूल-अं माभिव्यक्ति 
सर्वत्र व्याप्त है। रसात्मकता, भावव्यंजता व अलंकृति सत्र व्याप्त है। 

इस प्रकार श॑ गारमंज रीकथा में श्री शम्भूनाधर्तिह द्वारा प्रतिपादित कथाकाव्य की सामान्य 
विशेषताओं में से अधिकांश विशेषताएँ सुलभ हैं। तथापि शूंगारमजरीकथा का अन्य पूर्ववर्ती तथा 
परवर्ती कथाओं की अपेक्षा श्रपना स्वतत्त्र व्यक्तित्व है, जो किसी भी लक्षणकार के लक्षण-वन्धनों 
से पूर्णतया आवद्ध नहीं होता, स्वयं भोज के द्वारा प्रतिपादित कथालक्षणों से भी नहीं । उसमें प्रति- 
पादित वेश्याचरित की भाँति, जो सदाचार तथा सामाजिक वच्धनों से स्वयं को प्रायः मुक्त रखती 
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हैं, उनके सदाचार तथा नियमों की अपनी परिभाषाएँ हैं, उसी प्रकार शं,गारमंजरीकथा के कथा- 
तत्त्वों का अपना वेशिष्ट्य है। वहाँ वह अपने स्वनिर्भित बन्धनों से आबद्ध है ।** 
भोज की दृष्टि सें कथा तथा शं गारमंजरीकथा 
शव गारमंजरीकथा के प्रारम्भ में स्वयं ग्रन्थकार ने कथा की कतिपय विशेषताओं की ओर 
संकेत किया है? -- 
कामप्यपूर्वा' व्युत्पाद्य कथां कथयतु स्वामी इति विज्ञप्तः स्मितपुर्वेभिदमभ्यधात्‌- 
एवमेतद्‌, किन्तु कथा हि कीत्य॑ंमाना नगरादिवर्णनपुरःसरा सौन्दर्यभावहति। 
न चेतस्थाः पुरीतोइन्या विलक्षणा काचिदप्यस्तीति प्रथममेषेव वर्णनीया 
भवति । अ्रस्थाश्च्ाधिष्ठादृत्व-प्रसंगेनात्मापि भणनीयः । तच्चाचुचित- 
मिवास्मास्शास्‌ । 
इससे ज्ञात होता है कि -- 
() कथा अपुर्व या कल्पित होती है । 
(2) वह प्रीति तथा व्युत्पत्ति के लिए कल्पित होती है । 
(3) कथा के प्रारम्भ में नगरादि का वर्णावन होने से उसकी सुन्दरता में परिवृद्धि हो जाती 
है । तथा 
(4) नगर के अधिष्ठाता का दर्शन भी आवश्यक है। 
श्गारमंजरीकथा पूर्णतया कल्पित है। उसकी नायिका, नायिका की माता तथा समस्त कथा- 
निकाओों का कलेवर कल्पित है। 
द्वादशरागों की व्याख्या तथा प्रम के विविध स्वरूप एवं परिणामों की स्थितियों पर 
प्रकाश डालने से इस कथा से न केवल झ्यृगारमंजरी को ही उपदेश एवं बहुज्ञता प्राप्त हुई अपितु 
भोज से कथा सुनने के इच्छुक विद्वज्जन तथा नरेशों को भी तत्सम्बद्ध ज्ञान प्राप्त हुआ । तथा कथा- 
श्रवरा से रसास्वादन तो हुआ ही । 
कथा के प्रारम्भ में घारानगरी का रमणीय तथा स्वाड्गीणा वन किया गया है। तथा 
घारा का अधिष्ठाता होने से राजा भोज के व्यक्तित्व का भी उनन्‍मीलन किया बया, जो ग्रन्थ का 
रचयिता भी है। यह वर्णन उसके नियुक्त यन्त्रपुत्रक ने प्रस्तुत किया है । 
इसी प्रवन्ध के पंचम उच्छ वास में व्यक्त किया जा चुका है कि भोज आत्मस्वुति को 
अ्रनुचित मानता है और प्रस्तुत परिस्थिति में यह अनिवाय होगा । अतः वह कथा सुनाने को सन्नद्ध 
नहीं होता । आत्मस्तुति का अनौचित्य भामह ने प्रतिपादित किया था?” -- 
श्रन्यः स्वचरिते तस्यां नायकेन तु नोच्यते । 
स्वगुणाविष्कृति कुयादर्भिजातः कर्थ जन: ॥ 
भामह के अनुसार आत्मचरित अन्यों के द्वारा व्यक्त करवाया जा सकता है परन्तु भारत्म॑- 
स्तुति समाचार के अनुकूल नहीं है । 
परिषद्‌ के विद्वान्‌ दण्डी के शब्दों में भोज की आशंका का उत्तर देते हैं?१--- 
स्वगुणाविष्क्रियादोषो नात्र भृतार्थशोसनः । 
तथा सप्रमाण स्पष्टीकरण भी प्रस्तुत करते हैं?*--. 


समालोचक भोज तथा कवि भोज 369 


तथाहि मुनिभिरपि वाल्मीकरिपराश रव्यासादिभिः कविभिरपि 
गुणादपभ्ाससवनृतिवाणप्रभ्नुविभिरात्मगुणाविष्करणमक्तियत । 
अ्रसदगुणखस्यापन हि दोषाय । यथार्थगुणास्याव पुनरनवगीतमेव 


इति//ाहाए। 


उपयु कत झ्राशंका का यह स्पष्टीकरण स्वयं भोज का है। उस भोज का जिसने सरस्वतीकण्ठाभरण 
तथा श्र गारप्रकाश में दण्डी के अभिमतों को विशेष रूप से स्वीकार किया तथा श्रपनी स्थापना में 
उसके विचारों का आधार भी लिया१० एवं काव्यशास्त्रीय तथ्यों-रागों-तथा प्रेमावस्थाओं के उदा- 
हरण प्रस्तुत करने के लिए श्रूगारमंजरीकथा भी रची । भोज तक की दृष्टि से दण्डी का अभिमत 
स्वीकार कर कथा कहने मे प्रदृत्त हो जाता है परन्तु आत्मवर्शन की स्थिति उपस्थित होने पर 
उसकी सहज शालीनता उस वैसा करने की अनुमति नहीं देती और सहसा वह भामह के अभिमत 
को स्वीकार कर यत्त्रपुत्रक से यह कार्य करवा लेता है?!-- 

रे यस्त्रपुश्नक ! यद्यप्यस्मत्परिषदः सम्म्त तथापि निजगुणाविष्करणमगोतमिव 

प्रतिभासते तद्राजवर्णनं भवानेव भणतु इति । 


दण्डी भी इस श्राचरण को स्वीकार करता है। श्राख्यायिका के सन्दर्भ में दण्डी का भ्रभिमत है कि 
नायक अपता चरित स्वयं कहे अ्रथवा श्रन्य से कहलावे?-- 
सायकेनेव वाच्यान्या नायकेनेतरेण वा । 
भोज ने ण॑ गारप्रकाश में इसे स्वीकार किया है-- 
नायकचरितं ब्रते वायक एवास्य वानुचरः । 
र्नः न रन 
साख्याथ्रिकेति कथिता माधविकाहुर्षचरितादि । 


श॑ गारमंजरीकथा में नायक भोज अपना वरोने अपने प्रनुचर-यस्त्रपुत्रक-से करवाता है। यह विशेषता 
कथा की नहीं, आख्यायिका की है जिसका सब्रिविश कथा-प्रस्थ श॑ गारमंजरीकथा में हो गया है । 
इसीलिए श॑ गारमंजरीकथा की विदुपी सम्पादिका कुमारी कल्पलता मुन्शी ने इस ग्रन्थ को झ्राख्या- 
ग्रिका की विशेषता से युक्त कथा ग्रन्थ कहा है ।** वस्तुतः प्रस्तुत सन्दर्भ में तायक द्वारा आत्मचरित 
का वर्शान यन्त्रपुत्रक से करवाने से यह कृति आ्राव्यायिका के गुणों से मण्डित नहीं हो गयी । 


वस्तुस्थिति यह है कि कथा के प्रारम्भ में नगरादि का वर्शात रहने से उसका सौन्दर्य बढ़ 
जाता है ' साथ ही उसके अ्रधिष्ठाता का भी बर्णंत आवश्यक है वस्तुतः इस कृति में रचयिता 
आत्मचरित इसलिए नहीं प्रस्तुत कर रहा है कि कृतिक्रार का आ्रात्मचरित अथवा आत्मश्लाघा 
व्यक्त हो सके झ्रपितु वह नगर के अ्रधिष्ठाता महाराजा भोज का विवरण प्रस्तुत कर रहा है जो 
कथा की सौन्दर्य-वृद्धि के लिए श्रावश्यक है । यह एक संयोग है कि वण्यंनग री-बारा-के स्वामी से 
रचपिता अभिन्न है । परन्तु इससे कृति के स्वरूप में अन्तर नहीं श्राता तथा न इससे शू,गारमंजरी 
कथा आाख्यायिका के गण से अ्नन्वित हो जाती है। इस परिस्थिति में रचयिता का आत्मवराव, 
नृप के ब्याज से प्रस्तुत होने से इस क्षति में आख्यायिका का वेशिष्द्य नहीं आता | इसलिए इस 
कृति को शुद्ध कथा ही कहा जाना चाहिए, जैसा कि स्वयं रच्यिता को भी अभीष्ट है । 

शे॑ गारप्रकाश में कथा का लक्षण इस प्रकार प्राप्त होता हैं “< 
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या अनियप्तितर्गातभाषा विव्यादिव्योसयेतिवृत्ततती । 
कादम्बरीव लीलावतीव सा कथा कथिता ॥॥ 


भोज के अनुसार कथा में गति तथा भाषा का बन्धन नहीं होता है। सरस्वतीकण्ठाभरणा में गति को 
इस प्रकार परिभाषित किया है -- 
गद्य पद्ध॑ च सिश्र' च काव्य यत्सा गतिः स्पृता । ु 

तात्पय यह कि कथा गद्य, पच्च अथवा मिश्र किसी भी प्रकार से रची जा सकती है । श्वू गारमंजरी- 
कथा श्ाद्योपान्त गद्य में रची गयी है। केवल श्रन्त में मालिनी, शिखरिणी तथा अनुष्टुभ के साथ 
ही चार प्राकृत गाथाएँ भी रची गयी हैं, जो कथा का महत्त्व तथा विशेषता प्रतिपादित 
करती हैं । 

कथा में भाषा का भी बन्धन नहीं. है । वह संस्कृत, प्राकृत अथवा अपभ्रश किसी भी भाषा 
में रची जा सकती है। छू गारमंजरीकथा संस्कृत भाषा में विरचित कथाग्रन्थ है । कथा के अन्त में 
चार प्राकृत गाथाएँ सुलभ होती हैं। तथा कथा के मध्य आवश्यकतानुसार प्राकृत-वाकक्‍्यों का भी 
प्रयोग किया गया है ॥77 अतः भाषागत अनियम का सीमित रूप से इसमें उपयोग किया गया है । 


कथा का इतिवृत्त दिव्य तथा अ्रदिव्य किसी भी प्रकार का हो सकता है। श्व्‌ गारमंजरी- 
कथा में अदिव्य वस्तु की बहुलता होने पर भी देवदत्ता, लावण्यसुन्दरी तथा उभयानुराग कथानिका 
में दिव्यादिव्य का सम्मिश्रण हो गया है । देवदत्ता कथानिका में उसकी दिव्य अश्व से आकाशयात्रा 
इसी रूप में वरशित है तथा अपर दो कथानिकाश्रों में देवी के द्वारा मृतों को पुनर्जीवन प्रदान करना 
भी इसी विशेषता को लिये हुए है । 

ध्युंगारप्रकाश में ही भ्रन्यत्त कहा गया है कि कथा आदि कामप्रधान होती है?१--- 

भवेत्कामप्रधानं तु कथादयः । 

श्र गारमंजरीकथा की रचना से इस तथ्य की सम्यक्‌ .पुणथ्टि होती है । वेशयुवती श्यू गारमंजरी को 
उसकी माता उपदेश देती है कि उसे प्रेम-व्यापार में सम्हल कर रहना चाहिए । प्रेम व्याध्र के 
समान भयकर होता है जो अवसर पाते ही श्राक्रमण कर देता है। आक़ान्त होने के पश्चात्‌ उससे 
मुक्ति पाना असम्भव है | श्रतः उससे बचकर रहना चाहिए । यह राग बारह प्रकार का होता है 
इनमें से प्रमुख चार रागों तथा प्रम की विविध स्थितियों पर प्रकाश डालने वाली स्थितियों से 
सम्बद्ध तेरह कयातनिकाएँ रची गयी । अ्रतः श्वू गारमं जरीकथा आयद्योपान्त कामप्रधान है। 

पुनः श्वूगारप्रकाश में कहा गया है कि कथा आदि में वृत्ति का भी समुचित समाहार होना 
चाहिए*-. 

कथादिषु यथायोगं विज्ञे या वृत्तिकल्पना । 

भोज ते चार वृत्तियों की कल्पना की है-- भारती, आरभटी, कशिकी तथा सात्त्वती। भोज के अचु- 
सार कथा कामप्रधान होनी चाहिए जिसका उपयुक्त उदाहरण श्वगारमंजरीकथा है। शव गारमंरी- 
कथा कामवृत्ति की प्रकाशिका है । वेशजीवन से सम्बद्ध तथा प्रेम के विविध रूप का निवेश होने 
से यह स्च्रीसंयुता है जो सदा पर पुरुष को आकर्षित करने के सर्वप्रमुख साधन-तेपथ्य एवं श्रलंकरण 
से अपने सौन्दर्य के प्रदर्शन में भी निरत रहती हैं । कई स्थलों पर इसमें नृत्त का भी आयोजिन किया 
गया है ।?९ इसमें कामोपभोग के अमित उपचार भी पद पद पर सुलभ है। ये' सारी विशेषताएँ 
कंशिकी वृत्ति की है?-- 


हम 
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या इलकणनेप थयविशेषत्रित्रा स्त्रीसंयुता या बहुनत्तमीता । 
कामोपभोगप्रभवोपचारा तां फैशिकीवत्तिमुदाहरन्ति ॥ 
अतः श्र गारमंजरीकथा में कैशिकी (त्ति की स्थिति है । 
भोज के अनुसार कथा में पंचसन्धि का भी सन्निवेश होना न्ाहिए१-... 
एते तु सन्धयः कार्या वाटकेपु प्रयोक्‍तृमि: । 
तथा प्रकरणेष्वेब॑ कथास्वास्थायिकासु च ॥ 
श्र गारमंजरीकथा में सोह श्य रची गयी विभिन्न वस्तु तथा उद्देश्य का वहन करते वाली 
कथानिकाओं का आ्राकलन होने से उसमें किसी प्रकार की सम्यक सन्धि कल्पना प्राप्त नहीं होती । 
देशकुमारचरित के समान इस कथा में भी सम्पूर्ण रूप से सन्धि की स्थिति पावा श्रसम्भव है। 
वम्पूरामायण में भोज ने कथा की कतिपय श्रन्य विशेषताओं तथा उसके प्रयोजन की 
श्रोर भी संकेत किया है??-- 
इति विविधरसाभिः कौशिकव्याहुता भिः 
श्र तिपथमथुराधिः पावनीभि:ः कथाभिः। 
गलितगहनहइच्छ॑ गच्छतो्दाशरथ्यो: 
समकुचदिव सच्स्तादुर्श मार्गदेध्यम ॥ 
श्र गारमंजरीकथा की कथा तथा कौशिक के द्वारा व्यकत कथाओ्रों के स्वरूप में भ्रमित अन्तर होने 
पर भी इस गलोक से कथा सामान्य की ये विशेषताएँ ज्ञात होती हैं-- 
(।) कथा में विविध रस हो सकते हैं । 
(2) कथा सुनमे में मधुर होती हैं । 
(3) ये पविन्न वस्तु का वहन भी करती हैं । 
(4) इसमें वक्‍ता तथा श्रोता का सनल्निवेश किया जा सकता है । 
(5) थकान तथा कष्ट में मनोरंजन का बहु सरसत साधन है । 
(6) प्रस तथा सुनने से काल तथा मार्ग की दीघेता संकुचित-सी लगने लगती है। 
शू गारमंजरीकथा में वक्ता भोज है तथा श्रोता उनकी परिषत्‌ । शं गारमंजरीकथा में प्राप्त विविध 
कथानिकाएँ विविध रखों से पूर्णा हैं। शगार की वहाँ श्रधावता है परन्तु अद्भुत, वीभत्स, करुण, 
हास्य श्रादि रस भी अश्रद्यय रूप से सुलभ होते है। यह कथावस्तु, भाषा तथा कल्पना की इष्टि से 
मधुर है। थे लोकप्रीति तथा व्युत्पत्ति के लिए रची गयी हैं। 
श॑ गारमंजरीकथा में कथा के अनुरूप वस्तु का विशद पटल है। वहाँ विभिन्न प्रदृत्तियों के 
नायक, नायिकाएँ प्राप्त होती हैं । कुट्रनियों के चरित भी इसमें विशिष्ट हैं । 
नगर, पव॑त, ब्रटवी, छोहों ऋतुएँ, प्रातः सच्ध्या, चन्द्रोदय, सागर, वडाग, उद्यान श्रादि 
के विशद वर्णन के साथ ही श्रश्व, गज, महिप, मूंग, वानर, वराह आ्रादि के भी मतोरम वर्णन 
प्राप्त होते हैं। इस प्रकार भोज की श॑,गारमंजरीकथा में कथा की प्रायः सभी विशेषताएँ 
सुलभ हैं। 
पुवं विवरण से स्पष्ट है कि श॑.गारमंजरीकथा एक कथा ग्रन्थ है परन्तु उसको रचना 
प्ोह श्य हुई है। वह सहृदयों को काव्य का रसास्वादन करवाने के साथ ही वेशिकर हस्पों का भी 
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उद्घाटन करती है| इसमें दत्तक के द्वारा प्रयोत वेशिक रहस्य प्रथवा वेशिकोपनिषद्‌ के रहस्य का 
सुललित एवं हृदयावर्जक शैली में प्रस्तुतीकरण हुआ है?*-- 


यस्‍्यां च वेशिकोपनिषदि रहस्यसेतद्-यद्व्याप्रादिव प्रेम्णः 
सावधानतया सर्वदिवात्मा रक्षणीयः ।"*““““तथा हि ते 
कथयापमि, श्र॒यताम्‌ । 


« 


एवं 
विशेषतो दत्तक्तादिप्रणीतवेशिकरहस्यानि च ज्ञापितः । 

साथ ही राय के जिन द्वादश प्रकारों का विवरण शं गा-प्रकाश में प्राप्त होता है, उन्हीं रागों का 
विवरण शं॑ गारमंजरीकथा में भी सुलभ है ।९ प्रत्येक व्यक्ति की चित्तवृत्ति दुविज्ञेय होतों है । उन्हें 
समझकर तदतनु कूल उससे व्यवहार करते हुए अपने चित्त तथा वित्त की रक्षा करना चाहिए। इस 
प्रकार विषमशीला का उपदेश वस्तुतः चेशिकोपनियद्‌ है जिसके समुचित उदाहररणों के रूप में ही 
शे गारमंजरीकथा की तेरह कथानिकाओ्रों की रचना हुई है। इस रूप में यह वात्स्थायन के काम- 
शास्त्र के वेशिक अधिकरण की भी व्याख्या प्रस्तुत करती हैं। फलतः सम्पूर्ण रूप में शूं गारमंजरी- 
कथा अपने ललित कथा कलेवर में भी वशिकरहस्य की घास्त्रीय व्याख्या तथा विविषधरागों की 
समुच्ित्त विद्ृत्ति प्रस्तुत करती है। स्वन्नावतः यहाँ कथारूप गद्यकाव्य में कामशास्त्र का सम्यक्‌ 
सन्निवेश हो गया है | 


भोज अपने शू गारप्रकाश में ऐसी काव्य-कृति को काव्यशास्त्र की संत्रा देता है जिसमें 
शास्त्र का भी समाहार हो गया हो??-.- 
यत्रायंश्शास्त्रार्णां काव्ये विनिवेश्यते महाकफविधिः । 
तद्भद्टिकाव्यमुद्रा राक्षसवत्काव्यशास्त्र' स्थात्‌ ॥ 
भट्टिकाब्य में व्याकरण तथा अलंकारों की विद्ृत्ति प्रस्तुत की गयी है तो मुद्राराक्षस में अथणशास्त्र 
अथवा दण्डनीति की प्रदृत्ति है। शं.गारमंजरीकथा में कामशास्त्र के वेशिक रहस्य का सांग्रोपॉस 
विवरण सुलभ होने से यह काव्यशास्त्र प्रकार का कथान्रन्थ कहा जा सकता है । 
ज॑ं गारमंजरीकथा में शं. गारमंजरी को उपदेश दिया जाता है। उसे चित्त तथा वित्तरक्षण 
में सावघान रहने का उपदेश दिया जाता है। शं,गारमंजरी अब तक नहीं जानती कि चित्तद्ृत्ति को 
समझकर सब कुछ हडप कर रागी को कंसे निकाल देना चाहिए, फिर धनी होने पर कैसे उसे अनु- 
रक्त कर लेना चाहिए, कैसे अ्न्यचित्त को अनन्यचित्त वना लेना चाहिए और राग कितने व कैसे 
होते हैं ? इन तथा इन जैसे अमेक वेशजीवन के लिए आवश्यक तथ्यों की ओर विषमशीजा ध्यास 
आकपित करती है। इन्हें ही स्पष्ट करने के लिए वह तेरह कथानिकाएँ कहती है| प्रत्येक कथा- 
निका के श्रन्त में शं.ग्रारमंजरी को उस कंयानिका के आधार पर शिक्षा भी देती चलती है 
वथा?*$-.- | 
तत्पुत्रि । धूर्ता नातिपीडनीया, यतः पीडिताः सन्‍्तः तत्‌ 


कर्माप छुवेन्ति बेन पुर्वंसंचितसप्वर्थमादाय प्रयान्ति । 


सारी कधानिकाएँ समाप्त हो जाती हैं, तव अन्त में पुनः समाहाररूपेण शिक्षा देती है?१-.. 
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इत्य पुत्रि |! व कदाचिदष्यभूद मवनैकतापने तपन इवास्मत्कुले 
पत्वचनाकलक: । तद्‌ भवत्या तथा प्रयतितव्यं यथा न लुण्दयसे विद 
ने नत्यसे धूतें:, बोपहस्पसे बयस्पामिः, म कदर्थ्यसे कद्ये:, 
नोपभज्यसे भुजंगेः, न रूप्डयसे पाषण्डिल्रिः, त रज्यप्ते रागिप्तिः, 
ने घिकक्वसे कि (तवे:)। हनन 
विताय्य॑न्ते विदग्धा:, भुज्यस्ते महार्था, सण्डयन्ते पाषण्डिस:"नपन न 
कुत्तकुमुदकौमुदीव भर्वात । 
स्पष्ट ह्मी यहाँ श गारमजरी तथा उमर जैसी वश्याग्रा का कत्त व्याकत्त व्य का उपदेश दिया गया है। 
पारी कथानिकाएँ तथा विपमशीला का उपदेश इसी उोश्य की पृति में व्याप्त है 
जो प्रन्ध कार्य तथा अकार्य के निरूपणा में व्यस्त हो, उत्ते निदर्भन! कहते हैं।00 
धृत॑विटकुटटनीमतमयूरमार्जारिकादि यल्लोके । 
कार्याकार्य निरूपणरर्पामह निदर्शनं तदपि ॥ 
स्पष्ट है, इस हृष्टि से शं गारमंजरीकथा निदर्शन प्रकार का काव्य है । विपय की संब्टि से भी 
उपयु क्त घूते विद, कुट्टनीमत आदि कृतियों से इसकी समता है। 
उपसंहार -- 
इस प्रकार भोज की प्रायः सभी साहित्यिक रचनाओं में भोज तथा इतर रचयिताश्रं के 
शव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का कही पूर्रा रूप से तथा कही आंशिक रूप से समाहार हो जाता है। साथ 
ही इनमें उन वैशिप्टयों का भी मे माहार है जो उन्होंने अपनी विशिष्ट क्ृतियों में काव्य की उत-उन 
व्धिओं के लि ए व्यक किये हैं; 
साथ हो प्रस्तुत प्रवत्ध के सम्पूर्ण विवरण से यह भी स्पण्ट है कि चम्पूसाहित्य में भोज- 
चम्पू विशिष्ट है तथा कथासाहित्य में शंगारमंजरीकथा। चारुचर्या देनिक सदाचार का घ॒र्म, 
वेेक एवं नीति की हाट से विचार प्रस्तुत कर आदर्श जीवन का पथ-प्रदर्गन करती है। चाणक्य- 
राजनी तिशास्त्र नीतिमय जीवन जीने का आग्रह्े करता हू सुभा पितप्रबन्ध का भोजकृतित्व सन्द्ह के 
परे नहीं है। यदि यह भोजकत संकरन है तो सुभाषिनग्रन्थों में गाथामप्तशती के पण्चात्‌ सर्वप्राचीन 
होने का गौरव पा सकता है। अवरनिकुमंशतम्‌ रचकर भोज ने प्राकृतसाहित्य की श्रीड़द्धि की है ! 
सस्कत में भोज की शैली की जो प्रौद्ता इपष्टिगत होती हैं; प्राकृत में उसका अभाव नहीं हुं । गाया- 
रपता में वह सिद्धहस्त है। संस्कृत तया प्राक्ुत में भोज मे सफलतापूर्वक काव्यरचना की है और 
इस रूप में भोज ने इन भाषाओं के पष्डितो को ही प्रश्नय देकर काव्यरचता नहीं करवायी अपितु 
स्वयं भी सक्रिय भाग लिया । न 
अ्वनिकुमं शतम्‌ की प्राकत में संस्कत, अपश्रश तथा स्थानीय भाषा के शब्दों के प्रयोग 
तथा प्रवृत्ति एवं ज॑ं गारमंजरीकथा में प्राकत तथा देशी शब्दों के प्रयोग तथा उतके संस्कृतीकरण से 
भोज ते इन भाषाओं को कृपमण्डूकता से मुक्त कर झुले आकाश के नीचे ला खड़ा किया और 
उन्हें समृद्ध करने के पयों का प्रदर्शन भी किया ! 
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परिशिष्ट- 
चाणक्यराजनीतिशास्त्र की एक श्रप्रयुक्त प्रति से पाठ-मेद 

होशियारपुर स प्रकाशित होने वाली विश्वेश्वरानन्द-भारतभारती-म्रन्थमाला 28 में लुड- 
विक स्टेनंबेक द्वारा सम्पादित चाणक्यनीतिशाखा-सम्प्रदाय के ग्रन्थ ), भाग 2 (964 ई०) में छठे 
ग्रन्थ के रूप में प्रकाशित भोजराज के चारणक्यराजनी ति-शास्त्र के सम्पादन में देश-विदेश की विभिन्न 
प्रतियों का उपयोग किया गया है । परन्तु भाण्डारकर श्रोरिएण्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट पूना में हस्त- 
लिखित ग्रन्थ क्रमांक 74 (!883-]5884) पर चाणक्यनीति के नाम से उपलब्ध इसी ग्रन्थ की 
प्रति का उपयोग नहीं किया गया है। यह प्रति विक्रम संवत 845 में लिखी गयी है । इसमें 25 
पत्र हैं तथा प्रत्येक पृष्ठ पर 2 पंक्तियाँ एवं प्रत्येक पंक्ति में लगभग 38 श्रक्षर है । इस अति का 

8 

प्रा है । प्रस्तुत परिशिष्ट में लुडविक स्टेनबेक द्वारा श्रप्रयुकत इस प्रति का उनके 


द्वारा सम्पादित चाणक्य राजनीतिशास्त्र से पाठभेद प्रस्तुत किया जायगा । 


हि 


झाकार & प्रा €<4 


अध्यायातुक्रमेण श्लोक-संख्या तथा पाठसाम्य की दृष्टि से यह प्रति भाण्डारकर ओरियण्टल 
इन्स्टीट्यूट में क्रमांक 348 (892-95) पर उपलब्ध प्रति के अधिक लिकट है| चाणक्य राज- 
नीतिशास्त्र की विभिन्न प्रतियों के निम्नांकित तुलनात्मक मानचित्र से यह स्पष्ट हो सकेगा। 





अं. चारा. चारा, चा.रा. चारा, चा.रा, चा.रा. चा.रा. चारा, चवा.रा. चा.रा. सु.पु 








पे. बो,. भा.। भा.2 भा.3 ई, के. के.2 ति.- 
] 2 3 4 5. 6 7 8 9 80 ।] 42 
. 52 48 52 53 53 49. 59 -+ एड 23 25 
2. 62 65 62 52 52 62 58 24 प्‌ 5० 30 50 
3 68 73 66 6] 60 6] 73 52 #एि 3। 28 
4. 34 49 34 40 40 3] 59 23 रम#कए 7 28 
5. 44 48 44 48 48 43 48 44 केस 26 35 
6 53 62 54 56 59 52 99 44 #> #टड 23 45 
7. 85 86 83 65 67 0 8 - कि 6 25: 34.. 63 
8 443 45 42 97 98 435 64  + हि 72. 64 
कुल 544 576 537 472 वा 5व2 658 224 253 336 


लुडविक स्टेनंबेक के सस्करण में चा० रा० भा० 3 के अध्यायानुसार निम्तांकित शलोक प्राप्त नहीं 
होते-- 

अ्रध्याय | में (4,30,36,40,42) 5, अ्रध्याय 2 में (28 से 3, 50) 5, अध्याय 3 में (3,34, 
39,4],42,58) 6, श्रध्याय 4 में (2,6,8,22,24,29,35,37) 8, श्रध्याय 5 में (6,9 
से 27,45,46) 2, अध्याय 6 में (5,।0,23,3-33,37,39,47,54,55) ], अध्याय 7 में 
(3,4,6,7,37,39,4,45,5,53-55,57,58,62,63) 6, अध्याय 8 में(9,39,46,59,72,76, 
77,8,87,9] से 95) में 74। इस प्रकार कुल (६-+-5--6+8-+2+-]--6 -- 4) 
77 श्लोक एक-दूसरे से भिन्न हैं। भअ्र्थातू चा० रा० भा० 3 के 400 श्लोक चा*« रा० में प्राप्त 
होते हैं । चा० रा० में 52 श्लोक हैं तथा 22 सन्देहास्पद हैं। इस प्रकार कुल श्लोक 534 हैं 











टी 


दानाजुड 


० 
































फ् से कु 
एप" प5८ न ५ 
है कि ष्ट 
हु | 2 
ह हि नीटआ टी 
पि ५ ०: ॥ पड 
4 कर पक 
गर. ॥0० बा! 
घट हि 
न्‍् "७! ट् ले 
3 
पा | नए क्र सर 
छू. ि ४ ० 2 घट 2 
ण्ज गा हु प्र (70 ल्‍ज छि श्र 
२६ छ बन हे चना |? हा 
# पट कं 4 प्रा 7 
ते पा पा. वत न हर क्र! 00 7 चाह 
पर ्ः !< ए. 5 अर 
7 पा ० प्र कप -  _ हि + ह३ पे 6 आह न 
८ तर. जि 5 उ पेफाा 77. । अं क्ल्ट ०5 है पा भर. ॥५४ $5 
बा कप. हा ॥्धु 55 पटिर्7ट रपट प्‌ ५ गज /ए के ए ए एओ: दि 
& ॥3 हैर । 56 हि प 4 पट धपटपफ दो एऋ ० >> ते. 2 फिए £ बह ० 
का वश ७ नि हि... ४६४ है. व दा बी र्छि पु छः ४ ८ 
न 5 फिट हि िओ ितए 2 छः पा पए न है, है भा 5 
२, आप ि 7 5 0 £ः है. व हि हक १५ पर व हि 0५ ीः:9/9-3,.0॥/39: 
०४ *छ | ५ पति है व: 0 है गा त्र्त्ण्फक हि ॥00 65 हे हि हि पर रा रे 
भा » ४ ५ है एक ही कि किन शी हि ओए संत को ही 0 एि एप एक 
दे 33 न ५ ि (ए. ॥४ 24 छः र्ईत। ७ 5 ५! (|. «०:- छः | छ 
। 6 ४ डि कै हि ७०. ४६, रि हद ) हि टन दल ॥ आज 6५४ 
ः ह पे हि. 0 है 5 दि प्र 0७ कल प+ धओकि 006 8 0: हट 
५ पका 5 है हम कक हि हि न हि हे हे 
प। ५3५ ४ 90 +... 9 9» ०79 «५0 ४ ४ ६ -_>- हि व ॥. ५- ॥ए तंझ # 
(७ 0: 0 मी हे मे दि ला वा एण ५ | बीए ्य वी वए हि के 
/ ५ 0५ बाग हि के बी पे कक मे थी | प्र ए है हि हि | 
+- | ए्, पे ॥: 75 4० कह  ,, “रह मि | हि | ष (४ व ए छिप ) ४! हि 
हु ह ७ 5 हह ही 5 
जा ना एः. ॥# #ः 70 [६ पार ि ईंि ८ छठ ॥ वी ४220 ्ि ज+ नर ६ व० न 
| इ्व न ए, ॥ हुत 0. ६.5 पा ए 5 भा ः पं ९! ्् ९, कप (3 ५] प्‌ +4 प्र हक ।१५ हे तट 
हे वर 4०५ फिा 5, 2, (2 |  + | _ रपट प्र जि ए ए ४ 
रू गए बा ि कण वि लए एट ८  . 5 ४ मै ठि। छ कफ़े व पुए ५ हर £े 
हि ८ |. ५॥ ६, नए प्र ४ 2, ८ [2 पिीए 3 ४ ६2 ४ ॥ र ।ई पैर 5 
लक है ३ 29 ० हक ३! है ४ तर हे ४ 5 भेज 
० ट 2 हा: पर $। पर 5 ५0 ५ प रपट | “ 7 एप: हु हि] पिएं शअ 
पिः 5 ए ते हर ्फ पः तत्‌ ट््रि ४ *> ( कि  ॥/ए/ गए ६ भुए | । 37 पा 
५३ #0 ॥ 0 ७ए७ 5 | के छः 0 पा पक है 5 दि जि एप शिकि 
फः यु ॥६ ह. कफ की कि हि यम एे ह थी किए कर्ण कि रथ पैए 
नी फ |; 
ल्‍-्छ ४5 6 /छ8 (ब- 9 हे $ $ तु ढ 
कि रे ॥- ७ 4- ॥ए 0: 50 त्त प्प था ३342 ५ हे $ न 
है | पर ४० हु | जा ०० 
ही 9 #ि | 5 
टी ४८ र्पः हि (प- पा ४ व ९/ 
न (!] ली दर हे झा 
मर हि पध 
रू हि #ति बी वि हि 


40. 


4. 


82. 


3. 


44. 


45. 


46. 


77. 


48. 


49. 


20. 


24. 


22. 


23. 


टेब, 


25. 


26. 


राजा भोज का रचनाविश्व 


थेषां न विद्या न तपो न दाने न चायि शील न शुणों न धर्सेः । 
ते सत्येलोके भुवि भारभृता मनुष्यरूपेण मृगाश्चरन्ति ॥ 2-50 
यस्य नास्ति स्वयं प्रज्ञा शास्त्र तस्थ करोति किस्‌ । 

लोचनाश्यां विहोनस्थ दर्षणः कि करिष्याति ॥?3-3 

श्रप्रगल्भा पदन्‍्यासे जननीरागहेतवः । 

सत्त्येके बहुलालापा कवयो बालका इच ॥०3-34 

न जारजातस्थ ललाटशूडःगं न सत्कुलीनस्य करेषस्ति पद्म । 
यदा यदा सुञ्चति वाक्यभावं तदा तदा पश्यति जारजातम्‌ ॥ 3-39 
सर्वो सर्व' न जानाति सर्वेज्ञो नास्ति कुत्नचित्‌ । 

मेकत्र परिशिष्टास्ति ज्ञानस्य पुरुषो क्वचित्‌ ॥3-4व 

न राज्ञा सह सिन्नत्वं न सर्पो निविषों भवेत्‌ । 

न कुल निर्मल तन्न स्त्नीजनों यत्न जायते ॥3-42 


विश्वामित्रपराशरप्रश्नतयों वाताम्बुपर्णाशिन- 

स्तेपि स्त्नीमुखपड कर्ज सुविभलं दृष्ट्वेव मोहं गताः । 

शाल्पन्न' सघृतं पयोदधियुत ये भुझ्जते मानवा- 
स्तेषामसिद्धियनिग्रहो यदि भवेद्बन्धस्तरेत्सागरः ॥73-58 
यस्यास्ति वित्त स नरः कुलीनः स पण्डितः स श्र्‌ तवान्‌ गुणज्ञ' । 
घ एव पूज्यः स च दर्शनीयः सर्वे गुणा: काञचनमाश्चर्यान्‍्त ।१4-2 
चण्डालश्च दरिद्राश्व श्या (?) विमो तुलया समो । 

एक: सुबन्धुभिस्स्पुष्ठ: तेरपि त्यज्यते परः ॥4-6 

वृद्धस्य गतद्ारस्य पुत्रापितघवस्थ च। 

स्नुषावचनदग्धस्य जीवितां (तात्‌ ?) सरणं वरम्‌ ॥4-8 
झकारणंव विप्र भयो यः कुप्पति चराधिप: । 

क्ृष्णसपं' स गृह णाति शिरसा बालदर्पितम ॥4-22 
एकश्चेत्पूवंपुरुषः कुले यश्च बहुभ्‌ तर । 

झपरः पापकृन्मूसे (खं: ?) कुल कस्यानुवर्तते 4-4 

यथा? खरः चन्दवधारवाही भारस्यवाही व तु चन्दनस्थ ॥ 

तथा जनोय॑ ञअ्‌ तिशास्त्रपाठी शास्त्रस्थ पाठी न तु चिश्चयस्थ ॥4-29 
एक हन्पात्न वा हन्यादिषुमु क्तो धनुष्सता । 

बुद्धि बु द्विमतोचष्ण (सतायुक्ता ?) हच्याद्राष्टड, सनायक्‌ ॥4-35 
राश्षि?े धर्मिष्ठे घमिष्टः पापे पापास्ससे समा: । 

राजानमसनुवतंन्ते यथा राजा तथा प्रजा ॥4-37 

गणितज्ञो लिपिदेता भ्र्‌ तिस्पृतिपरायणः । 

ब्रष्हणो प्रहसन्द्गों देववित्सोमराधिकः ॥5-6 

कदा संसारजालाल्तबद्ध त्रिगुणरज्जुलिः । 

आत्मानं सोचयिष्यामि शिवर्शाक्ततलाकया ॥5-9 
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नमः शिवाय सांभाय सगणाय ससूनवे । 

संनंदिने धंगंगाय सवृषाय नमो चमः ॥5-20 

कदार? बाराणस्थाममरतटिनीरोधसि वसन्‌ 

बसानः कौपोन् शिरसि निदधानों जलिपुट । 

श्रये गौ रोनाथ त्रिपुरहर शंभो वपुरहौ 

प्रमे (सी ?) देति क्रोशं निमिशमिव नेयामसि दिवसस्‌ ॥5-2 
कदा शयानों मणिकणिकायां कर्णे जपत्यक्षरमिन्दुमौलो । 

प्रवाष्य मुद्रां गतमोहसुद्रां नालोकमगिष्थासि पुनः प्रपञण्चम्‌ ॥5-22 
वासना यदि भवेत्फलदात्नी कि करिष्यात तदा मम काशी । 
व्यापकस्तु भगवान्यदि रुद्रः तारक किमिह नोपदिशि तत्‌ ॥5-23 
श्रधरात्र दिनस्याघें त्वघें चन्द्र घंभास्करे । 

रावणेन हू ता सीता कृष्णपक्षे सिताष्टमी ॥5-24 

नाहं चसामि फंलासे न मेरो न च मब्दरे । 

मया विश्वम्यते तत्र यत्र नादो मनो रसः ॥5-25 

नाहूं वसामि वेकुण्ठे योगिनां हू दये न वा । 

मदभक्ता यत्र गायस्ते वसाप्रि तन्न नारद ॥5-26 

साहू वसामि ब्रह्माण्डे पंकजेष्वकदाचन । 

मया विश्रम्यते तत्न यत्र वेदध्वनिर्मेहत्‌ ॥5-27 

वज्याह्जाकृतं प्रणश्यति भय श्री पद्मरागोंद्भवे- 

ब्लाकारमपि प्रशाम्यति विष॑ गारद्मतोदश्चनात्‌ । 

एकक कुरते प्रभावनियमात्कमेंति रत्नेः सदा 

पु रत्ने (न ?) प्रभवक़मेण महिमो न [ब ?) दधे न कि बध्यते ॥5-45 
वल्मीक मधुजाल च शुकलपक्षे (च ?) चन्द्रमा । 

सिक्षाद्रव्यं नृपद्रव्य स्तोक स्तोकेन वर्धते ॥5-46 

भाग्येषु क्षीयमानेषु सुक्ृतं दुष्कृतायते । 

श्रतुकूल यदा जंतुरशुभन्तु शुभायते ॥6-5 

गुहेष्वर्थान्परित्यज्य स्मशाने भविन्नवान्धवान्‌ । 

नस्तश्चा रिक्ुहस्तश्च प्रयाति स्वपितों बथा ॥6-0 

उदयत्ि'४ यदि भानु: पश्चिसाप्रां दिशायां ; 
विकसति यदि पदस पवव॑ताग्र शिलायास । 

प्रचलयति (लति ?) यदि मेरु शीतता याति वहि नः 

ने चलति वधिबद्धाभाविनी कर्मेरेखा ॥6-23 

प्रसन्नच्ित्तस्य सदेव तुष्यति प्रभः शिवः शाहलमूलपुजनात्‌ । 

न कोटिसौवर्ण-कुशीशया बेनादशुद्धबुद्ध शरदां शर्तेरपि ॥6-3॥ 

न काष्ठेषु विद्यते देवों न पाषाणे न मृन्मये । 

भावेषु विद्यते देवो तस्मादृभावों विकारणम्‌ ॥6-3278 
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कचचिटहिव्या वीणा कवच्चिदपि च हाहेति रुद्ित 

क्वच्िद्रम्या नारी क्वच्चिदपि लराजजरवपुः ॥ 

क्वचिद्विद्ददूयोष्ठी ज्वचिदषि च सुरामत्तकलहो 

न जाने संतारः किसमृत्तमयः क्ि विघमय: ॥ 6-33 

जिह बापग्र “* दसते लक्ष्मी जिह दागप्र मित्रवान्धवाः 

जिह वाप्र स्वजनः शत्रु: जिह वाग्र परम पदम्‌ ॥6-37 

बाल? एवाचरेड्व्नंसनित्यं खलु जीवितम्‌ । 

फलानामपि पक्वानां शश्वत्पतनतो भयस्‌ 6-39 

यश्च घर्मस्थ माहात्म्यं क्रियमाणस्य नित्यशः । 

श्रात्मनः कुरुते श्रेयो लोकस्य भवति प्रियः ॥6-47 

इष्ठा बालकचचेष्डठा यौवनदर्पोथ वृद्धि (द्ध ?) वेराग्यम्‌ । 

सापि गता सोडपि गठस्तदपि गत स्वप्तमायेबम्‌ ॥6-54 

गत॑ गत॑ पश्यसि सर्वेमेव धर्न जन प्रुत्रकतलच्नमित्रम्‌ । 

पोग प्रभाव॑ विभवं शरीरं स्थिरं हर॑ राघनसेव सर्वम्‌ ॥6-55 
मित्राणि ताति विघुरे भवंति यातरि कार्य बिना भद॒ति यः स परोपकारी । 
ते पंडिता जर्गात ये पुरुषा न राज्ञः त्वागी यः स कृुशघनेन विक्तारक्ार्यी ॥7-3 
कश्चिन्मालासस सित्र॑ कश्चिन्मित्र सहीसस॑ । 

कश्चिस्मेस्सस मित्र कश्चिन्सित्र छुला समस्‌ ॥7-4 

य इच्छेच्छाश्वती प्रीति त्रिदोषान्परिवर्जयेत । 

चतमर्थप्रयोग च तं विधा दारदशनम्‌ ॥7-6 

गिरा सयूरा गगनेषु मेघा लक्षान्तरे भानु जलेपु पदमम्‌ ॥ 
हिलक्षसामे कुमुद्दोत्पलानि या यस्य प्रीति च तस्थ दूरम्‌ (7-7 
बहुनासल्पसा राणां समवाय: हि दुस्सहः । 

तृणरावेष्टते रज्जुः तया वध्चन्ति कुछ्जरान्‌ ॥7-37. 

कुविवाहैः क्वियालोपेः दौघाध्ययतक्ेन च । 

कुलान्यकुलता याच्ति बरह्मणातिक्रमेण च ॥7-39 

7शमिन्रद्रो हक्नतध्चस्व स्त्नीष्चस्य पिशुनस्थ च । 

चतुर्णा चयमेतेषां मिष्कृति नेव सुश्र्‌ मः ॥7-4] 

आसप्तमं कुल हन्ति शिरोस्पछगे चतुर्दशी । 

मांसाशने पंचदशोी कामघर्से तथाष्ठमी ॥7-48 

दोष॑कारोपि हन्तव्यो गृहजातोपि सूषकः । 

तपप्रघान हितकृत्मार्जारः प्राप्यते गृहे ॥7-57 

3५शुष्क्षेन्धने वहि नमुपेति व॒रद्धि मुर्खेचु शोकतः चपलेपु क्ोपः ॥ 
कान्तासु कामो निधतेषु विद्या दान दयावत्सु सहत्सु चेयंम्‌ ॥7-53 
यत्नेचाजितसन्येद यत्नादत्येन सुज्यते । 

विल॑ दुःखाखनन्धा(या ?) खुः चुद वासाव भोगितः ॥7-54 
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वयोवुद्धस्तपोवृद्धन्ञानवृद्धस्तथेव च ।0 

सर्वे ते घनवृद्धस्प द्वारे तिष्ठति किकर (रा): ॥7-55 
£बनानि दहुतो वह नः सखा भवति मारुतः । 

स एवं दीपनाशाय क्षीणे कस्यास्ति गौरवस्‌ ॥7-57 


महत्सु मेत्री मह॒तां फलाय संवात्मनाशाय भवेत्कृशानाम्‌ । 
समोरणनोन्नतिमेति वहि न तेनेव दोपः प्रशर्म प्रयाशति ॥7-58 
ताम्वूलरहिता बकत्रा दब्तघावनवर्जिता (:) । 

सर्वे मनन्‍्त्रा पलायन्ते सिहाद्वतचरा इब ॥7-62 

काम प्रदीपयति रूपमभिव्यनक्ति 

सोभाग्यमावह॒ति वक्‍्त्रसुगंधिन च । 

डो (?) जक्करोति कफजां विनिह॒न्ति रोगां- 
स्ताम्वूलमेवपरश्च गुणां करोति ॥7-63 

बुद्धि पौरुषमाजवं गुणवता विद्या कुल सेवनात्‌ 

कालेस्मित्वि (है ?) फलत्वमेव सकलमेतत्पु रा स्वामिनाम्‌ । 
यो दोषं कुरुते पुरे सुखकरं चारस्य यो रोधकः 

पापादों द्रविणस्य वर्धतकरं तेषां भवेत्सों प्रियः ॥8-9 

वयो वित्त गृहेश्छिद्र' मन्त्र मैथुनमौषदं (घम्‌ ?) । 

तपो दानावमानानि नवगोष्यानि यत्ततः ॥8-39 

श्रार्पाद:£ ये तापझइ्त येव हसित दशासु विषमासु । 
तपकृत्यतयो रुभवो: पुनविजातनरं मच्ये ॥8-46 

22वबेद्या पानरतं विभु च विरस॑ स्वाध्यायहीन ट्विजं 

श्रं कापरुषं नरं कु (?) पटन मूर्ख परिश्राजकम्‌ । 

राजानं कुमंत्रिपिः परिवुतं देशं च सोपप्लवं 

भार्या' यौवनगर्षितां पररतां मुब्चन्ति ये ते बुधाः ॥8-59 
श्रोत्र” श्र तेनेव न कु डलेन दानेन पाणि न तु कंकणेन । 
विभाति काया करुणापराणां परोपकारेण न चन्दनेन ॥8-72 
विधा रत्न॑ “सरसकविता व्रानरत्नं गुरंग 

चाब्छारत्वन परसपदवी भोगरत्नं मृगाक्षी । 

श्रम्मोरत्न विद्युधतटिनी मासरत्न वसन्‍्तों 

भुभुद्रत्वं कमकशिखरी सूपरत्तं च राम: ॥8-76 

चन्द्रो भाति सुनिर्मले गतघने तारा विचित्राम्बरे 

हारो भाति कामिनीकुचतटे पोनोन्नते योवनात्‌ । 

हंसो भाति सरोवरे सदलिने वेड्यंवर्णादिके 

राजा भाति च मल्त्रिन्िः परिवृल्ः श्रीधाम्ति सिहासने 88-77 
दिनेन तुल्यं धनमरित किचित्‌ सस्तोषतुल्यं सुखमस्ति कि वा ! 
विभूषण शीलसम कुतो5स्ति लाभो5स्ति श्रारोग्यसमः पृथिव्याम्‌ ॥8-78 
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रक्तत्व/० कमलानां सत्यपुरुषा्णा परोपकाररित्वम्‌ । 
ग्रसता निर्दयत्वं स्वभावसिद्ध' त्रियु त्रितम्‌ ॥8-84 
रामश्चकार गहनेप वने निवास 

पीष्मो जहार मनसोडपि विवरहचिस्ताम्‌ | 

कर्णो जधाव समरे पतितं न भीम- 

मंगीकृतं सुकृतिनः परिपालयस्ति ॥8-87 

निमगु णेष्वपि”” सत्वेषु दया कुवेन्ति साधवः । 

न हि संहरति ज्योत्स्तां चन्द्रश्चण्डालवेश्मान ॥8-9] 
विदितं ननु कन्दुर्क ते हृदय प्रमदाधरसंगमलुब्ध इच । 
वनिताकरतामरसाभिहतः प तत्तः पतितः पुनरुत्पत्तति ॥ 
संसार चासारं च सारं वस्त्र (तु ?) चतुष्टयस । 

दान परोपकारं च सत्संग च शिवार्चनस्‌ 9-9 3 
जच्चतं सदनसुच्चकहेयों माक्षिकं दधि शर्करं पयः । 

एन (ण ?) मांसमबलासकोमला लस्‍्यते कथमन्त्रचितेशिवे (॥ 8-94 
देशे देशे _लभेद्भार्या पुत्रस्तत्रव जायते । 

ते देश नेव जानामि यत्र भ्राता सहोदरः ॥8-95 

इति चाणिक्य राजनीति शास्त्रे श्रष्टमोध्यायः । 


. फा० शुति दृतीयस्यां रवौ श्रीवरली देशास्तरे सया 


भानुदया नाभिहि (?) लिखितं शुभ संवत्‌ 845 


»  कतिपय एलोकों में पूर्वाध॑ अ्रथवा उत्तरार्ध परिवर्तित हैं। लुडविक स्टर्त॑वेक के संग्रह में 
2/70 का उत्तराधे इस प्रकार है-- * 


कृपणादविशेषज्ञं तस्माच्च कृतताशवतस । तथा इस प्रति में इस प्रकार-- 
्क [णाद विशेषज्ञ सवंथा पुरुषाक्षरम । 


लुडबिक सटे न९४ 


के. के संकलन में 7/52 का उत्तराधें इस प्रकार हैं-- 


खलमाश्रयते लक्ष्मी: प्राज्ञः प्रयेण निधन: । 
तथा इस प्रति में 7/32 में पंक्ति के पौर्वापय में--- 
लक्ष्मोलक्षणडीनस्य जातिहीने सरस्वती । 


लुडविक ः भाण्डारकर 
नाश्तन्ति पितरः पिण्डान्‌ 7/74 ब्राम्हणा: पितरों देवा । 7/42 
षष्ठ्यष्टम्यो श्चतुर्देश्यो रमा वस्या घष्ठयष्टम्यो रमावस्या 
तथा । 7/32 तथोभयोः । 7/47 


लुडविक की प्रति का 8/98 श्लोक-- 
तावत्ततपस्वी तेजस्वी शुरः प्राज्ञः कुलोन्नतः । 
पुमान्‌ इत्पुच्पत्ते त्तावद्‌ बावदर्थोी तन कस्यचित्‌ ॥ 
का भाण्डार प्रति में (चतुर्थ चरण) इस प्रकार है-- 


परिश्चिष्ट-]! 


(> 
प्ज्छ 
प्ज 


कामिस्चा नावलोकितः । 8/90 
लुडविक् 8/33 


किक का 
जभायर गच्छात यत्र भाग्यराहुतस्तत्रायदा भाजनम । 
के 














दकाजिदात कक मेनन कं गरम क्षियों प्रा स्थानपनिदत ५ >> मम अली आल कु 20%: ता -. ध््प्मा द्वरतीय भ्मा 
कतिपय स्थलों पर झ्लोक की पंक्तियों मे स्थानपरिवर्तन उपलब्ध होत है। प्रथम को द्वितीय तथा 


व कक: कर सूप कं गया न्डर ऐसा 20 की र म  क विक 250 022 कक पक कक 2 
द्वितीद को प्रथम के रूप में लिखा गया है। 2/39 का ऐसा श्लोक लुडाविक स्नवंक के प्रन्थ मे 





प्र प्राप्त द्वाता ञ वां अ्न क कल मन मसंमस्क्ारपा मनन हा २ ख्प 
2[49 पर प्राप्त होता है। तीसरे अध्याय का |वाँ लुड॒विक के संस्करण में 0 वें इलोक के रू 





क्‌ 
न, ऐसा ही लक जे 7२ लड़धि दा जे जज 4/52 पर इर्स से प्राप्त 
में भी ऐसा ही परिवर्तन है। 7/32 लुडविक के सस्करण में 7/52 पर इसी प्रकार से प्रा 





नो फॉमयिं हा हक ० आप तताय केथा द्द््नः ८००५ न तथेब 
दाता प्रतियां के 6/23 के ठूताय तेथा चतुथ चरण का स्थान परिवर्तित है । त 


5 र 0 : मन ह>+*थ न आम हे ऊ््य 5०० पटक कि ५ है... अधिलड >- कप की आम्क 
भाणदारकर प्रात का 85 3 ठथा लडधिक की फ्रत्षि में 8/63 की पंकियों मं स्थान प्ररिवर्तत है 














झाण्दारकर न ड्ड् बच हा लड॒विक दर जा. ॥“ जे इलोक ्कऊी-जजस्स स्था तु ५. 
एष्डारकर प्रति का ६/74 तथा लुडविक प्रति के ६/43 वे ज्लोक पंफ़ियों में स्थान परि- 
बतद हू 

22० कल. न 2० जलती थे प्राठभड प्राद्र: २9.0... अं आथआ “ 5 था आम आर पूर्ण 
इसक अचानक एन पाठभड ब्राय: बश्रत्यक उलांक मे उपलब्ध ह्यत 6 जा या ता त्रटपुरु 
हैं अयवा नया 5. अर जकड +ूू जडऋ अच्णथक 5 झ्र्ड वा अ्ककरओ ली ०] ऐसे भ्म्द जिस 3 लए 
8 अयता जा लखन का र्र्टिस हो गय हू अश्मवा अमहत््तणात्रा हु । एस पाठसठ कृत के लए 
बेन जरनट पादेय वज्च्ीी बल आन उस द्ः द्र्त्ड कट अर जित 
दर 
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परिशिषद-2 
सुभाषित-प्रन्थों में विकीर्ण भोज के सुभाषित 
सुभाषित-रत्नकोष' 
शान्त्ये बोस्तु कपालदाम जगतां पत्युयंदीयां लिपि 
क्वापि क्वापि गणाः पठन्ति पदशो नेति प्रसिद्धाक्षराम्‌ । 
विश्व॑ ख्रक्ष्यति रक्षति क्षितिमपामी शिष्यते शिष्यते 
नागे रागिषु रंस्थते स्पति जगन्तिर्वेक्ष्यति च्ार्मिति ॥ 
भोजदेवस्य 54 
कस्मात्पावंति निष्ठुरासि, सहजः शैलोद्भवानामयं 
तिःस्नेहासि कर्थ: न भस्मपुरुषः स्नेहूं बि्नाति क्वचित्‌ । 
कोपस्ते मधि निष्फलः प्रियतसे, स्थाणों फलं कि भवेद 
इत्यं निर्बंचनीकृतो गिरिजया शंभुश्चिरं पातु वः ॥ श्लोक 35 
| भोजदेवस्य 
बार वारमनेक्धा सखि मया चूतद्र भाणां बने 
पीत: ब.णंररोप्रणालवलितः पु स्को किलानां ध्वतिः । 
तस्मिन्‍्नद्य पुनः श्र्‌ तप्रणपिनि प्रत्यंग्रमुत्कमिपत 
तापश्चेतसि नेन्रयोस्तरलिमा कस्मादकस्मान्मम ।। 350 
भोजदेवस्य 
तन्वड ग्याः स्तनयुग्मेन मु न प्रकटीकृतस्‌ । 
हाराय गुणिने स्थान न दत्तमिति लज्जवा ॥ 436 भोज्यदेवस्य 
अ्रतोगतः सोगत एवं यस्मात्कुर्यान्निरालम्बनरता मर्मेव । 
सखि ग्रिग्रस्ते क्षॉणकः किमस्पन्निरात्मकः शुन्यतमः स वन्दः ॥ 706 भोज्यदेवस्थ 
नश्यद्वक्तिमकुन्तलान्तलुतस्वच्छास्वुबिन्दृत्करा 
हस्तस्वस्तिकर्सयम नवकुचप्राग्भारमातन्वती । 
पीनोरुद्बलीनचीनवसना स्तोकावनम्रा जलात्‌ 
तीरोह शनिमेषलोलतयना वालेयमुत्तिष्ठति ॥| 60 भोज्यदेवस्य 
जाने सासहना स चाहमपहन्मययड्गणस्थे पुनस्‌ 
तस्याः संभविता से साध्वसभरः कोपि प्रकोपापहः । 
यत्रोद्यत्पुलकः प्रकम्पेविकलेरंगें: क्‍्व कर्णोत्पलं 
कुत्रात्मा कव च मेखलेति गलति प्रायः समानग्रहः ॥ 65 
तुरुष्क राजभोजदेवयो: 


54, 350, 436, 706, 60, 65] (तुरुष्क सहित) भोजकृत हैं । 


(उपयु क्त) 35, (आगे के) 038, 0, ]706 भोजकृत कतिपय लेखानुसार-- 


कि ते नम्नत्या किम्ु्नततया कि ते घनच्छायया 
कि ते पललवलीलया किमनया चाशोकपुष्पश्चिया । 
यत्वस्मुलनिषण्ण खिन्नपशिकस्तो मः स्तुवन्नन्वहों 
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न स्वाइूनि घृदुनि खादति फलान्याकण्ठसुत्कण्ठितः ॥। 
श्लोक 038 कविराजस्य ? भोजदेवस्य ? 
कतिपयदिवसस्थायों पुरो दूरोज्ञतोषि भविता ते । 
तटिनि तठद््‌ मपातनपातकमेक चिरस्थायि ॥॥ 
श्लोक ]0 ; भोजदेवस्य 
' अ्स्तंगतभारविरवि कालवशात्कालिदासविधुविधुरम्‌ । 
निर्वागबाणदीप जगदिदमद्योति रत्नेन ॥। 
]706, भोजदेवस्य । 
प्रिशिष्ट-(कतिपथ प्रतियों में प्राप्त) 
श्रच्छिन्नमेख लपलब्धरढो पगूढ- 
सप्राप्तचुम्बनसवी क्षितवक्त्रकान्ति । 
कान्ताविमिश्रवपुषः कृतविप्रलम्भ- 
सम्भोगसख्यसिव पातु वपुः स्मरारेः ॥ 56 


जटासंसृतिरव्याद्ों धूजंदेः कपिलायता । 
कपालाणुविनिसु क्ता प्रसुति: फणिनचामिव ॥ 57 


सुक्तिमुक्तावली 
ग्रीष्मपद्धति 
श्रगारं: खचितेव भूविथदपि ज्वालाकरालं (लेः) करे- 
स्तिग्मांशो: किरतीव तीव्रमथितों वायुः कुकालानलम । 
प्रप्पस्भांसि चखम्पचानि सरितामाशा ज्वलन्तीव च 
ग्रीष्मेस्मिन्रिववहिनदीपितमिवाशेबं जगद्‌ चतंते ॥। 
-पुृ० 24 
संकीरावस्तुपद्धति 
श्रध्यापितो सि केनेतां मशकक्षुद्रतामिह । 
यस्थेव कर्ण लगसि पीर्डा तस्य करोषि यत्‌ ॥ पृ० 28 
संकीरांवस्तुपद्धति 
श्रमी त्लास्तेलिक नृनसेतां स्नेहादवस्थां भवतोपनीताः । 
हैं षो भविष्यद्यदसीषु नूर्न तदा व जाने किमिवाकरिष्यथ: । 
कस्यापि इति शांगंधरपद्धति, पए्‌० 25 
कुलटापद्धति 


श्रये कोयं वृद्धों गृहपरिवृढः कि तव पिता 

न मे भर्ता किन्तु व्यपगतच्गस्यच्च बधिरः । 

हुहु श्रान्तोद्याहं शिश गिषुरिहैवापवरके 

क्व याभिन्यां याप्ति स्वपिसि सननु लिर्दे शमशके ॥ प्ृ० 300 
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संकीर्णावस्तुवर्गानपद्धति 


नमस्कारणद्वति 


बकपद्धति 


दाडिम-अन्योक्ति 


रविपद्धति 


वर्षापद्धति 


चातकपद्धति 


श्रस्पृश्यसंगतिमिह प्रविधाय सोढा 
दण्डाहती: पटहुत्रन्धमरपि प्रपद्य 

दोष प्रकाशयति यत्प्रतिरध पमेव 

लोकस्प तहिमुखतां प्रकटीकरोंषि ॥ 25 


आदाय चापमचल क्ृत्वाहोनं गुण विषमरष्टि: । 
यश्चित्वमच्युतश रे लक्ष्यमभांक्षीत्नमस्तस्म ॥ 8 


श्राधाय द्र तमाकुतेरपशमा द्विश्वासन सस्तिया- 

वेकेक शफरं बकोट कपठाचार्यो जिधृक्षन्मुहुः ! 
ग्रौदासीन्यनिवेदनाय निदधद्ठिक्ष क्षण चक्षुपी 

चंच्चा किच परामृशन्‌ वपुरय॑ गाम्भीय॑सम्यस्यति ॥ पृ० 79 


श्रापुष्पत्रसवान्मनो दुरतया विश्वास्य विश्व जने 

हंहो दाडिम तावदेव सहसे वद्धि स्वकीयामिह । 

पावन्नेति परोपभोगसतहतामेषा ततस्तां तथा । 

ज्ञात्वा ते हृदयं द्विधा दलति यत्त नेव वन्धों भवान्‌ ॥ पृ० 3 


उत्पाद यत्स्वयमपि प्रवलातुरागभाजस्तथानुसरतोषि दिवाकरस्य । 
छाया प्रसपति सुद्रमनेन सन्‍्त्रे क्‍लृप्तं तथा सदृशमेव कुजीनताया : ॥ पृ० 63 


उपरि पयोधरमाला दूरे दविता किसेतदापतितस्‌ । 
हिमवति दिव्यौषधयः कोपाविष्टः फणी शिरसि ॥ पृ० 224 


कालातिक़मर्ण कुरुप्व तडितां विस्फूर्जितेस्त्रासय 
स्फारभीपय गर्जितेरतितरा काप्ण्य' सुखे दर्शय । 
पस्यानस्पगतेः पश्मेद ममसो जिनज्नासया चातक- 
स्थार्थेहि त्वभिहाखिल तदपि न त्वत्तः परं याचते ॥ पृ० 84 
कस्यापीति शाड.गंधरपद्धति 


अशोक-अन्यो क्ति 


किस्ते नम्रतथा किमुन्नवतया कि वा घनच्छायया 

किया पल्लवलीलया किमनया चाशोकपुष्पथिया । 

यत्वन्मुलनिषण्णखित्तपथिकस्तोयः स्तुवस्तन्वहुं 

न स्वाडृ्ति घुदुनि खादति फतलान्याकण्ठमुत्क ण्ठतः ॥ 
लंदुक्तिकणम्रित, प्ृ० 82 
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चन्द्रोक्ति 
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खेद ये जनयस्ति ये विदधति क्षिप्र॑ं जगन्ती रस 

ये रक्षा: स्थितिभेदिनः सुमनर्सां तिग्मद्यू तेरंशवः । 

कृत्वा तानपि निर्भराघ्नतमुचस्तापं त्वया छिन्दता 
विश्वस्थास्य सुधामयुख॒ सहतामात्मा घुरि स्थापित: ॥ पृ०66 


संकीरशाुवस्त्वन्योंक्ति 


प्रमरपद्धति 


कोकिलपद्धति 


रविपद्धति 


खद्योतपद्धति 


गम्भी रस्प महाशयस्य सहजस्वच्छस्य सेव्यस्य ते 

सर्व साध्विह कूप किन्तु तदपिस्तोक किसप्थुच्यते । 

पात्र दुर्सधः करोषि गुणवद्यः सोपि (तृष्णाश्रम ) है 
प्रोढिप्रोन्मनथने सवानतिपदु्यत्त न लज्जामहे ॥ पु० 25 


जाति यथानुसरसि त्वमिह द्विरेफ तद्गद्विजातिमिह यज्निविडासुरागः । 
तद्वेद्मि मृढ न पर॑ वपुरेव कृष्णमित्थं चरित्रमपि रे तव क्ृष्णमेव ॥ पृ० 8 


तदेतद्वाचि माधुय जाने कोकिल कृत्रिसम्‌ । 
ये! पोषितोसि तानेव जातपक्षों जहासि बत्‌ ॥ पृ० 7] 


तुच्छस्पापि समेष्यतोसस्थ तससो रुष्दवापि तेजस्विता- 
मुन्मुच्य त्यजति स्वमण्डलमहो यस्सोपि भासां पतिः । 
शुरः श्र इति स्वतन्त्रवचचसा लोकेषु यत्कीत्यते 
स्यातिस्तन्न गरीयसी न बलवद्र पं पुन्वास्तिवम्‌ ॥ पृ० 63 


तेजो दर्शयसि त्वमीसशमपि क्षुद्र स्फुरन्यासु ताः 

खल्वन्याः प्रततातिसान्द्रतिमिरच्छुन्नावकाशा निशा: । - 
खद्योतो5्न्न स कोर्शप तिष्ठति पुनस्तेजस्विनामग्र णी- 

रन्येषां भूवनेषि यस्य पुरतः शाम्यन्ति तेज: कथा: ॥ प्ृ० 83« 


संकीणवस्त्वन्या कि मु 


समुद्रान्योक्ति 


ते सन्ति हन्त बहवो भुवि ये परेषां 
रम्प्राण्यवाप्य विदधत्यपकारसुद्राम्‌ । 

छिद्रंण यः परसुपेत्य पुनरनिजेन 

पीर्डा करोषि हतशू गक स त्वभेकः ॥ पृ० 25 


पाथोनाथ जगत्यहंकृतिभ्रुती लोकन्रयीघस्म राः 
सन्त्यन्येप्यपकारिण: किसु शवानेकोन्न तेषां घुरि । 
आ्राकांक्षन्‌ जगतः क्षयाय समय दोषाकरेकप्रियो 

यस्त हन्त सदा वहुस्यर्गाणतस्वांगन्ययों वाडवस्‌ ॥ पृ० 96 
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संकीणुवस्त्वस्योक्ति 

पापाव्याल रोपकारकरण नामापि ते दरतः 

शक्तिश्चेच परोपकारजनने निष्पाणिपादस्य ते । 

इत्थं चेद्रिधिरिव तालुनि जगद्व्यापत्करं कण्डकं 

नाधास्यत श्र्‌ वमेवमेतदपि ते जन्मा भविष्यद्वृथा ॥ पृ० 28 
समंपदाथसंस्तुतति 


म्मः कि तभसों निसगंमहतस्तत्तद्विभुत्यद्भुत 

यस्यान्तभ्‌ बनान्यमुनि दधति क्षुद्राणुभिस्तुल्यताम्‌ । 

कि चान्यद्भुवनत्रयेकनयन देवों निधिस्तेजसां 

यस्मिन्‌ विस्मयधास्ति सोषपि तरणिः खद्योतवत्‌ धोतते ।« पृ० 383 
संकीर्णवस्लन्यों क्ति 

भीमश्यामप्रतनुवदन क्र,रपातालकुक्षि- 

क्रोडप्रान्तोपहित विभवस्याथ ते कि क्रवीमि । 

पेन त्वत्तस्समपिलपषतो वांछित क्षुद्र कूप- 

क्लास्यस्मुर्तेसेंवति सहसा कस्य नाधोसुखत्वम्‌ ॥ पृ० ]26 
चन्दन श्रन्योवित 

अआतश्चन्दन कि ब्रवीमि विकटस्फूजत्फणाभीषणा 

गन्धस्वाषि महाविषाः कणभृतो युप्त्य यदेते कृताः । 

देवात्पुषपफलान्वितो यदि भवानभ्र भविष्यत्तदा 

नो जाने किमकल्पथिष्यर्दाधक रक्षार्थमस्थात्मनः ॥ प्रृ० 44 
संकीणवत्स्वन्योक्ति 

महत्त्वं घिग्धिगेतस्थ गगनस्यात्मचुद्धये । 

उद्वीक्षमाणमेवास्ते यत्परस्य परिक्षयम्‌ ॥ १० 423 
वसत्तवर्णोत 

माकस्देयु न यद्यपि प्रतिदिन गर्भा कुरप्रत्थयो - 

भमिल्चन्ते न च यद्यपि प्रतनुते पुष्पाण्यशोकद् मः । 

धत्ते नान्यभृतस्य यद्यपि कलः कण्ठे पद पंचमों 

प्रातः पश्य तथाप्ययं हतमधुश्चेतः करोत्युत्युकः ॥ प्रृ० 207 
चातकपद्धति 

यः कृष्ण कुरुत मुर्ख जनयति त्रासं तडिद्भिश्व यो 

यश्च प्रार्थभतः परं॑ दलयति श्रोत्रे निर्जर्ग जिते। । 

सत्यं चातक् ते तथाविधमपि अ्रातस्त्वण बाचता 

जीमूर्त कृतमेव तुल्यमनयो रथित्वतियंबत्वयोः ॥ [० 84 
संकीर्णवस्त्वन्योबित 

यः पीयूषसहो दरैः स्तपयति ज्योत्स्ताजलस्सबंतो 

यश्च स्वामधिकाधिक ज्वलयति प्रोद्दाम तापेः करें: । 
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हंसपद्धति 
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आतव्यो्त तयोरपि स्थितिमिह व्यातन्वतो विक्रिया- 
निमु क्तस्य सहत्त्वमेतदसमं दृरेईघिरूढ तव ॥ 
पु० 23 


यस्सन्‍्तापमपाकरोति जगतां यश्चोपकारक्षम: । 
सर्वेषाममृतात्मकेव वपुषा प्रीणाति नेत्राणि यः । 
तस्याप्युन्नतिमंबुदस्य सहसे यत्न त्वमेतावता 

वर्णनेव परं मराल घवलः कृष्णश्चा रत्रेरसि ॥ पृ० 74 


संकीणवस्त्वन्यो वित 


सरः पद्धति 


क्रभपद्धति 


यत्सद्गुणीपि सरलोडपि तटस्थितोपषि 
वंशोन्नतोषि विदधासि नृशंसकर्म । 

वक़ात्मदों बडिशदण्ड तदेतदस्य 

जानामि संगतिफल तब कण्ठकस्य ॥ पृ० 2 5 


यद्वल्गस्यभ्तितों बृथा तटभुवों वीचीशतेस्ताड्यन्‌ 
लब्ध्वा काश्चिदपि क्षणं जलघरोद्वान्ता: पयोविप्लुषः । 
तनन्‍्मन्ये भवतस्तडाग निबिडक्कीडाकरोंचिश्चय- 
प्लुष्टास्बुप्रसरो मनागपि न स॒ ग्रीष्सः स्मृति रोहति ॥ पृ० 03 


रुक्ष वपुर्ने च विलोचनहारि रूप॑ 

से श्रोत्रयोस्सुखरसारटदित कदापि । 

इत्थं न साधु तव किचिदिदं तु साधु 

तुल्ये रत्तिः करभ कण्ठकिनि द्र मे यत्‌ ॥ पृ० 90 


संकीर्वस्त्वन्यो क्ति 


हेमन्तवरान 


वहिन॑ विशाम्मसि निमज्ज सहस्व ढंक- 
च्छेदं तुलां समधिरोह भवातिशुश्रस्‌ । 
अन्तस्तथापि दधतः कलधौत काष्ण्ये' 
दवंणंमित्ययमपेति न ते प्रवादः ॥ पृ० 24 


शीतातिप्रसरश्लथाकुलपदन्यासेस्समुत्कस्पि भिः 
पान्थ॑नियंदतुच्छुगो धनवदद्धण्टा रवेस्सूचिताः । 

प्राप्यन्ते हिसपिण्डितातिनिभृत प्रोद्गाढधस्याघव- 

स्तों क्लालक्ष्यकुटी रकाः कथम्पि प्रातगरिरिग्रामकाः ॥ पृ० 235 


संकीराुवस्त्वन्योक्ति 


शुश्नत्वं यदिदं य एब गरिसा स्वच्छत्वसेतच्च यत्‌ 
आजत्येतदिहो पक्ारनिरते स्व रसेन्द्र त्वयि । 


परिशिष्ट-2 393 
मूच्छामप्यनुनुय यो हुतभुजि न्यस्थापि च स्वं वपुः 
स्वीडृत्यापि भृति करोष्यविरतं वस्तृत्यवस्तर्न्याप ॥ पृ० ]24 
संकीर्ण[वस्त्वन्योक्ति 

श्लाध्यं महत्त्मेकस्य नभतो भुवनत्रये । 

परस्य वृद्ध ये यन्तेव गणयत्यात्मनः क्षयभ्‌ ॥ प्ृ० 23 
पंकीणवस्त्वन्योक्ति 

सद्वंशस्य प्रविततगुणश्लाधिनः सन्‍मतस्य 

त्वं चापस्य त्वजप्ति यदहों संगमंगीकृतोपि । 

तेन भ्रातविशिख नियत पीतिकतु : परेपां 

मर्मच्छेदि प्रकृतिकठिनं युक्तमेतत्फल ते ॥ पृ० 25 
संकीर्सवस्त्व न्योक्ति 

सद्वृत्तस्य च वंशजस्य च गुणश्लिष्टस्य च क्षुव्धक् 

स्मेहू प्रत्यतमस्य एप किमपि द्वपोच्र जागति ते । 

स्वीक्ृत्य अभिमशभ्युपेत्य निबिडं तद्वन्धन सन्‍्तता- 

मंग्रीकृत्य च तृप्तिमत्र यदमु प्रोद्घतु मेवाग्रह: ॥ पृ० 24 
संकी रावस्त्वन्यों क्ति 

सान्द्रज्यो तिःपटलदलितध्वास्तचक्रो5पि बाढ़ 

तस्मात्लोके भवसि न खलु स्पर्शयोग्यः प्रदीप । 

प्राप्नोधि त्वं निधघतमधिक येभ्य एवात्मलास 

येपासेव प्रशमविधिना यत्तनोषि स्वतेजः ॥ पृ० 26 
संकीणुवस्त्वस्योक्ति 

स्मेहाद्नच्चमिहावसज्य निविड्ड कर्षस्यसृस्देहिना- 

मन्‍्तःशुन्य न कश्चिदेव भवतस्त्वार्थमुना सेत्स्यति 
सम्यक पूर्णमवेत्य हन्त निपुर्ण लोकः पुरा तद्यत- 
स्वामुद्गालर्यात प्रसह य विगतातंकः क्षणात्त म्बक ॥ पृ० 2< 


स्फुरद्भीमाभोगस्तरुणमाहिपस्कन्धम लितो 

ललहिद्य ज्जिह वः कृतकटकटबध्वाननिनदः । 

विशस्नुद्यच्चापश्र कुटिघटना भिः प्रतिन्नयं 

घनतुः प्रारंभे प्रसित्‌॒मिव विश्व व्यवसितः थे पृ० 220 
रत्नपद्धति 

स्वच्छस्यास्य प्रधितमहसः घुद्घजातेरतुल्यं 

बज्स्येव स्फुरतु भुवने दाहर्यमेकस्य तस्य । 

यस्य छिद्रप्रणयनविधोौ सप्रयत्नोपषि नित्य॑ 

सर्व: कुण्डीमवति विकटस्पष्टटंकोपि लोकः ॥ पृ० 00 
बकपद्धति 

हे हंहो बकोद यविहोद्धुरकन्धरत्वं 
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त्वं नावयच वहसि रे घवलत्वमेतत । 

ग्रात्नातिमात्रधटनाकछुलितो दको5सि 

चंच्चा न कि मुहुरनेन समो5स्तु कस्ते ॥ पृ० 79 

सदुक्तिकणसिता 

देवप्रवाह : 

चृषधन धतदब्रिय प्रियार्थे- 

प्रथवविदग्ध विदग्घच्ित्तयोने । 

पुरहर ह॒र्पिकरचूड चूडा- 

भुजयधयंकर घंटे नमस्ते ॥ श्लोक 5 (भोज) 


4? 
| 


प्रवाह 
कस्मात्पादंति निष्ठराइसि सहज शलोद्भचानामिदं 
निःस्नेहासि कुठों न भत्मपठुषः स्तेहू क्चचितन्निन्‍दति । 
कोपस्ते सथि निष्फल: प्रियतमे स्थाणों फर्ल कि भवे- 
दित्थं निर्नेचनीकृतों दथितया शम्मुः शिवायास्तु व: ॥ इलोक 7 (भोज) 
रेवतीदशनोच्छिष्टप रिपुत्तपुदे बशौ । 
वहन्‌ हजली मदक्षीबः पानयोण्दयां पुनातु वः ॥ श्लोक 239 (माघभोजदेवयोः) 


सन्थानोल्लासलीलाचलचिकुरमिलत्कुण्डलां कर्णपालि 

मियदेद्ोच्सोचयन्त्या: कृतकपठप नावृत्तयस्ते कठाक्षाः । 

लक्ष्म्या: पायासुरग्त: स्मरभरविक्तसत्त्मेर॒गण्डस्थला या 

लज्जालोलं वलन्‍्तो मधुरिपुवदनाम्भोजभू गाश्चिरं बच: ॥ श्लोक 329 
शुगारमवाह (मुस्चा) 

बारंवारमनेकघा सखि सया चूतद्र साणां बने 

पीत: कर्णदरीप्रणालवलितः पुत्तक्तोक्चिलानां ध्वनिः। 

तल्मिन्नच्य पुनः श्र त्तिप्रणयिनि प्रत्यंग्मुत्कम्पिते 

तापश्चेतद्धि नेत्रयोत्तरलता कृत्मादकल्मान्मम ॥ श्लोक 496 (भोज) 
न्ञादुप्रदाह (प्रियाल्यात) 

सौजन्याम्बुनिधे बुधप्रिय गुणप्राक्ता रधर्मेद्र म- 

प्रारोहप्रतिपन्नचत्सलमहात्याणिन्‌ विदेकाश्रय । 

लक्ष्म्पाचासमनस्विनी मनसिजव्यापारदीक्षागुरों । 

स्वामिल्मुख्ज किसित्यमु' जनमुपस्प्रष्टु दशा नाहुँसि ॥ श्लोक 42 (भोज) 
अपदेशप्रवाह (नदनचो) 

कतिपयदिवसस्यायोी पुरो दूरोच्रतोषि भविता ते । 

तहिनि तटद मपाततपात्तकमे् चिरल्थायि ॥ श्लोक 738 (भोज) 
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श्रादेशप्रवाह (वानाकवयः ) 
श्रस्तगतभारवि-रवि कालवशात्कालिदासबिधु विधुरम्‌ । 
निर्वागवाणदीपं जगदिदमद्योति रत्नेन ॥ 2!27 (भोज) 
शाह गंबरपद्धति में भोज के श्लोक 
ग्रोष्मस्वभावास्यानम्‌ 
श्रत्यच्छे सितमंशुक शुचिमधु स्वामोदमच्छे रजः 
कापू रं विधृताद्र चन्दनकुचदवन्दः कुरज्भीस्शः । 
धारावेश्म सपादल विचकिलस्रग्दाम चन्द्रात्वियों 
धातः सृप्टिरियं वृगेव तब न प्रीष्मोड्भनविष्यद्यदि ॥ 
3837, भोजदेवस्य 
येपां वललभया सर क्षणमिव क्षित्रं क्षया क्षीयते 
तेपां शीतकरः शशीविरहिणामुल्केव सच्तापकृत्‌ । 
अस्मार्क न च बललभा न विरहस्तेनोभ्रयनश्न शिना - 
मिनन्‍्दू राजति दर्षणाकृतिरयं नोष्मो न वा श्ीतलः ॥ 
40, भोजराजचोरकविकृतं पद्चम्‌ 

भोज के ताम्रपत्रों में श्लोक 
जयति व्योमकेशोञ्सों यः सर्गाय्न विभात ताम्‌ । 
ऐन्दवीं शिरसा लेखां जगदवीजाड.क्वराक्ृतिम्‌ ॥ 
तन्वन्तु व: स्मरारातेः कल्याणमनिश जदाः । 
कल्पान्तसमयोद्ामर्ताडद्वलबपिड्धलाः ॥ 


सन्दर्भ : 
. चिद्याकर डी०डी० कोसाम्बी तथा वी०पी० गोखले, कैम्त्रिय, मासाचुसेट्स, हावंर्ड युनिवर्सिटी 
प्रेस, 957 
2. जल्हण गायकवाड़, ओरियण्टल सीरिज, बड़ौदा, 938 ई० 
3. श्रीधरदास, फर्म के० एल० मुखोपाध्याय, कलकत्ता, 965 
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कवि तथा कविप्रिय भोज से सम्बद्ध सुभाषित 
तत्पिबन्त्वमृतं देवा: काव्यमेवामृतं भुवि । 
यत्सस्बन्धेन जीवन्ति भोजराजादयो सता: ॥े 
भुयात्स भुरिविजयों भुवि भोजराजो 
भूयानुदारकविता रसवाससुसिः ।7 
साघश्चौरो मयूरो मुररिपुरपरोभारविस्सारविद्यः 
श्रीह५षं: कालिदास: कविरथ भवसभृत्याह वयो भोजराजः 
श्रीदण्डी डिण्डिमारू्यः श्र्‌ तिमुकुटगुरुभेललटों भद्टबाणः 
स्याताश्चान्ये सुबच्ध्वादय इह कृतिभिविश्वमाह्ले।दयन्ति ॥* 
श्वासा यस्य निबन्धनान्यनुपमः कण्ठीरवीये कविः 
क्रोडाचन्द्रति बाणति प्रबल ति क्षेमेन्द्रति श्रौदति । 
श्रीकण्ठत्यपि भतृ सीढति पुनः श्रीसावंभौमित्यहो 
सैको वा नवखण्डभुसिषु गुर्ण गुह णन्‌ विभुर्भोजति ॥॥१ 
भोजादिशिः कृतपदं कविभिमहदिभि- 
श्चम्पृक्तिसौघमचिरोदुमहं यतिष्ये । 
निःशंकमस्बरतलं पततः पतन्नि- 
राजस्य सार्गमनुसतु -मिवाण्डजोन्यः ॥* 
तत्त्वाचामपि तत्त्वं येचाखिलसेव हेलया कलितम्‌ । 
श्रीभो जदेवनृपतिः नन्‍्यवधत्तः तत्वप्रकाशं सः ॥९ 
निःशेषवाड.सयविदोडपि जिनागमोक्ताः 
श्रोतु कथाः सप्ुपजातकुतृहलस्य । 
तस्थावदातचरितस्थ विनोदहेतो 
राज्ञः स्फुटाद्सुतरसा रचिता कथेयम्‌ ॥7 
यद्वक्‍त्रास्वुजसाप्य गर्वेमसथ वाग्देवतापि श्विता 
स श्रीभोजपतिः फणाधिपतिहत्सुत्नेपु वृत्ति व्यधात्‌ ॥४९ 
विवेके विनये ज्ञत्वे विद्यायां विक्रमेषपि च । 
विद्वज्जना इति प्राह भोजतुल्यों न भूपतिः ॥? 


गोते कवित्वे साहित्ये चातुर्ये बिनये नये । 

नूपो भोजससो भूम्यां न भूतो ने भविष्यति ॥7९ 

कविषु वादिषु भोगिषु योगिषु द्रविणदेषु सतासुपकारिषु । 
घनिषु घन्विषु घरंपरी क्षिष्रु क्षितितले न हि भोजसमो वृष: पर! 
तत्र श्रीभोजराजोउस्ति राजा निर्व्याजवेभव: । 

श्रवैरं यन्मुखास्भोज भारतीक्षोनिवासयो: 

भ्रथ श्रीभोजराजस्थ वाग्देवीकुलसद्मनः । 
कलासन्घुमहा सिन्धो विदहल्लीलासहोक सः ॥72 
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हे प्रेपस्पी जगति विदिते श्रीएच वाग्देवता च ऐ४ 

मन भोजराजः कविरजञ्जनाय मुझ्जोथवा कु जरदानदक्षः ४ 
प्र च भोजनरेन्द्श्व दानोत्कर्पेण विश्व तौ। 

सूरो तस्मिन्‌ क्षणे तुल्य॑ द्वावास्ता कविवान्धवी ॥ 
भोज इवाय॑ निरतो नानाविद्यानिवन्धनिर्माणे । 
समयोच्छिन्नप्राये सोद्योगः कामश स्त्रें5पि ॥॥0 

श्र त्वा सत्कविवण्यंभो जमसिभृत्सवंन्नशिड्गक्ष मा- 
भृत्पाण्डित्यमवेक्ष्य भूतलपतीनन्ना निदानीन्तनान्‌ धो 
साधितं विहित॑ दत्त ज्ञातं तद्चन्त केनचित्‌ । 
किमन्यत्कविराजस्प श्रीभोजस्य प्रशस्थते ॥7* 

त्याग: कल्पद्र म इच भुवि त्रासिताशेषदोस्थ्यः 
साक्षाद्राचस्पतिरिव जवाद्‌ दृव्धनानाप्रवन्धः ३१ 

एपा धारेनर््रपरिपन्महापण्डितमण्डिता ।70 

श्रथ घारा सदाधारा सदालस्वा सरस्वती । 

पण्डिता मण्डिताः सर्वे भोजराजे घुव गते ॥7! 

मुक्ताः केलिविसुत्रहा रग लिताः सम्माजंनी भिह ताः 
प्रातः प्राह गणसीम्नि मत्थर चलद्बालांप्रिलाक्षारणः। 
दूराह्मडिमवीजशहि कतधियः कर्षन्ति केलीशुकाः 
यदिद्वद्भवनेषु भोजनूपतेस्तत्यागलीलायितम्‌ ॥7* 
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परिशिप्द-व 
भोज के ऋतिपय ग्रन्थों का अ्रन्तःसम्बन्ध 
राजा कवि; कविततसाज विदधीत, राजनि कवी तर्वो लोक: कविः स्थात्‌ । स काव्यपरीक्षाय 
सभा कारयेत्‌ । 
काव्यमीमांता, दशम श्रध्याय । 
राजमेखर के विचारों के अनुरुष घारा का राजा भोज कवि था और उसने अपने युग मे 
सुप्रसिद्ध कविसमाज की स्थायना की थी । चूंकि वह स्वयं कवि था, अतः उसका सारा समाज ही 
कवि बन गया । उसने काब्यपरीक्षा के लिए घारा में सरस्वतीकष्ठाभरण या शारदासद्म तामक 
सभा बनदायी जहाँ देशभर के लगभग 500 मसाहित्यकारों और विद्वानों में वाड.मय चर्चा होती 
रहती थी । यह शारदासद्म आजकल भोजशाला केनाम से प्रसिद्ध है। भोज के इस सारस्वत 
अनुराग के कारण देश भर के पण्चित मण्डित हो गये थे । 
राजा, आयुकदि और घुमककड़ यायात्ररो की कविताएं मात्र एक दिन में दशों दिशाओं में 
फल जाती हैं- 
कार्यावश्रसज्जानां परिव्राजां महीभुजाम्‌, 
काव्यं सद्यः कवीनां च भ्रमत्यहू ना दिशों दश । 
काव्यमीमांसा, दशम तअ्रध्याय । 
राजा भोज की कविता और काव्यप्रेम की चर्चा भी सहसा पूरे देश में फेल गयी, वल्कि देश 
और काल को पार कर गयी । 
वाराधीश भोज के विपय में प्रवन्ध विस्तामणि के अनुसार यह प्रसिद्धि थी कि उसके 04 
गीतप्रवन्ध, 04 विन्द और इतने हो भवन थे । काशिराज कर्ण से स्पर्धा के कारण उसते 
उज्जैन में 50 हाथ ऊँचा ।05वां प्रासाद बनवाया था। कहा जाता है कि इन भवनों, विरुदों तथा 
ग्रन्थों की संत्रा एक समान थी । भोज के सरस्वतीकष्ठाभरण वामक दो ग्रन्थ हैं- एक काव्यशास्त्र 
का और दूसरा व्याकरण का | सरस्वतीकष्थाभरण भोज का विठद था और उसके धारा में स्थित 
7रदासदम का साम भी था। उज्जेन में उसका एक सरस्वतीकण्ठाभरण प्रासाद भी था, जिसका 
गर्भगृह प्रशस्ति के शिलाखण्डों मे खचित था और जिसके पुस्तकालय में ज प्रस्तिह सिद्धयज ने भोज 
वविध विपयक ग्नेक ग्रन्य देखे थे। इसी प्रकार उसके ग्रन्थों, भवत ओर विरुद का नाम राज 
मातंग्ड भो था । सरस्वतीकष्ठाभरण का टीकाकार अजड़ लिखता है कि भोज के 84 ग्रन्थ थ 
श्रौर इतने ही विरुद थे । चतरणी तिविरदप्रकाशितस्वकृतग्रन्थसमाज: श्रां भजि राज: । मदद कवि की 
पारिजातमंजरी के अन॒सार धारा के 84 चौराहों पर 84 देवालय थ- 
चतुरजश्ीतिचतुष्पयतु रसदनश्रधाने । 
भोज के ये प्रव्थ॒विद्धिध विपयक थे। जब जर्वानह सिद्धराज 32 ई. में उज्जन आया 
तो यहाँ की पाठशाला में उसने भोजविरचित विविध-विपयक ग्रन्थ देखे। थे ग्रन्थ थेन्व्याकस्ण 
और शब्दज्ञास्त्र, शब्दालंकार, ज्योतिष, तकंणास्त्र, चिकित्सा, राजसिद्धान्त, वास्तु, अ के, शोहुन, 
अध्यात्म, स्वप्न, सामृद्विक, प्रस्नचद्ामणशि मेघमाला, अवसदभाव इत्यादि से सम्बद्ध । 
पोजव्याकरणं ह येतत्‌ शब्दशास्त्र प्रवर्तते । 
प्रसौ हि मालवाधीशो विद्वच्चक्नशिरोंमणिः ॥। 
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शब्दालड., कारदेवज्ञतकेशास्त्राणि नियमे । 
चिकित्साराजसिद्धान्ततस्वास्तूदयानि च ॥। 
अड्.कशाकुनकाध्यात्मस्वप्नसामुद्रिकाण्पपि । 
ग्रन्था निसित्तव्याख्यानप्रश्नचूडाम णी निह ॥। 
ह चन्द्रप्रभुसुरिक्षत प्रभावकचरित ॥ 
र स्वतीकण्ठाभरण की चर्चा प्रवन्घचिन्तामरिस में भी हुई है- 
कः कण्ठाभाभरणादिभिवंहलयत्यात्मानमन्येरपि । 
यह भी कहा जाता है कि सरस्वृतीकण्ठाभरण के व्याकरणसूत्रों की पुष्टि में चम्प्रामायण 
रचा गया । 
भोज-विरचित लगभग 60 ग्रन्थों के नाम प्राप्त होते हैं, जिनमें से प्रायः 40 ग्रन्थ प्राप्त 
होते हैं । इनमें से 20 के लगभग प्रकाशित हैं और 20 अप्रकाशित है । ये ग्रन्थ साहित्य, साहित्य- 
शास्त्र कोष, व्याकरण, संगीत, इतिहास, दर्शन, घमंशास्त्र, ज्योतिष, राजनीतिशास्त्र, आयुर्वेद, 
स्थापत्य आदि से संवद्ध हैं। भोज ने जीवनभर तलवार के क्षेत्र में कभी समझौता नहीं किया पर 
सारस्वत क्षेत्र में सदा समझभौता किया | भोज के समकालीन तथा मिकट परवर्ती अगणित ग्रन्थकारों, 
टीकाकारों, शिलालेखों और ताम्रपत्रों ने उसकी सारसखत साधना की सतत चर्चा और प्रशंसा की 
है । उसके विविध विपयक ग्रन्थों को वार-बार उदघुत किया गया है । 
यह भी आशंका उठाई जाती है कि जीवनभर समर और शासनव्यवस्था में व्यस्त राजा 
इतने ग्रन्थ कंसे रच सकता है ? संभव है, ये उसके आश्चित पंडितों की रचनाएँ हों । प्रवन्ध- 
चिन्तामरिः के अनुसार भोज बड़ी त्वरा से अनेक ग्रन्थ एक साथ रच लेता था-- 
त्वस्या रब्धनानाप्रवन्धः । 
इसका प्रमाण देता हुआ भोजचम्प्‌ के युद्धकाण्ड का रचयिता राजचूड़ामणि दीक्षित (620 ई.) 
कहता है कि भोज ने जिस चम्पू को एक रात में सुन्दरकाण्ड तक लिखा था, उसे वह एक दिन में 
युद्धकाण्ड लिखकर पूरा कर रहा है। 
भोजेन रामचरितं ग्रथितं निशयेकया । 
एकेन पुरयत्यह ना श्रोचूडामणिदीक्षितः ॥॥ 
इसी चम्पू को घनश्याम कवि ने भी 8वीं सदी के पू्वाध में युद्धकाण्ड लिखकर 8 वर्ष की उम्र 
में पूर्ण किया था। ये तंजोर के मंत्री थे। मंत्री का ग्रुरुतर काय करते हुए इन्होंने संस्कृत में 64, 
प्राकृत में 20 और 25 निज भापा में ग्रन्थ रचे । ये किसी अवकाश के दिन भी कोई ग्रन्थ पुरा लिख 
लेते थे 
वास्तव में प्राचीन विद्वानों को पठित-प्राय ग्रन्थ कण्ठस्थ होने से नया ग्रन्थ तैयार करने 
में वह कठिनाई नहीं होती थी जो श्राज के विद्वानों को वारबार संदर्भ देखने से होती है। पुनः 
भोज ने जो यह कहा, वह उस के लिए साथंक प्रतीत होता है कि वह सभी शास्त्रों, कलाओं और 
विज्नानों को जानता था तथा उसे एक वार सुनने पर सब कुछ कण्ठस्थ हो जाता था ! 
सर्वाणि शास्‍्त्राणि निखिलाः कलाः सर्वाणि विज्ञानान च जातामि, सक्ृच्छुतं च 
गृह णामि । 
शू गारमंजरी कथा, पृष्ठ 57 


परिशिष्ट-4 | 


पुनः भोज को अपने विश्वस्त मौल सेवकों पर विश्वास था जो राजकाज, विजय-अभियान श्रादि 
सभी महत्वपूर्ण कार्य भोज की इच्छानुसार मम्हाल लेते थे । उदयपुर प्रशस्ति (इलोक 9) से 
इसकी पट होती है -- 

चेदीश्वरेन्धरथतोरगलभी ममुस्यान्‌ 

कर्णाटलाटपतियुजरराट्तुरुष्कान, 

यद्‌ प्रृत्यमात्रविजितानत्रलोक्य मौला 

स्दोष्णां बलानि कर्थर्यान्त न योद्घुलोकान्‌ । 

उदयपुरप्रशस्ति । 

शक संवत्‌ 923 (00] ई.) रचित पुरान्तक के प्यामलादण्डक के अनुसार भोज का सरस्वती- 
कष्ठाभरणाम्‌ तव तक प्रसिद्ध हो गया था | इस प्रति के अनुसार श्यामलादण्डक कालिदास या 
शंकराचार्य का नहीं वल्कि पुरान्तक का है। यह पुरान्तक महाकाल के पुजारी महादेव ब्राहमण 
का पुत्र था। इसे 00] ई. में नमंदातटवर्ती 00 ग्राम दिए गए थे। वहीं भोज ने तभी 
सरस्वतीकण्ठाभरण रचा । 


धाराघीशो घराधोशो धारायां धनवोपमः । 

बन्चार राज्य भोजारुपो दानमानेश्च पण्डितान ॥ 

मलेब्छानम्लोचयद्वी रो द्वारकायां विराजितम्‌ । 

शडकरावंगुरुणां स्व॑ मोषिणों मतदूषिणः ॥ 

लोकाक्षिरससंस्याकशाकाब्दे पूृणिमा-तिथौ । 

श्रावण मासि विप्रेभ्यः कविश्यों व्यत्रन्मुदा ॥ 

ग्रामान्सो मो द्भवातीरे शर्त यो ग्रिरिशप्रियः । 

सरस्वतीकण्ठम्रूषां सरसालंकृति दर तिम्‌ ॥ 

प्राणवत्कीतिकायस्प प्रायच्छत्स्वस्प नित्यताम्‌ । 

जीयतां तथशो नित्यमाचद्धार्क' यू भुषणभ्‌॥ 

महादेवद्विजश्चेव महाकालस्य पूजकः । 

पुरान्तकस्तस्य पुत्रः पुरारेः कृपयाउशवत्‌ ॥ 

श्यामलायाः प्रसादाद्मः श्यामलादण्डक व्यधात्‌ । 

चागदेवी यस्य वश्याभुद्‌ वाचो वाचस्पतेरिव । 

तस्मे ग्रामान्यतमदात्‌ शिवावा रसवेदिनः ॥ 
इससे स्पष्ट है कि 00] ई. या इससे पू्व॑ सरस्वतीकण्ठाभरण की रचना हो चुकी थी। यह 
अलंकारशास्त्र का ग्रन्थ है। श॑ गारप्रकाश में तिलकमंजरी श्रौर काव्यप्रकाश का एक-एक शलोक 
उदघृत होने से स्पष्ट है कि यह ग्रन्थ इनके बाद रचा गया | पर इन दोनों ग्रन्‍्थों में भोज-अरशंसा 
होने से यह भी स्पप्ट है कि शं॑ गारप्रकाश की रचना से पूर्व ही भोज की विद्वान्‌ और दानी के रूप 
में ख्याति हो चुकी थी । यह सर्वज्ञात तथ्य है कि भोजक्त श गारप्रकाश सरस्वतीकण्ठाभरण का 
प्रस्तार है। अलंकार, गुण, दोप, दृश्य और श्रव्यकाव्य आदि का प्रायः वहीं 24-24 भेदपरक 
विवेचन है । दोनों में विविध समानताओ्रों का व्यापक विवेचन डॉ. राघवन्‌ ने अपने शोधग्रन्य 
(भोजाज श॑ गारप्रकाश) में किया ही है । 
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श॑ गारप्रकाश के 36 वे प्रकाश में पूवराग के नीली, कुसुम्भी आदि भेदों की चर्चा की गई 
है। उनकी चर्चा और उदाहरण स्वरूप कथानिकाओं के लिए शंगारमंजरी कथा की रचना हुई । 
शं गारप्रकाश की ललित और प्रौढ गद्यगली और उसमें निहित विविध विद्या का ज्ञान शं गारमंजरी 
कथा में भी पाया जा सकता है। जिस प्रकार श॑ गारप्रकाश (एकादश प्रकाश) में ब्रन्थ-विशेषता 
बताते हुए कहा गया है- 


एतस्मिन्‌ श्‌ गारप्रकाशे सुप्रकाशमेवाशेषशास्त्रार्थंशम्पदुपनिषदाम्‌ अ्खिलकला-कार्व्यौचित्य 
कल्पनारहस्थानचाऊच सच्चिवेशों दृश्यते । 

उसी प्रकार ग॑ गारमंजरी कथा में भी उसकी विश्वेषता निर्दिप्ट है- 

(क) शु गारभमज्जरीगच्यत्रव॒त्तिरिव सुललितपदा । 
(ख) एतत्कथाकारसिवविराजितपरमा रावनीपवंशर । 

चसम्पूरामायण में हेसत्त वर्णन है, अतः शं॑गारमंजरी कथा में शेप पाँचों ऋतुओं का 
व्यापक वन मिल जाता है। लगता है वे कृतियाँ आपस में पुरक भी हैं। करुणरस-प्रधान 
चम्पूरामायरा में भोज ने शं गार रस की प्राथमिकता को जिस विश्वास के साथ बीज रूप में व्यक्त 
किया था- 

इक्ष्वाकुना थतनथा न्प्रथमोीं रसानां 
तारुण्ययो गचतुरश्चतुरः सिधेवे । 
च. रा., वालकाण्ड-446 
उसकी पुप्टि सरस्वतीकण्ठाभरण से हुई तथा व्यापक पल्लवन शं,गारप्रकाश में । वहाँ तो घोषणा 
ही कर दी गयी - 
शू्‌ गारमेव रसनाह्ृससासनाम:। 
क्योंक्ति - शू गार एवं हृदि सानवतो जनस्य । 

इसी शं गारप्रकाश के 36 वें प्रकाश में बारह प्रकार के राग बताये गये हैं, जो इस 
प्रकार हैं- 
सातक्त्विक-हरिद्रा: रोचन, कांपिल्यथ, रीति । 
राजस-कुसु भ। लाक्षा अक्षीब) संजिष्ठा । 
तामस-कर्दम, कषाय, सकल नीली (थे पुरुषों में विशेष होते हैं) । 

श गारमंजरी कथा के आरंभ (पृष्ठ 78-9) में इन्हीं रागों का विश्लेषण किया गया 
है । वहाँ इन रागों का वर्गीकरण भिन्‍्त प्रकार से प्राप्त होता है। इनका आधार मनोवैज्ञानिक हैं, 
जो अधिक स्वाभाविक है । यहाँ इन रासों को चार वर्मों में वाँटा गया है और उस वर्ग के मुल्य 
राग को प्रथम स्थान दिया गया है । ! 

(क) नीली, रीति और अक्षीब । नीली राग से रीति और अझक्षीव अस्थिर होने पर भी नीली से 
प्रकाशित होने से दिखाई देने लगते हैं ! 

(ख) मंजिष्ठा, कषाय और सकल । मसजिष्ठा के कारण शेष दो दिखाई देते हैं । 

(ग) कुसुम्भ, लाक्षा और कर्दम । वहाँ भी कुसुम्म प्रमुख है । 

(घ) हरिद्रा, रोचचन और कासम्पिल्य । इनमें से हरिद्वा प्रमुख है । 
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इनमें से आ्रारम्भ के चार प्रमुख रागों-वीली, मंजिप्ठा, वृसुम्भ और हरिद्वा के उदाहरण 
के रूप में ण॑ गारमंजरी कथा की प्रारंभिक चार कथानिकाएँ देकर इन रागों को स्पप्ट किया गया 
है। शेप कथानिकाए' वेश की भिल्‍न भिन्न परिस्थितियों और मानसिकता को प्रकाशित करती हैं। 
राजा भोज के चम्पू शब्द को मिद्ध करने के लिए श्रपने व्याकरणा-ग्रन्थ सरस्वत्ती- 

कण्ठाभरण में सूत्र रचा - रभिचपोनु म्‌ च | ण॒ गारप्रकाश में चम्पू को सुपरिभाषित किया- 

प्रास्यायिकंव साड.का सोच्छवासा दिव्यगद्यपच्यमयी | 

सा दसयन्तोवासवदत्तादिरिहोच्यते चस्पू: ॥ 

श॑ गारप्रकाश, पृष्ठ 470 

श्ौर उदाहरण के रूप में स्वयं ने चम्पूरामायण की रचना भी की । इसी प्रकार राणों को श॑ गार- 
प्रकाश में प्रस्तुत कर पुष्टि के लिए उदाहरण हप में भें ग्रारमंजरी कथा रची । शृगारमंजरी कथा 
में रोगों के विभाजन को मनोवैज्ञानिक भ्राधघार दिया । एकानुराग, उभयानुराग के साथ ही लोक 
में प्राप्य भू तिराग, इष्टि राग तथा संभोज राग ज॑से विभाजन भी वहाँ पाये जाते हैं । यह शू गार- 
प्रकाश से आगे की यात्रा है। इससे भी स्पष्ट होता है कि यह शु गारप्रकाश की अनुवर्ती रचना 
है। कथा के प्रारम्भ में भोजराज का जो वर्णन दिय्रा गया है, उसमे उसकी किसी महत्त्वपुरां 
ऐतिहासिक उपलब्धि का स्पष्ट उल्लेख नहीं है, पर वहाँ शत्रुओं पर विजय पाने की चर्चा 
भ्रवश्य है--- 

भाग्गंव इब निम्‌ लिताखिलल्षुद्क्षत्रियः । पृष्ठ-8 

“पगस्प च कृपाणं सतततमाश्रयति शतशः सड़.ग्रामसीस्ति विजयलक्ष्मीः । पृष्ठ-9 
राजा भोज को वहाँ-भुवनभारोद्धारक्षम:” कहा गया है । सम्पूर्ण अवनिकृु्म शतम्‌ में तथा कूम॑रूप 
भोज की यहो ध्वनि निखारी गयी है। 

भुवण वि जा न जाप्रो सरितों ता कि करेउ सो वरश्रो, 

एक्को ौच्चिथश्र वहुइ भर कुम्सो बीश्र श्रपावस्तों ॥ 05 

कुम्मस्स वि विस्सामो दिन्‍नो एक्केण भोश्रराएण, 

हरिऊण चेरिश्रासं कुम्मसय विरइयं तेण । 07 
पातंजल योगसूत्र पर राजमातंण्ड नामक सुत्रवृत्ति के अंत में भोज के चरणों में नत राजाओं की 
चर्चा के साथ ही उसके मुख्त में वारदेवता का वास बताया गया है- 

सर्वे यस्प बशाः प्रत्तापवंसतेः पादान्तसेबानति- 

प्रश्नश्यन्मुकुटेधु मुर्धसु दधत्याज्ञों घरिन्नीभृतः । 

यहवत्रास्वुजमाप्य गर्वमसमं वास्देबतापि श्रिता 

स श्रीभोजपतिः फणाधिपत्तिकृत्तृत्रेषु वृत्ति व्यधात्‌ ॥ 
सरस्वतीकण्ठाभरण के आरम्भ में वाग्देवी की स्तुति की गयी है- 

ध्वनिववर्णा: पद वाक्यामित्यास्पदचतुष्टयम्‌ । 

यस्याः सुक्ष्मादिभेदेत वागदेवीं तामुपास्महे ॥ 
भोज-विरचित एक पूरी वाग्देवी की स्तुति - 

सारस्वतं वपुरिवातिविशुद्धवर्ण 

लोकतन्नयीमपि विशच्च यशो यदीयम्‌, 
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चेतांसि मोदयति भोजनूपेण तेन 
वाग्देवतास्तुत्तिरिय रुचिरा व्यधायि । 


भोज द्वारा संवत्‌ 709व में वास्देवी की एक अनुपम प्रतिमा बनवायी गयी थी, जो अ्रब लंदन के 
संग्रहालय में सुरक्षित है। उसके पादपीठ पर उत्कीर्ण लेख में कहा गया है- 

बाप्देवीं प्रथम विधाय हल नल हनन 
श्‌ गारमंजरी कथा के आरम्भ में भोज को भगवती सरस्वती का आराधक बताया गया है। ग्रन्थ 
के अंत में कहा गया है- 

सिगारसंर्जार प्विउण देवी सरस्सई श्रज्ज । 
वहाँ यह भी कहा है- 

प्रतिकलमतिहर्षाद भारती नृत्यतीव । 
भारती का यह नरतेन भोज के वाग्देवी-स्तोन्र में भी पाया जा सकता है। 

श्रखिले5पि जगद्गड.गे नृत्यन्ती ललितेः पर्द: । 

नरतंयत्यखिलं विश्व या नः सा पातु भारती ॥ 24 
इसी स्तोन्न में दुर्गासप्तशती के समान वाणी के नामों की गणना भी की गयी है, जो उसके 
नाममालिकाकोष की शैली से समता रखती है । 

नमो वाग्देवते तुभ्यं चमस्तुभ्यं सरस्वाति १ 

वाणि भाषे नमस्तुभ्यं वाग्सि तुझ्य नमो नसः 


भोज के श्रप्राप्त स्तोत्र-ग्रन्थ महाकालिविजयस्तोत्र की भी संभवत: यही शैली रही होगी । भोज की 
वारदेवी के प्रति असीम आस्था इन ग्रन्थों और सूर्ति में स्प्ष्ट प्रतिबिम्बित ही नहीं हो रही, यह भी 
स्पष्ट कर रही है कि ये सभी परस्पर एक ही आस्था की अच्तर्घारा का वहन कर रहे हैं । 
भोज ने शुगारमंजरी कथा को कथा कहा है। परन्तु यह ऐसप्ती कथा है, जिसने तेरह 

कथानिकाओं या कहानियों से अपनी काया सरजी है । कथा के ऐसे स्वरूप की चर्चा भोज ने न 
तो सरस्वतीकण्ठाभरण में की है और व ही शुगारप्रकाश में। अग्निपुराण में कथानिका का 
उल्लेख अवश्य मिलता है- 

श्राख्यायिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा । 

कथानिकेति मन्यन्ते गद्यकाव्यं च पंचधा ॥ 337|42, 


यहाँ कथानिका को स्वतंत्र गद्मयरचना माया गया है, परन्तु भोज ने कथारचना में इनका 
उपयोग कर नवीन शैली की सृष्टि की है । इस शैली की चर्चा उसके अपने काव्यशास्त्रीय ग्रन्‍्धों में 
नहीं है । इससे स्पष्ट है कि यह कथा सरस्वतीकण्ठाभरण और शु गारप्रकाश के बाद की रचना है, 
जिसमें कथानिकाश्रों के द्वारा कथा रचने की श्रपनी नवीन परिकल्पना को सूतं रूप दिया गया है । 
वेसे इस शेली में दशकुमारचरित और पंचतत्न की शैलियों का कुछ समन्वय होने पर भी वह अ्रनोखी 
है । 

भवन, सू्ति आदि से सम्बद्ध पारिभाषिक शब्दों के साथ ही प्रौढ ज्ञान की पुष्टि गु गार- 
समंजरी कथा के साथ ही चम्पूरामायण के अयोध्या और लंका-वर्णेन से होती है । चम्प्रामायरण 
में विशुद्ध संस्कृत है तो शू गारमंजरी कथा में भाषागत उदारता प्राप्त होती है। वहाँ प्रात तथा 
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अ्रपश्न श के शब्दों तथा वाक्‍्यों का भी यथास्थान उपयोग किया गया है। भोज का अवनिकृर्म शतम 

प्राकृतरचना है | श॑ गारमजरी कथा के श्रन्त में प्राकृत गाथाएँ लिखकर भोज मे अवनिकर्मतम की 

शैली और परम्परा की पृष्टि ही की है | कमंशतम में एक ही वात को बार बार दृहराने की शैली 
इस कथा की प्राक्नत गाथाओ्रों में भी पायी जाती है । 


शगारमंजरी कथा के धारावणुन में धारागिरिलीलोदान में वर्तमान जिन विभिन्‍न यच्त्रों 
की चर्चा प्राप्त होती है, वह प्राय. समरांगशसूत्रधार (3/38) में भी मिलती है-जैसे नारियों के 
स्तनचुचकों से, नाभियों से, सजल पलकों से, नखाग्रों से फूटती वारिघारा श्रथवा कृत्रिम मगर, 
मछली, जलपक्षी: कमल, यस्मवानर, यन्त्रपक्षी आदि इत सबका और उतके अतिरिक्त भ्रत्य 
यंत्रों का भी शु गारमंजरी कथा में जो ललित उपयोग किया यया है, उससे अनोखा वातावरण ही 
उपस्थित हो गया है | योधयन्त्र, द्वारपालयन्त्र आदि समरांगणसूत्रधार में भी प्राप्त होते हैं। वहाँ 
इन क्विध यत्रों की निर्माणश-विधि भी बतलाई गई है शुगारमजरी कथा में एक यंत्रपुत्रक की चर्चा 
है जो भोज का ललित वर्णात करता है। यह श्राज के रोबोट के समान है । उसी प्रकार पत्तनिका से 
छाप द्वारा चित्र लेने की चर्चा हैं। इसका उल्लेख श्रन्यत्र नहीं मिलता । इस कथा में व्योमयान की 
चर्चा भी पायी जाती है जिसका सांकेतिक उल्लेख भोज के युक्तिकल्पतरु (व्योमयार् विमान वा 
पूवमासीन्‍्मही भुजाम्‌।) और कुछ विस्तृत विवरण समरांगणसूत्रधार में प्राप्त होता है । 

शुगास्मंजरी के गजवगांन की सूक्ष्मता की पुष्टि भोज के युक्तिकल्पतरु से होती है (प्रृष्ठ 
93 से 205), उसमे ही वृषभ (पएप्ठ 206 से 209) और अश्रश्ववर्णान (प्रष्ठ 78 से 93) की 
पुष्टि होती है । भोज का अश्वसवन्धी सम्पूर्ण ग्रन्थ शालिहोत्र भी प्राप्त होता हैं। इनके अ्रतिरिक्त 
भोज ने अपवचर्चा भ्रन्य किसी ग्रन्थ मे भी की थी, जिसके उद्धरण! मल्लिनाथ की माघदीका में 
प्राप्त होने हैं। मम्भवतः यह ग्रन्थ भोज का भ्रप्रकाशित अविश्रान्तविद्या विनोद हो। 

भोज के ग्रन्थों में धमं, दशन, ज्योतिष, आयुर्वेद, श्रायुध-विज्ञान, नीति आ्रादि से संबद्ध 
कई महत्त्वपूर्ण तथ्य जहाँ-तहाँ प्राप्त होते हैं और सब जानते हैं कि इत विविध विषयों पर भोज 
ने पृथक-पुथक कई ग्रन्थ लिखे हैं | भोज के ग्रन्थों म॑ विविध ज्ञानों का एकत्र समन्वय पाया जा 
सकता है। चारुचर्या में तो भोज ने नीति, धर्म और आदुर्वेद के समत्वय की स्वयं प्रतिज्ञा की हैं। 

सुनीतिशास्त्रसद्व ग्धमंशास्त्रानुसा रतः 
विरच्यते चारुचर्या भोजभूपेन धीमता ॥ 

भोज के ताम्रपत्रों और शिलालेखों में प्राप्त विरूद उनके प्रायः ग्रन्थों में भी पाये जाते हैं। यथा- 
“इति श्रीमहाराजाधिराजपरमेश्वर श्रीभोजदेवविरचिता शुगारमजरी कथा समाप्ता”। कही-कहीं 
संक्षेप मे भोजभूप भी कह दिया गया है, यथा-- 
(क) कृतेय भोजराजेन कथा श॒ गारमंजरी ॥ अथवा 
(ख) चाणक्यमाणिब्यामर्द कण्ठे विश्वति ये ब्रुधाः । ग्रथितं भोजराजेन भुवि तैः कि न प्राप्यते ॥ 

पातंजल योगसूत्र की वृत्ति के श्रारंभ में रखरड्‌.गमल्ल विरुदघारी इस भोज ने स्पष्ट 


किया है कि उसने पातंजल महाभाप्य पर शब्दानुशासन और वंद्यक पर राजमभृगाक नामक ग्रन्थ 
भी रचे थे-- 


शब्दानामनुशासन विदधता पातंजले कुव॑ता 
वृत्ति राजपृगाकंसंज्ञकमपि व्या दस्वता वेच्के, 
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वाक्चेतोवपुर्षा सलः कणिभ्ृृतां भर्वेव येचोद्र तत- 

स्तस्थ श्रीरणरड.गसल्लनृपतेर्वाचों जयस्त्युज्ज्वलाः ॥ 
यह रण रड.गमल्ल भोज हो है, यह इसी ग्रन्य के भ्रंतिम पूृवक्ति श्लोक से सिद्ध होता हैं । पातंजल 
महाभाष्य पर भोजकृत शब्दानुशासन अभी असुलभ है। परन्तु शृ ग्रारप्रकाश के आरंभिक प्रकाश 
व्याकरण संवन्धी विवेचन में ही निरत हैं और वह पतंजलि की घारा से अलग नहीं है । सरस्वती- 
कण्ठाभरणु के व्याकरणु-सृत्रों में पारिशनि के बाद की पूरी परम्परा का समत्वय कर लिया गया है । 
यहाँ तक कि सूख श्रथ में देवानां प्रिय को भो वहाँ सूच में स्थान मिल गया है। पतंजलि के वेद्यक 
ग्रन्थ पर राजम्‌गरांक वामक जो भोज की वृत्ति थी, वह भी श्रव असुलभ है । 

इस संक्षिप्त विवरण से स्पष्ट है कि भोज के अ्रस्थों में परस्पर अन्तःसम्बन्ध सतत पाया 

जाता है और अन्तःसम्बन्ध उनकी एकसूत्रता और एक ही लेखनी की प्रसूति व्यक्त करते में सक्षम 


है। 


संदर्भ 
3. किसी श्यामलादण्डक की हस्तलिखित प्रति से शं गरारप्रकाश (भाग-2) की भूमिका 
में उद्धृत : 
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हेमचम्द्र, देशोीवाममाला, कलकत्ता, 93| ' 
हेमचनद्र, प्रिशिष्टपवं, विव्लियोथेका इण्डिका, 96, 932 ई० 
हिन्दी तथा अ ग्रे जी 
सन्दर्भ-ग्रन्‍्थों की सूची 
, श्रग्नवाल, वासुदेवशरण : भारतीय कला, प्थ्वीप्रकाशन, वाराणसी, 966 


2. अ्य्यंगर, पी० टी० श्रीनिवास : भोज राजा, 


0, 
[. 


3. 
4. 
45. 


अन्नामलाय युनिवर्सिटी, हिस्टोरीकल सीरीज, 93] 
आप्टे, वामन शिवराम : संस्कृत-हिन्दीकोश, 
मोतीलाल वनारसीदास, वाराण पी, दिल्‍ली, पटना, 966 


आफ कट, थियोडार : केटेलोगस केटेलाग।रम, भाग ], 2, 3, 962 
. उपाध्याय, बलदेव : संस्कृत सुकवि-समीक्षा, चौखम्वा विद्याभवन, वाराणसी, 963 
. उपाध्याय, डा० भगवतशरण : कालिदास का भारत, प्रथम भाग 


(तृतीय संस्करण, 963), भारतीय ज्ञानपीठ, वाराणसी 


. उपाध्याय, डा० भगवतशरण : कालिदास के सुभाषित, 


भारतीय ज्ञानपीठ, वाराणसी, 4969 


. काणे, पी० बी० : हिस्ट्री आफ घमंशास्त्र, भाग , पुना, 7930 


कारणों, पा० वा० : हिस्ट्री आफ संस्क्ृत पोएटिक्स, 96व 
कीथ, ए० बी० : संस्कृत साहित्य का इतिहास 

(हिन्दी) डा० मंगलदेव शास्त्री 

मोतीलाल बनारसीदास, वाराणसी, 967 


, कृष्णशमाचा रियर, एम० : हिस्ट्री आफ क्लासिकल संस्कृत लिटरेचर, 


तिरुमलाय, तिरुपति देवस्थानमन प्रेस, मद्रास, 937 ई० 
खरे, जी० एच० : सोस स प्राफ द मिडिवल हिस्ट्री आफ द दकन, भाग |, पूना 
गांगुली, डी० सी० : द हिस्ट्री आफ परमार डायनेस्टी, ढाका, 4933 ई० 


गरोला, वाचस्पति : संस्कृत साहित्य का इतिहास, 
चौखस्वा विद्याभवन, वाराणसी, 960 
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6. गोड़े, डा० के० पी० : सटडीज इन इण्डियन लिटरेरी हिस्द्री, वाल्यूम 3, 
प्रो० पी० के० गोड़े : कलेक्टेड वक्‍स पब्लिकेशन कमिटी, पूना 4, 
| भारतीय विद्याभवन, वम्बई 953 
7. ग्रे, लुइस एच० : द नेरेटिव आफ भोज (भोजप्रबन्ध) 
ग्रमरिकन ओरियण्टल सोसायटी, न्‍यू हेवल, कानेक्टीकर, 950 


8., जोलि, डा० जूलियस : इण्डियन मेडिसिन, 
सी० जी० काशिकर द्वारा अंग्र जी में अनू दित, सदाशिवपेठ, 
पूना 2, 495] ई० 
9, डे, नन्‍न्दलाल : ज्याग्राफीकल डिक्शनरी आफ एण्शण्ट एण्ड मिडिवल 
इण्डिया, कलकत्ता, 899 
20. त्रिपाठी, डा० छबिनाथ : चम्पुकाव्य का आलोचनात्मक एवं ऐतिहासिक 
श्रध्ययन, चौखम्वा विद्याभवन, वाराणसी, 965 ई० 
2. न्रिपाठी, डा० रमाशंकर : प्राचीन भारत का इतिहास, नन्‍्दकिशोर एण्ड ब्रदर्स, वाराणसी, 
956 
22. द्विवेदी, डा० हजारीप्रसाद : साहित्य-सहचर+ 
नेवेद्य निकेतन, वाराणसी, द्वितीय संस्करण, 968 
23, द्विवेदी, हरिहरमिवास : मध्यभारत का इतिहास, सूचनाविभाग, मसध्यभारत, 
]956 
24, पाण्डे, राजबली : सम्राट अशोक, ज्ञानमण्डल लि० वाराणसी 
25. भाटिया, प्रतिपाल : द परमास, 
]963 में दिल्‍ली से पी? एच० डी० के लिए स्वीकृत शोधप्रबन्ध 
26. मजुमदार, भ्रार० सी० : द स्ट्रगल फार द इम्पायर 
भारतीय विद्याभवन, बम्बई, 957 
27. मुकर्जी, राधाकुमुद : हिन्दू सभ्यता, 
हिन्दी अनुवाद, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली, चतुर्थ संस्करण, !966 
28. मुन्शी, क० मा० : क्लासिकल एज, 
भारतीय विद्याभवन, बम्बई 
29. मुन्शी, कन्हैयालाल माणकलाल : द ग्लोरि देठ वाज गुजर देश, 
भारतीय विद्याभवन, बम्बई, 944 
30. रस्तोगी, डा० उमेशप्रसाद : संस्कृत साहित्य में मौलिकता एवं अनुहरण 
-+चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी, 965 
3], राघवन्‌, वि० : भोजाज श्वगारप्रकाश, 
पुनर्वंसु, 7, श्रीक्ृषष्णपुरम्‌ स्ट्रीट, मद्रास 4, 963 
32, राघवन्‌ वि० : शगारसंजरी आफ सेंट अकबरशाह, हैतराबाद, [75व 
33. राजपुरोहित, डा० भग़वतीलाल, भोज राज, हिन्दी प्रचारक संस्थान, वाराणसी 


+ 
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34, 


3५ 


36, 


37. 


3७. 


39, 


40. 


4[., 


42. 
43. 


44. 


40. 


47. 


48. 


47. 
486. 


राय, डा० राजकुमार : रामायणकोप, 


चौखम्बा, वाराणसी, 960 
रेउ, विश्वेग्वरनाथ : राजा भोज, 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तरप्रदेश, इलाहाबाद, 932 
लेले, काझीनाथ क्षप्ण तथा ओक, शिवराम काशीनाथ, 
भोजदेव की साहित्व-सेवा, 
इतिद्दास आ्रफिस, धार, 934 ई० 
लेले काशीनाथ कप्ण, केप्टन सी० इ० लुआ्नार्ड, धार स्टेट गजेटियर, 908 
लेले, सी० वी० : परमार इन्स्क्रिप्शन्स, थार स्टेट हिस्टोरिकल रेकाडइस, 944 
वरदाचार्य, बे० : संस्कृत साहित्य का इति 
(हिन्दी अनुवाद) डा० कपिलदेव द्विवेदी, 
रामनारायरणालाल बेनी प्रसाद, इलाहाबाद-2, 962 
वर्मा, श्रोंकारप्रयसाद : द यादवाज एण्ड देश्रर टाइम्स, 
विदर्भ संघोधन-मण्डल, नागपुर, 970 
वाजपेयी, के ० डी० : द ज्याग्रोफिकन इनसायक्लोपी डिया भ्राफ 
एन्शण्ट एण्ड मिडिवल इण्डिया, भाग । 
वेद्च, सी० बी० : डाउनफाल ब्राफ हिन्दू इण्डिया, 926 
शर्मा, आचाये प्रियत्रत, वाग्भट-विवेचन, 
चौखम्बा विद्याभवन, 968 
शर्मा, ढ्वीरालाल : महाप्रतापी भोज, 
श्री दीनानाथ बुक डीपो, इन्दौर, स॑० 204 


. शुक्ल, रामचन्द्र : हिन्दी साहित्य का इतिहास, 5 वाँ संस्करण, सं० 2022 


नागरी प्रचारिणी सभा, वाराखसी 

सचाउ, एडब्रडे सी० : श्रल्वदनीज इण्डिया, 

एस० चन्द एण्ड कं०, दिल्‍ली, 964 ई० 
सरकार, डी० सी० : सेलेक्ट इन्स्क्रिप्शन्स, खण्ड , 

बुनिवर्सिटी आफ कलकत्ता, द्वितीय संस्करण, 965 
द्राजरा, आर० सी० : स्टडीज इन द पौराखिक रेकाड से ग्रान हिन्दू 

राइटस एण्ड कस्टम्स , 

द युनिवर्सिटी आफ ढाका, 4940 


ह्विण्डिक्बि क्रे० के० : यशस्तिलकचम्पू एण्ड इण्डियन कल्चर, 
हन्दीसाहित्यकोश, ज्ञानमण्डल लि०, वाराखणसी, 


सं० 2020 


हस्तलिखित ग्रन्थ-सूचियों को सूची 
अल्फावेटिकल इण्डेक्स आफ संस्कत मेन्यूस्क्रिप्ट इन द अडियार लायब्र री, 944 


2. अल्फावेटिकल क्रेटेलाग आऊ संस्क्रत मेन्य स्क्रिप्ट, सरस्वती पुस्तकालय, वाराखसी 
3. अल्फावेटिकल केटेलाग आफ संस्कत भेन्युस्क्रिप्ट इन सरस्वती महल लायब्र री, तत्जौर 


46 राजा भोज का रचनाविश्व 
4. केटलाग आफ द पेलेस ब्रन्धप्पुर, त्रिवेन्द्रम भाग 5, 929 
5. केटलाय आफ विश्वेश्वरानन्द जोवसंस्थान, होशियारपुर, मेस्युस्क्रिप्ट कलेक्शन, सं० 205 
6. केटलाय आफ कवीन्‍्द्राचार्याज मेन्युस्क्रिप्ट, गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज, 7 

ह बड़ौदा, 92] 
7. कैेटलाग आफ संस्कृत एण्ड प्राकृत भेन्युस्क्रिप्ट इन द सेण्ट्रल प्राविन्तेस एण्ड वरार, 926 
8. केटलाग आफ संस्कत मेन्युस्क्रिप्ट, जोधपुर 
9. केंदलाग आफ संस्कृत एण्ड प्राकृत मेन्युस्क्रिप्ट इण्डिया आफिस 
0 


संस्कत 


- केटलाय आफ संस्छुत मेन्युस्क्रिप्टस काण्टेण्ड इन द प्रायवेट लाबब्रेती, आफ ग्रुजरात, 
काठियावाड़, कच्च, सिन्ध एण्ड खानदेश, 872, सं० बूलर 
4. क्लासिफाइड इण्डेक्स ट॒ द संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट इन द पेलेस एट तंजौर, 880 
ए० डी० वर्नेल 
2. डिस्क्रिप्टिव केटलाग आफ मेन्युस्क्रिप्ट इन जेन भण्डार इन पाटरणा, गायकवाड़ 
सीरीज-76 
3. दिस्क्रिप्टिव केटलाग आफ संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट, सरस्वती महल लायब्र री, तन्‍्जौर, 
भाग 6 तथा 7 
4. डिस्क्रिप्टिव केटलाग आफ संस्कृत मेन्थुस्क्रिप्पट इन द ओरियण्टल रिसर्च लायब्र री, मद्रास, 
भाग ]-4, -20-22 
5, हिस्क्रिप्टिव केटलाग आफ संस्कृत मेन्युस्क्रि्ट, अडियार, भाग 7, 0 
6. डिस्क्रिप्टिव केटलाग आफ संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट इत उस्मानिया युनिवर्सिटी 
7. छिस्क्रिम्टिव केटलाग आफ संस्कृत भेन्युस्क्रिप्ट इन द युनिवर्सिटी आफ वाम्बे 
8., नोटिसेस आफ संस्कृत मेन्युस्क्रिप्ट, राजेन्द्रलान मित्र एण्ड हरप्रसाद मास्त्री 


विविध पत्र पत्रिकाएँ तथा शोब-पत्रिकाएँ 
. इण्डियन हिस्टोरिकल क्वार्टर्ली, भाग 6 तथा 8 
- एनल्स आफ भाण्डारकर ओरियण्टल रिसचे इन्स्टीट्यूट, ग्रन्थ 37 
, ओरियण्टल थाट, ग्रन्थ 6, भाग 4 | 
. कन्नचढ्ठ साहित्य परिषद्‌ पत्रिका, वेंगलोर, भाग 26 अंक 4 
5. जनेल श्राफ एशियाटिक सोसायटी आफ बंगाल, ग्रन्थ 32 
6. जर्नल आफ वाम्त्रे आफ द रायल एशियाटिक सोसायटी, भाग 24 
थ. जर्नल आफ ओरियण्टल रिसर्च मद्गास, ग्रन्थ 3 
8. जनंल आ्राफ दे अमरिकतन ओंरियण्टल सोसायटी, खण्ड 86 (भाग , 966) 
92 
0. 


बे (० > #+ 


जनंल आफ ओ स्थिण्टल इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा, भाग 8 


0. जनंल आफ शिवाजी युनिवर्सिटी, कोल्हापुर, खण्ड ! भाग 3 
. द पुना युनिवश्िटी जनेल ज्ञानखण्ड, 955 
2. द विक्रम युनिवर्सिटी जनेंल, (द विक्रम) कालिदास विज्षेषांक, दशम ग्रन्थ, 967 


2 7] 766 
3., द हैरिटेज आफ कर्नाटक, बेयलोर, 7946 
4. नवनीत, (हिन्दी डायजेल्ट) दिश्वम्बर, 970 


संदर्म-प्रन्थ-यूची 4]7 


5. तागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग 3, 43, 55 
6. परिषद्‌ पत्रिका (पटना), वर्ष 0 अंक 4 
7. पुराणम्‌, वाराणसी, खण्ड 6, भाग ! 
]8, मध्यप्रदेश सन्देश, 2 सितम्बर 964, 4 अ्रप्रेल 970 तथा 28 दिसम्बर, 970 
9. राजस्थानभा रती, भाग 3, भाग 4, ग्रंक 
20. रूपम, कलकत्ता, 924 
2, वियना झ्ोरियण्टल जनल, भाग 2] 
22. विश्वभारती एनल्स, शान्तिनिकेतत, भाग 8, 958 ई० 
23. वीणा (इन्दौर) 932 नवम्बर 
24. हिन्दुस्तानी (इलाहाबाद), भाग 34, अंक | (जनवरी मार्च, 973) 
विक्रम विश्वविद्यालय के द्वारा 970 में आयोजित भोजप्ेमिनार में 
प्रस्तुत शोधपत्र 
]. उपाध्ये, डा० ए० एन०--भोज एण्ड प्राकृत लिटरेचर : हिज कूर्मशतक 
2. चतुर्वेदी, डा० कृष्णकान्त--कामसूत्र का वेशिक अधिकरण एवं श्र गारमंजरी 
3. राघवन्‌ वि० -उद्घाटन भाषण 
4. राजपुरोहित, भगवतीलाल--मल्लिनाथ में भोज-सन्दर्भ 
आ्आाल इण्डिया श्रो रियण्टल काम्फ्रस में प्रस्तुत शोधपत्न--22वें श्रधिवेशन सें-- 
, प्रो० वेकटाचलम्‌ वि०ए_ --फ्रश इण्ट्रेस्टिग लाइट झ्रान द पसनल टाइटलूस 
श्राफ किंग भोज, हिज लिटरेरी वक्‍्स एण्ड हिज 
पेलेसेस एवं 
2. राजपुरोहित भगवतीलाल “भोज की एक श्रत्पज्ञात कृति चारुचर्या 
3. राजपुरोहित भगवत्तीलाल -:भोज की कतिपय भ्रल्पन्नात साहित्यिक कृतियाँ 
ऋ्रमशः 24 वें तथा 25 वें अधिवेशन में प्रस्तुत 
शिलालेखों से सम्बद्ध सन्दर्भे-प्रत्थ 
. इण्डियन एण्टिक्वेरी, भाग 4,6,82, ५7,8,62 
2, एपिग्राफिया इण्डिका, भाग ,2,4,6,7,8,9,,7,8,20 तथा 33 
». कर्नाटिका, भाग 9 
3, एन्युअल रिपोर्ट आफ एपिग्राफी, 952-53 
4, कार्पस इन्स्क्रिप्शनम्‌ इण्डिकम्‌, खण्ड 3-4 
5. रिपोर्ट आफ द आकॉोलाजिकल डिपाटमेण्ट, 903-4 तथा 934-35 
6, डॉ० भगवतश रण उपाध्याय तथा डॉ० भगवतीलाल राजपुरोहित-- 


प्राचीन भारतीय अभिलेख--लोक भा रती, इलाहाबाद 


